اندا 


إشراف :أ. د. حسئن البتدارى 


© الاستسلام والانهزامية فى كتاب الأمير. 

© السيمياء : المفهوم والأفاق . 

© القالب المسرحى إطارا فى القصيدة 
النلسطينية المعاصرة . 

© الحب فى شعر سيد قطب . 

© نجليات الحياة والموت . 

© جماليات التناص . 

03 ظاهرة التثنية بين الوصف اللسانى والبحث 
التاريخى . 

© موانع الجمع بين حروف المعانى فى الجمله . 

© التاريخ المحلى فى الحجاز.. نشأته وتطوره . ' 
حتى نهاية القرن الثالث الهجرى . 


1 الجزء الخامس و الثلاثون ... 


1 يونيو 1 
رابطة الادب الحديث 


قواعد النشر بالاإصدار 


٠‏ يقبل اصدارئكر وإبداع نشرالمواد وفقا للاعتبارات التالية: 
١.أن‏ تكون المواد المرسلة إلى الاصدار. مبتكرة ولم يسبق نشرها. 
؟- تخضع المواد للتحكيم النوعى المتخصص . 

*- يخطر الاصدارالكتاب بقرار صلاحية المواد أوعدمها . 
+-لا يقبل الاصدارالمواد المنشورة أوالمقدمة إلى جهات أخرى. 


4 البحوث والد راسات التى يرى المحكمون تعديل مواضع فيها - 
ترد الى اصحابها لتنميذ ملااحظات المحكمين لكى تاخذ 
طريقها إلى النشر. 

١-الاصدار‏ غير ملزم باعادة الأصول المرسلة الى أصحابها سواء ‏ 
نشرتام لم تنشر. 


فكر وإبداع: إصدار متخصص فكر وإبداع 


فكر وإيصام 
إصدار متخصص 
يعني بدشر بحوث ودراسات جامعية محكمة 


تصدر عن: رابطة الأدب الحديث 
مؤسس الإصدار والمشرف عليه(عضو مجلس الإدارة) 
أ.د حسن البنداري 
ممم 
رابطة الأدب الحديث تسعى إلى: 
© ترسيخ مقف هيم السيسنية العلمي. 
© الكشف عن الباحثين المتميسزين والمغمسورين. 
© تنمية قدراقم الفكسرية والبحيسة. 
« المشاركة في تحديد معالم ثقافققا المعاصسرة. 
© عقد حوارات متنوعة مع كافة الاتجاهات. 
© التوفيق بين الصيغة التراثية والصيغة الحداثية. 


فكر وإيصام 
إصدار علمي جامعي متخصص محكم 
يعني بنشر بحوث ودراسات علمية محكمة 
يصدر عن رابطة الأدب الحديث 
القاهرة: 5 شارع بنك مصر 
ص.ب 45 بريد محمد فريد ت: 517145152" 
رئيس مجلس إدارة الرابطة: الشاعر/ محمد علي عبد العال 


مطبعة العمرانية للأوفست 
الجيزة: 5795 ه/ا”ا 


فكر وإبصام 
مؤسس الإصدار والمشرف عليه ( عضو مجلس إدارة الرابطة ) 
أ.د حسن البنداري 
المشاركون في الإصدار ( أعضاء الرابطة ) 
أند السسشسعيد الوورقي دأمس كالغ ور 


أندد صطلاح بكلر د.دفهم يح رب 
أ.د عبدالرهحمن سلم لأديب محمد ضغب 
أند عزيزةالسيد الأديب نبييل عبد الحميد 
أ.د علي علي صبح د(ضيب) تس عزقول 
أ.د علي ةالجبنزوري دشيخفل ةلخيقف ي 


أدوفاءي رهيم د (طبيب)رباب عزقول 
أد ل سي ةيوسف د محمد ريض العشيري 


أد نه ا'مععطية ديحيمسى فرغل 
د كاميليا صبح سي دأحمدعبد'تواب 


أمانة الإصدار: فاطمة عبد العزيز صديق 
المراسلات: توجه باسم المشرف على الإصدار أ.د حسن البنداري 
القاهرة مصر الجديدة- روكسي. شارع أسماء فهمي كلية البنات- جامعة عين شمس 
تليفون: 86845557ه- ”ا ككهمه 
الناشر: مكتبة الأنجلو المصرية 
6 ش محمد فريد - القاهرة ت 5018451" 


الجزء الخامس والثلاثون - يونيو ٠٠٠١5‏ 


مستشارو الجرء الخامس والثلاثين فكر وإبداع 
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| مستشارو الجزء الخامس والثلاثين 


أ علي ِو سشكفارم. | 
.3٠-أ.د‏ فاطمه عبد المجيد. 
-١ 6‏ أنه فضيلة فقوح.] 
.0- أ.د فيفيان لبيب بدير. ا 
5 |15- أ.د محمد حسن عبدانلأا 


| أ.د صبري إبراهيم السيد. 7- أ.د محمد حماسة عبد اللطيف.‎ -١ 


/- أ.د اللشضاهر مكلي.181١-‏ أ.د محمد السعيد جمال الدين. | 
م-أدط'دودي. ١91‏ - أ.د محمد عبد المطلب. | 
- أ.د عبد الحكيم حسان.1١٠-‏ أ.د منى محمد عبد العزيز.] 
٠-اأ.د‏ عبد الرحمن سالم. 9 ندا لإيستصيل راقسسيب. !ا 
ذأ أند عصمم بهي. ا 


الفهرس فكر وإيداع 
المحتويات الصفحة 
تقديم :فكر وإيداع..إصدار رصين الشاعر محمد على عبد المال 0 
افتتاحية الجزء الخامس والثلاثين د. حس نلبندري 7 
© المادة العربية: 
- الاستسلام والانهزامية في كتاب د. صطالاح مفقاودة 1 
الأمير. 
- السيمياء: المفهوم والآفاق. د. ش لاي عصار يفا 
- القالب المسرحي إطارا في القصيدة د. نض يبركة عق 
الفلسطينية المعاصرة. 
- الحب في شعر سيد قطب رؤية نقدية. د. سين لبوبكر لام 
- تجليات الحياة والموت. مجمعد قف ورللر فل 
- جماليات التناص. جمللل مبركي فل 
- ظاهرة التثنية بين الوصف للسني ولبحث- الأمين ملوي 141 
لتاريخي. 
- موفنع لجمع بين حروف لمعني في لجملة. د.محمدفري دك ليلق 
- التاريخي المحلي في لحجاز.نشأنه وتطوره د.فهد بن عبد العزيز الدامغ 0 ه59 
حتى نهاية القرن الثلث الهجري. 
© المادة غير العربية: 
1 08 لعومرع8 هل وتاقؤط1 قا ٠‏ 
مشكلة الاستعمار في مسرح برنارد داوييه د. فيفي مكسيموس 
43 6 (انا'ل لوناءع 3010 3! 0205 153066أموأ5 أ 5605 ٠‏ 
المعني والنواحي الجمالية في ترجمة الشعر د. مني هاشم 
111 بول )16|ة!! وونهعموعع هل ؤألا 3! 0205 أقعلممع ل أمو 6 ولا » 


مسيرة في حياة فرانسواز مالييه- جوريس د. فيفي مكسيموس 


8إنااع9! 06لا.... ,"معنا أاناء 068 وناوه31أ0 ,"53055 1اأاك 065 006" ٠‏ 
145 25 15نا0ء0156 نال 06ا0 60 


"صدلم الحضارات". "حوار الثقافات": قراءة نقدية للخطاب الفرنسي 


تقديم . فكر وإيداع: إصدار رصين فكر وإيداع 


بسم الله الرحمن الرحيم 
تقحديو 
فكر وإيداع: إصدرا رصين 
للشاعر محمد علي عبد للعال 
2ه رئيس مجلس إدارة رابطة الأدب الحديث 


أن أقدم هذا الجزء الخامس والثلاثين من الإصدار العلمي الجامعي 
المتخصص المحكم بعد رحيل أ.د. محمد عبد المنعم خفاجي - فهذا دليل 
علي أن العمل الطيب كشجرة طيبة أصلها ثابت وفرعها في السماء. 
وسوف تمتد الفروع وتثمرء بسبب صلابة وإصرار مبدع هذا الإصدار 
ومؤسسه أ.د حسن البنداري» وبجهود هيئة الإصدار والمستشارين. 
وجميعهم من ذوي الفكر العالي الرصين. إنهم جميعا يسعون إلى تواصل 
هذا الإضدار واستمرارهء بل والتوسع فيه من حيث الكم والكيف . 

والواقع أننا نتوقع أن يستمر تطور هذا الإصدار في الأجزاء القادمة 
بما يتلامم مع كل تقدم في الفكر الإنساني الخلاق. فالصفوة هي صاحبة 
الفكر الجاد الذي يقود إلى التقدم والرقيء ويصرف النفوس عسن 
الصراعات إلى العمل المنتج النابع من 'الحب" الصادق الأصيل. 

فإلى كل متعطش ومحب للمعرفة والعلم في مصر والوطن العربي 
والعالم الإسلامي. والعالم الإنساني عامة- هذا الجزء من إصدار فكر 
وإيداع الذي يسعد 'رابطة الأدب الحديث"' أن يحمل اسمها إلى كل باحدث 
وأديب يسعى إلى إقرار كرامة العمل الأدبي واحترام البحث العلمي. 

والله تعالي ولي التوفيق 
١‏ 


افتتاحية الجزء الخامس والثلاثين فكر وإبداع 


بسم الله الرحمن الرحيم 
افتتاحية الجزء الخامس والثلاثين - يونيو ٠٠١5‏ 

د. حسن البنداري 
كلما صدر جزء جديد من هذا الإصدار العلمي المحكم-تضاعف يقيننا بأننا 
كنا على حق حين رأينا أن ميدان البحث العلمي والإبداع الأدبي بحاجة ماسة إلى 
مزيد من العمل الجاد المخلص الساعي إلى المشاركة في إكمال المشهد للعلمسي 
والثقافي في وطننا العربي. ويضم هذا الجزء اثنا عشر بحشا .. تسعة بحوث 
باللغة العربية وثلاثة بحوث باللغة الفرنسية: 

أما البحوث العربية فهي: الاستسلام والانهزامية في كتاب الأمير (مسالك 
أبواب الحديث للكاتب واسينى الأعرج) للدكتور صالح مفقودة؛ والسيمياء: المفهوم 
والآفاق للدكتور شلواى عمارء والقالب المسرحي إطارا في القصيدة الفلسطينية 
المعاصرة للدكتور نظمي بركة؛ والحب في شعر سيد قطب.. رؤية نقدية للدكتور 
أمين أبو بكرء وتجليات الحياة والموت لمحمد فورارء وجماليات التناص لجمال 
مباركي. وظاهرة التثنية في اللغة العربية بين الوصف اللساني والبحث التاريخي 
للأمين ملاويء وموانع الجمع بين حروف المعاني في الجملة للدكتور محمد فريد 
أحمد حسن. والتاريخ المحلي في الحجاز..نشأته وتطوره حتى نهاية القرن الثالث 
الهجرى للدكتور فهد بن عبد العزيز محمد الدلمغ. 

وأما البحوث الفرنسية فهي : مشكلة الاستعمار في مسرح برنسارد داوييه 
للدكتورة فيفي فريد مكسيموس. والمعني والنواحي الجمالية في ترجمة الشعر 
للدكتورة منى هاشم. ومسيرة في حياة فرانسواز مالييه-جوريس للدكتورة فيفسي 
فريد مكسيموس. 
إن جميع هذه البحوث -كما نري - تدل على ثقة أصحابها في أهمية هذا الإصدار 
وضرورة تواصله واستمراره. لاسيما أنه يحظى بتأييد المستتنيرين من الأكادميين 
والنقاد والأدياء. وبإيمانهم برسالته الحضارية. 
والله تعالي ولي التوفيق 
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المادة العربية فكر وإبداع 


المادة العربية 


* اليحث 


* المقال النقدي 


الاستسلام والانهزامية في كتاب الأمير فكر وإيداع 


ؤ الاستسلام والانهزامية في كتاب الأمير 
ا 
ْ 


مسالك أبواب الحديد للكاتب واسيني الأعرج 
د /صالح مفقودة(*) 

كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد. رواية للأعرج واسيني صادرة عن 
منشورات الفضاء الحرء في طبعتها الأولى نوفمبر ٠٠٠4‏ 
تحتوي الرواية على ٠54‏ صفحة من الحجم الصغيرء قسمها صاحبها إلى أقسام 
سماها أبوابا »واضعا لكل باب عنوانا » وعند مدخل كل باب عنوان “الأميرالية" , 
بعدها فصولا أعطاها اسم الوقفة الأولى ٠‏ الثانية .....ينظر الجدول رقم .)١(‏ 

نقطة انطلاق الرواية وافتتاحيتها محددة زمنيا بتاريخ 4اجوان ١855‏ فجرا 
تحت عنوان الأميرالية ١؛‏ إذ ينطلق جون موبي في زورق صياد مالطي لوضع 
أكاليل من الأتربة في عرض البمر تنفيذا لوصية الأسقف 'مونسنيورأنطوان ديبوش" 
نال 12326ا40]نث كناءتتناء74085 " الذي يصادف اليوم المذكور عودة 
جثمانه من فرنسا إلى الأرض التي أحبها الجزائرءجون موبي كان خادما أمينا 
لأسقف الجزائرء لزمه طول حياته وتعهد بوضع هده الأكاليل بعد موته ٠‏ وقد نفد 
الوصية وفي طريق عودته برفقة الصياد يفتح كتابا بقلم أنطوان د يبوش عنوانه: 
عبد القادر في قصر أمبوازء الكتاب مهدى إلى لويس نابليون بونابرت رئيس 
الجمهورية الفرنسية. 


(*) أستاذ الآدب العربي- جامعة بسكرة- الجزائر 
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الاستسلام والانهزامية في كتاب الأمير فكر وإيداع 


عند مدخل كل باب من الأبواب التي يتضمنها الكتاب وتحت عنوان الأميرالية » 
يعود الكاتب ليحدثنا عن جون موبي » وعن الزورق ٠‏ وعودة رفات الأسقفء. ففي 
الأميرالية(7) تظهر السفينة المقلة لرفات ديبوش المساة "الطاميز 14011151" خرج 
الجثمان من مدينة بوردو في 4"جويلية ووصل مارسيليا في 7١‏ ويتكلم جون 
موبي عن مرض ديبوش وتفانيه لخدمة البشرية » وموقفه في الدفاع عن الأمير عبد 
القادر لاطلاق سراحه . 

في الاميرالية (؟) يعود جون موبي رفقة الصياد إلى الاميرالية »وموضوع 
الحديث دوما عن الأسقف ديبوش ء وما لقيه من مصاعب طوال حياته ٠‏ فبسبب 
مشاريعه الخيرية الكثيرة »تعرض لديون ٠‏ وللتهديد بالسجن ٠‏ وهذا ما جعله يخرج 
ذات يوم ”"جويلية 18417 م من أرض الجزائر . 
في الاميرالية 4 يستقبل للجثمان» ويقام قداس جنائري كبير ثم ينتقل الجثمان إلى 
الكاتدرائية»؛ وبعد ذلك يتعين على جون موبي- وقد أكمل مهمته- أن يعود إلى 
فرنسا. 

هذه الرحلة البحرية لوضع الأكاليل في البحرء لا تستغرق إلا يوما واحدا من 
الفجر إلى طلوع النهارء ولكنها تتوزع عبر الكتاب بأكمله؛ ليكون مضمون الكتاب 
جهد الأسقف في الدفاع عن الأمير عبد القادرء والذهاب له في مقر إقامته للتقرب 
منه أكثرء وذلك بمساعلته عن أمور حربية» ومن ثم تصوير بعض الأيام والحروب 
في الجزائرء بحيث يكون الأمير هو المفصح والموضح, وقد يكون سارد آخرء وفي 
كل وقفة من وقفات الكتاب جزء من تاريخ الأمير والجزائر عامة.فكيف تسنى 
لمونسينيور ديبوش أن يتعرف على الأمير عبد القادر؟ 


١ 


الاستسلام والانهزامية في كتاب الأمير فكر وإيداع 


مونسينيور ديبوش كان أسقف الجزائر 'عين كأول قس للجزائر من طرف 
البابا غريغور السادس عشر858/" ” 

في أحد الأيام أو بالأحرى في إحدى الليالي يحددها الكاتب على لسان ديبوش 
ب 7١‏ مايو ١851١‏ أتته إمرأة ترتعد من شدة البرد» ومن شدة الخوف على زوجهاء 
الذي تم أسره بنواحي الدويرة» كانت المرأة تحمل رضيعهاء وكان جسدها شبه عارء 
استقبلها القس عواستمع إلى شكواهاءأخبرته بأنها زوجة نائب المتصرف المالي 
العسكريء قائلة: 'نعم يا مونسينيور أنا زوجة 'ماسو نائب المتصرف المالي 
العسكري 201111815 1216703111 501015 81355014" الذي سجن بالقرب من الدويرة؛ 
إني خائفة على حياته من عناد' بيجو811863100” الذي رفض أي حوار مع عبد 
القادر فهو سجين لدى العرب ٠‏ وأخشى أن يُقتلء زوجي لم يكن محارباء فهو مجرد 
متصرف ماليء حئت نحو الله لأن كل سبل البشر قد انسدت في وجهي' '. 

وقد أوضحت المرأة تخوفها من العرب الذين وصلها عنهم أنهم إذا قبضوا 
على ضحيتهم لا يفكرون إلا في قطع الرأس ٠‏ وإرساله إلى الخليفة لأخذ المكافأة, 
وأحيانا يكتفون بقطع الآذان بدل الرؤوس ٠‏ للتخفيف من مهمة الإرسالية» عندما 
يكون عدد المقتولين كبيراء وقد بلغها أن بعضهم كان في الكثير من الأوقات لا 
يتوانى عن قتل ذويه من البيض ممن تشبه آذانهم آذان الروميين في صغر 
حجمهاءويملاً زوادته. ويذهب بها نحو الخليفة مدعيا أنه قتلهم في مكان ماء ليأخذ 
حقه. 

هذه الصورة المشوهة عن العرب والتي كانت لدى الأوربيين ليست استثناء 
لدى هذه الشخصية » بل هي الصورة الشائعة »وإن كان مونسينيور لايؤمن بها تماما 
»إلا أنه لم يستطع نفيها في ذلك الوقت . والذي يؤكد على شيوع هذه الصورة ٠‏ هذه 
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الاستسلام والانهزامية في كتاب الأمير فكر وإيداع 


اللفتة الساخرة التي صدرت من الكولونيل يوسف في معرض إجابته عن سؤال 
الدوق دومال عن خسائر الأمير عقال: أكثر من ثلاثمائة رأسء وستمائة زوج من 
الآذان.قالها يوسف مشددا على عدد الآذان» وهو يقهقه بخشونة وبصوت عال . فهم 
الدوق دومال قصده جيدا: 
-أتمنى أن لا نصل إلى الحالة التي يقال عنا فيها أننا نقلدهم في قتل المساجين ' ". 
ولعل ديبوش لم يكن قاطعا بهذه الصورة فحاول طمأنة المرأة»وأرسل إلى 
الأمير عبد القادر يطلب منه فك سراح السجينء فجاء في رد الأمير : 'كان من 
واجبك أن تطلب مني إطلاق سراح كل المساجين المسيحيين الذين حبسناهم منذ 
عودة الحربء بعد فسخ معاهدة تافنة» وليس سجينا واحدا كائنا من يكون »وكان 
لفعلك هذا أن يزداد عظمة لو مس كذلك السجناء المسلمين الذين ينطفئون في 
سجونكمء أحب لأخيك ما تحب لنفسك ' *. 
كان الوضع في باريس ليس على مايرام أمنيا » عندما غادر القطار المحطة؛ كان 
مونسينيور ديبوش يتذكر المرأة التي أسر زوجها لدى الأمير 
تبين للأسقف أن غرفة النواب لم تخرج برأي واضح. ولذلك قرر أن يخط 
رسالة؛ عبارة عن مرافعة يرسلها إلى رئيس الجمهورية ٠‏ يدافع فيها عن الأمير 
مبينا خصاله ومبرزا طيب أخلاقه؛ وقد تطلب منه ذلك التردد على الأمير » بل 
والإقامة لديه في بعض الأحيان . 
في نوفمبر 18448 ومونسينيور ديبوش يتوجه إلى الأمير عبد القادر التقى بالكولونيل 
أوجين دومامآ1 » « 285©نا8 56ععناع ا01526ه وقد قدم هذا الأخير انطباعا 
عن الأمير واصفا إياه بما يلي : 
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العزوف عن الدنيا » وعدم الشكوى, وإيجاد الأعذار حتى لخصومه؛ ويلمس 
ديبوش بالفعل ذلك عند الأمير »فعندما أعرب ديبوش للأمير بأنه لم يأته بشيء 
ملموسءوأنه أتاه بقلب مليء بالخير والدعوات قال الأمير : 
'لو تعلم يامونسينيور ٠‏ فأنا أفضل أن أراك فارغ اليدين ممتلئ القلب على أن أراك 
مليء اليدين وفارغ القلب.اطمئن فأنا لا أعني من كلامي إلا الخير الروحي » ماعداه 
الله وحده يملك الإجابات عنه * ”. 

انبهر مونسينيور ديبوش لهذا الردءوازداد تعظيما للأميرء وقد نتج عن هذه 
المراسلة تبادل الأسرى. حادثة هذه المرأة هي النقطة التي قادت الأسقف للتعرف 
على الأميرء ولذلك فإنه كثيرا ما كان يتذكرهاء ومن أجل الصورة الجيدة التي 
يحملها عن الأمير قرر الدفاع عنه: ومنذ الوقفة الأولى في الكتاب بعنوان 'مرايا 
الأوهام الضائعة"لا يحدد الكاتب التاريخ أولا: ١7‏ جانفي ١858‏ »ويصف يوما من 
يوميات 'مونسينيور ديبوش"الذي استعد لحضور جلسة المناقشة في غرفة المنتخبين 
منذ الفجر. 
هذا الفصل من الكتاب مقسم إلى ثلاثة أقسام: 

- الأول: يبدأ من استعداد 'مونسينيور ديبوش" الذهاب إلى غاية الوصول إلى 
مكان المناقشة»بواسطة عربة يجرها حصان .وتخترق العربة شوارع 
باريس. 
- الثاني:مخصص للنقاش الذي تركز حول النقاط الآتية:مصلحة فرنسا التي 

تقتضي أخذ الحذر في التعامل مع الأميرءومن جهة أخرى » فإن على فرنسا 

أن تحافظ على شرف الكلمة ٠باحترام‏ وعدها للأمير عبد القادر » والذي 

التزم به 'الجنرال لاموريسيير' وزكاه حاكم الجزائر ' الدوق دومال'. غير 
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أن هناك تحفظات لدى بعض الحاضرينءوالذين يعتبرون الأمير مجرما 
بسبب ذبح أكثر من 7٠١‏ سجين في يوم واحد. ". 
انتهت جلسة ذلك اليوم بدون رأي واضح في القضية» وعاد 'مونسينيور ديبوش 
حيث يقيم في الفندق؛ لملم أوراقه؛ ثم - والليل يرخي سدوله- توجه نحو محطة 
قطار أورليان» ليتوجه بعدئذ إلى 'بوردو' قاطعا أكثر من 45٠0٠‏ كلم. 
نلاحظ أن واسيني اختار نقطة البداية للحديث عن الأمير» واختار من يكشف عظمة 
الأمير وجانبه الروحي ٠‏ اختار أسقفا عاش في الجزائر. 
-١‏ فهل أراد واسيني من ذلك التركيز على الجانب الروحي للأمير» ثم 
الانتقال إلى الجانب العسكري ؟ 
2-7 وهل لبيان هذا الجانب »يتطلب الأمر أن يكون شخص مسيحي هو الذي 
يكشف هذه الأمور . هل هي الرغبة في الانطلاق من الآخر تقريبا 
لوجهات النظر ؟ 
وإذا كنا نفهم تقدير مونسينيور ديبوش للأمير عبد القادر »وموقفه الإنساني مع 
الأسرى ». فإن هناك أمورا يصعب فهمها وهضمها منها : 
-١‏ اعتراف الأمير عبد القادر بجهود الأسقف في الجزائر وتقدير دوره 
الإنساني الذي لا يخلو بطبيعة الحال من البعد الديني التنصيري. 
؟- رغبة الأمير الملحاحة في الاطلاع على الإنجيل .لأن فترة الحروب لم 
تسمح له إلا بالاطلاع على شذرات منه ٠‏ ولو كان الأمر يتعلق بالرغبة في 
الاطلاع على الإنجيل فقط لهان الأمر . ولكن الأمر تجاوز كل ذلك ٠‏ يقول الأمير: 
((روحك أنت غالية » ومستعد أن أمنح دمي لإنقاذهاء امنحني من وقتك قليلا 
لآتعرف على دينكء, وإذا اقتنعت به سرت نحوه )) ". 
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يقول الكاتب بعدئذ : ((في تلك اللحظة رأى مونسينيور ديبوش الأمير وهو 
يركب بصحبته القطار المتجه إلى روما ليتلقى التعميد من يدي البابا الأكبر)) *. 
كما يطلب الأمير دعوات القديسين والنصرانيين قائلا: "قل لكل من تلقاه من 
القديسين النصرانيين أن يدعو لي لكي يغمرني الله بنوره »ويفك كربتي وأسري" '. 

هل يمكن أن تكون صورة الأمير عبد القادر الرجل المتصوف المشبع بروح 
الجهاد على هذه الصورة من الود للمسيحيين ؟ وهل من حق الكاتب أن يجعل من 
هذه الشخصية ذات توجه مسيحي ؟ أم أنه يريد أن يجعل من الأمير نقطة وصل 
بين الأديان » خاصة وأن الرجل لعب هذا الدور فيما بعد في المشرق العربي ؟ 
ولكن لماذا لا يكون ذلك من كلا الطرفين عبد القادر وديبوش ؟ 

نحن نفهم الانبهار بالحضارة الغربية » والإعجاب بالتنظيم المدني والحربي 
الذي اكتشفه الأمير » وكان على علم به من قبل ٠‏ ولكن من الجانب الروحي لا 
يمكن أن يكون الأمير بهذه السلبية » ومن هنا نطرح التساؤل الآتي : 

هل نعد كتاب الأمير إساءة صارخة للأمير عبد القادر ومن خلاله إلى 
الشعب الجزائري المسلم بجهاده الطويل في سبيل نصرة الدين والوطن ؟ 
الأمير والرعية 

ما هي الظروف التي تولى فيها الأمير القيادة » وكيف تمت بيعته ؟وهل كان 
قائدا منسجما مع الرعية؟ 

يخبرنا التاريخ وتخبرنا الرواية أن الأمير عبد القادر ينتمي لأسرة مشهورة 
في الغرب الجزائري ٠»‏ وأن أباه محي الدين ذائع الصيت واسع الثراء » ذو مكانة 
بين القبائل . ولما كان الشيخ قد كبر فقد أراد أن يجعل ابنه يتقلد مكانه ويأخذ زماه 
القيادة . ' * 
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لم يكن الأمير ذا رغبة في الزعامة والقيادة » ولكن المسؤولية ألقيت على 
عاتقه؛ ومرد ذلك إلى رؤية رآها والده»ء ورآها سيدي لعرج عوسرعان مارددها 
الناس وباركوهاء في هذه الأجواء تمت بيعة الأمير عبد القادر.وصار الناس في 
الأسواق والقوالون يرددون قصة الشاب الذي خرج من صلب الأرض بعد رؤيا 
رآها والده وسيدي لعرج وعلماء أرض الحجاز 'عوده يقطع لبحور والوديان 
ولجراف العامرة وسيفه بتار يفلق الجبال »وأحجار الصوان» رجل شرب العلم في 
الكيسان وجاي من بلاد برانية» يقول: 'الذين عرفوه أو سمعوا به ٠‏ أنه بسلطانه 
سيغلق أبواب البحر في وجه النصارى والكفار الذين ظنوا أن كل الأبواب مفتوحة» 
يدير فيهم واش دار السيد علي في الكفار' '' . 

والشيء نفسه نجده في المسجد إذ يخطب الإمام قائلا : 'أبشركم أن هاتفا 
وقف على سيدي الأعرج وسيدي محي الدين ٠‏ وبشرهم بسلطان سينزل من 
لحمهمءفارس لا شيء يشبهه ء فيه من روح الله واستماتة المجاهد وسمة الأنبياء » 
اليوم ستتم مبايعة هذا السلطان الذي سيحارب فلول الغزا؟ "” . 

بعد أن تمت بيعة الأمير اختلى بنفسه أسبوعاء لم يكن الأمير راضيا عن 
الوضع الذي هو فيه على الإطلاق؛ ولم يكن مؤمنا في ظل هذه الظروف بأي نصر 
على الأعداءء كان يرى ويشعر بما يلي : 
-١‏ أن الزمن على حافته موأن زمنا آخر مقبل ٠»‏ إذ لم تعد الشجاعة وحدها 
كافية » ولم يعد السيف ينفع أمام التطور الحربي ٠‏ وكلما وقع اشتباك مع قوات 
العدو إلا وازداد اقتناعا بذلك » يصف الكاتب الأمير وهو يتجه إلى معسكر بعد أن 
تأكد من ضعف أسلحته فيقول: كان الأمير قد اتخذ قرار العودة إلى معسكر بعدما 
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تأكد أن أسلحته لم تكن قوية بالشكل الذي يجعله يواجه القوات الفرنسية » تأمل قليلا 
المدفع الصغيرء والمدفع الجبلي الذي انفلق إثر ثالث رمية"' "'. 
هذا الشعور بالضعف تجاه الآخر ظل يلازمه طوال فترة حروبه؛ وكان الأمير 
يشعر بضرورة بناء آلة حربية تشبه الآلة الحربية التي يمتلكها العدوء ولهذا فقد 
عمل كل ما في وسعه على عدم الاكتفاء بتصليح الأسلحة وإنما بإنتاجهاءفأقام 
المصانع الخاصة بذلك معتمدا على الفرنسيين أنفسهم وعلى الإيطاليين» ولكن مثل 
هذا الأمر يحتاج إلى وقت وإلى استقرارء والرجل كان في حالة حرب ٠‏ مفروضة 
من الجهتين» مفروضة من جهة فرنساء التي كانت عازمة على تثبيت أركانها في 
البلادء ومفروضة من طرف القبائل التي تتبع الأمير . لأنها كانت قد تعودت على 
حياة السلب والنهب؛ في هذا الوضع المحرج كان الأمير يعمل بارتباك» غير مقتنع 
على إطلاقا بالنصرء يقول : 'إذا لم نبن آلة حربية موازية لآلتهم أو على الأقل 
قريبة منهاء سنظل تحت رحمتهم؛ صحيح أننا نقاوم باستماتة» ولكن سنخسر الحرب 
إن آجلا أو عاجلا ' * . 

لم تبرز قوة الأمير على الأعداء إلا نادرا ومع نصره لم يشعر بالفرح »لأنه 
كان مقتنعا أن فرنسا ستقوم بتدميرهء وإذا ما كان للأمير قوة فإنها كانت تظهر في 
الهجوم على القبائل الخارجة عن سلطانهءأو القبائل المرتدة بعد البيعة» فقوته إذن لم 
تتعد حدود بني جلدته» وحتى مع هؤلاء »كان بحاجة إلى تدعيم أجنبي وفرنسي 
بالذات ليثبت قوته ونصره. كما وقع في الهجوم على عين ماضي ؛. إذ استمر 
الحصار سبعة شهور من ١١‏ جوان حتى ١”‏ جانفي ١875‏ تاريخ حرق المدينة 
بعد أن انتهى الأمر بالاتفاق على خروج شيخ الزاوية التيجانية باتجاه بني ميزاب . 
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هذا النصر على خصمه » ما كان ليتحقق لولا مساعدة من فرنساء ومن ملك 
المغرب مولولا ذلك ما استطاع إبادة المدينة» وقهر مقدم الزاوية: وبعد هذا النصر 
شعر الأمير وكأنه أمام هزيمة » بسبب ماسينجر على ذلك من نقص في شعبيته» 
وبسبب أن هذا النصر لم يكن على العدو الحقيقي . ثم أنه بفضل تدخل أجنبي» 
وإذن فإن الأمير لم يكد يذق طعم النصر.وهزائمه كانت تتوالى إلى غاية استسلامه 
الطبيعي والمؤكد. 

"- تقلد الأمير عبد القادر الإمارة على قبائل لا يحكمها قانون واحد ولا 
يجمعها هدف واضح محددء ولا شعور وطنيء بل تحكمها العصبية القبلية» وتقوم 
حياة القبائل فيها على السلب والنهبء. هذا الوضع ظل الأمير يعاني منه »وظل يبذل 
الجهد من أجل الوحدة الوطنية .يقول الأمير عبد القادر : 'نحتاج إلى وقت كبير 
لكي ندرك أننا من أرض واحدةء ولو كنا قبائل شتى ٠»‏ وأن مستقبلنا الكبير في 
تكاتفنا وتعاضدنا وليس في تقاتلنا" "' . 

إن إحلال الوطنية محل القبلية أمر يحتاج إلى استقرار الأوضاع . ويحتاج إلى 
وقت طويلء وهو ما لم يتوفر للأميرء ولذلك ظل يعاني من هذه المشكلة » مشكلة 
العقلية الفردية» يقول: ' بناء الدولة يحتاج إلى حالة استقرارء ما تزال العصبية 
القبلية هي سيدة العلاقات وهي التي تحرك الناسء» كل واحد يظن نفسه هو سيد 


“00 إلى 
نفسه . 


كان الأمير إذن يعاني من جميع الجبهات ٠‏ فلا قوة تكافئ قوة العدوء ولا 
استقرار يسمح بإقامة دولة» ولا ذهنيات تسمح بذلك. إن عدم امتلاك قدرة في 
مستوى قوة المستعمر أمر لا يمكن أن يحول دون المقاومة ٠‏ أو على الأقل تعطيل 
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جزء من مفعول هذه القوةء ولكن ذلك لا يتحقق إلا بوجود وحدة حقيقية وثقة كبيرة 
فيما يتم القيام به» الأمر الذي لم تكن القبائل حينها على استعداد لتقبله. 

يصف عبد القادر القبائل وما يسميه سيل من البشر ء فيقول: 'إنه يتحين الوقت 
الذي يعود فيه إلى الغزو والغنائم» شعب لا يقف إلا مع الواقف . وعندما ينكسر 
يتخلى عنه بسخاء كبيرء ويذهب باتجاه المنتصرء كأنه لا توجد لديه أية قضية' " . 

إن العصبية القبلية» وانعدام الهدف الوطني »جعل الأمير يفقد الثقة في الشعب 
الذي يقوده» ويواصل العمل بصورة شكلية أشبه ما تكون بالعبثية. 
حياة البذخ 

حكم الأمير أقواما وقبائل تتحكم فيهم الشهوات والأهواء يبايعون ثم يرتدون » 
ونظرا لذلك فقد وصل الأمير ذات يوم إلى القناعة بضرورة التخلي عن القيادة » 
ولهذا الغرض ففد جمع الناس في المسجد ذاته الذي تمت فيه البيعة » وقال للناس: 
'"أشعر أنني لست مؤهلا لقيادة أمة » كل يوم يرتد قسمها الأكبر ضدي ...لم أعد 
صالحا لقيادة هذا السيل من البشر » وعلى فهم نوازعه وشهواته' * . 

وبطبيعة الحال فإن الناس لم يقبلوا هذا الانسحاب من الأمير » وأصروا مرة 
أخرى على بقائه على رأس القيادة »فاضطر إلى قبول ذلك آخذا منهم العهد من 
جديد على الطاعة ومتابعة الجهاد. 

إن الأمير لم يكن من البداية راغبا في السلطة ٠‏ ويكاد أن يكون قبلها تلبية 
لرغبة الوالد»ونزولا عند رغبة الناس. ولما كان غير راض بالوضع فإنه ظل 
مستعدا للتخلي عن القيادة والتنازل لمن يختاره الناس ٠‏ يل صرح أن ملك المغرب 
إذا أراد أن يتقلد السلطة فله ذلك. 
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وحتى يكون فهم الأمور جيدا وفي السياق فإن عزم الأمير على التخلي عن القيادة 
لم يكن إلا بسبب تقلب الأهواء ٠‏ وانتشار الفتنءوردة القبائل» فقد كان الأمير يشعر 
أن القيم التي يحملها والتي تربى عليها لم يعد لها مكان بين هؤلاء الذين يقودهم 


« أن القبائل التي كان الأمير يتولى قيادتها كانت ترزح تحت نير الجهل» 
وكانت الخرافة تعشعش في عقولهاء فهي لا تحتكم إلى عقل ولا منطق » يسودها 
الاستسلام للقضاء والقدرء وتؤمن بالخرافاتءلا تؤمن سوى بأن النصر يتحقق هكذا 
بصورة مجانية ٠‏ اعتمادا على قوى خارقة واعتمادا على الشجاعة واستخدام 
السيف. 

إن القبائل التي بايعت الأمير لم تبايع فيه الرجل البطل ٠‏ بل بايعت الشخص 
الأسطوري الذي ينتصر على الأعداء بقدرة خارقة ٠»‏ والذي فيه صفات من النبوة: 
وبطبيعة الحال فإن جوا كهذا يمكن أن يستغله الأميرء ولكنه لا يفضي إلى نتيجة 
في نهاية المطاف. وهو أمر متعب للأمير ذي العقلية المتحررة. 

عندما سمع الأمير عبد القادر بأن موسى الدرقاوي المتخرج من مدارس 
العسكرية لمحمد علي ٠‏ والذي سيطر على مليانة» ثم طرد منها فاستقر بالأغواط » 
أقنع الناس بأنه مولى الساعة الذي يرمي الكفار في عمق البحرء قال الأمير عبد 
القادر: ' كلما سمعت أن مجنونا احتل عقليات الناس؛: أشعر بهول المسافة التي 
مازالت تفصلنا عن أعدائنا الذين تسيرهم المصلحة والعقل ' '' . 

الأمير كان على قناعة تامة بأن العقل هو الذي ينبغي أن يحكم الأمورء ولم 
يكن لينساق وراء الخرافات الشعبية» ولا الانتصارات الوهمية » أو الحلول المجانية» 
ولذلك عندما قام شيخ في إحدى المجالس وصرح قائلا: ' ثقتنا فيك كبيرة لأنك من 
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ذرية الحسن والحسين؛ وسنقضي عليهم ببركة الله والأولياء الصالحين؛ سيدي عبد 
القادر سيجعلهم كعصف مأكول . في يسار سيدي النارء وفي يمناه السلام ولهم 
الاختيار" رد الأمير: * يا شيخي الفاضل في الوقت الحاضر العصف المأكول هو 
نحن " '" 

وبطبيعة الحال فإن مثل هذه المواقف والإجابات لم تكن لترضي كثيرا ممن 
يخاطبهم الأميرء ولكنه بين الحين والآخر يذكر ذلك » وبالرغم مما عرف من إيمان 
الرجل »وتصوفه. وقرضه الشعرءفإنه كان مقتنعا بأن هذه الأمور وحدها لاتحرر 
البلادء قال الأمير : ' الإيمان أيها الأخوة لم يعد وحده كافيا ءيحتاج إلى دعامة 
أخرى أكثر صلابة وأكثر جدوى' '" 

وفي إحدى المجالس وقد مدحه رجل من سكان الصحراء » تمتم الأمير وهو 
يستعيد إيقاعات القصيدة :" آه لو كان الشعر يحرر البلاد والنفس " "” . 

وإذن فالأمير كان على قناعة بوسائل النصر الحقيقية» المتمثلة في القوة 
واستخدام العقل»وتحديد الهدف, وإذا كان الإيمان لا يكفي وحده فما بالك بالخرافة 
التي تسود القبائل التي يقودهاء من هنا تكمن أزمة الأميرء رجل يعيش وضعا 
صعباءويتحمل وحده عبئا ثقيلا لم تكن القبائل مؤهلة لحمله. 

والإشكالية الأخرى الأكثر وطنئا هي أن الأمير عبد القادر بالرغم من اقتناعه 
بضرورة التحديث » وضرورة البحث عن وسائل أخرى ٠»‏ فإن مرجعيته الثقافية 
والفكرية هي مرجعية غارقة في القدم ٠‏ فكيف للرجل أن يعيش عصره . وهو لا 
يعيش إلا على مكتبة تراثية قديمة لا يمتلك غيرهاء إنه يعيش اجتماعيا وسط مجتمع 
متهالك . ويعيش ثقافيا مع الإشارات الإلهية» ومع ابن خلدونء. وغيرهما من الكتب 
التي قد تسعفه روحياء ولكنها تجعله يعيش تغريبا عن العصر الذي يعيشه والخصم 
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الذي يواجهه. وهذه مأساة أخرى تعيشها هذه الشخصية الرواتية التاريخية الآيلة إلى 
السقوط حينا بعد حين . 
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السيمياء المفهوم والآفاق فكر وإيداع 


السيمياء المفهوم والآفاق 
د. شلواى عمار(*) 


ملخص: 

تتعرض هذه الدراسة لتتبع مصطلح "السيمياء” وتطوره كعلم أو منهج. مسن 
أحدث المناهج الفكرية المعاصرة. يهتم بدراسة 'العلامات” وبالتالى دراسة الكون 
بما فيه الإنسان- على اعتبار أن الإنسان علامة أيضأء كما يقول بيسرس- ويهسدف 
إلى التواصل من جهة والخلق والابتكار مسن جهة ثانية. إذ لاشسىء سوى 
العلامات, بها يحدث التواصل وبها يحدث الخلق والابتكار. 

: 36اناو 186 
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(*) جامعة محمد خيضر- بسكرة (الجزائر) 
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من غير شكء قد يثير مصطلح "السيمياء' تساؤلات عديدة واستفسارات 
متنوعة؛ يطرحها غير المتخصص وغير المطلع على هذا الميدان الرحبء. قصد 
المعرفة والاطلاع كما قد يطرحها المختص قصد تعميق البحث السيميولوجى؛ وهسى 
أسئلة مشروعة؛ ومنها على سبيل المثال: ما السيمياء؟ وما مفهومها كعلم أو كمنهج؟ 
وما هو موضوعها؟ وما طموحاتها وأهدافها؟ 

وهذا ما سنحاول تبسيطه والإجابة عنه؛ من خلال هذا المقال المتواضع الذى 
يعرف بهذا العلم» ويكون بمثابة المفتاح لمغاليق هذا الميدان وأفضل بداية؛ تدخلنا في 
هذا المجال قوله تعالى:' تعرفهم بسيماهم لا يسألون الناس إلحافا" -البقرة ”/اء 
و'وعلى الأعراف رجال يعرفون كلا بسيماهم ' -الأعراف 458 , و'ونادى أصحاب 
الأعراف رجالا يعرفونهم بسيماهم' -الأعراف 48» و * ولو نشاء لأريناكهم 
فلعرفتهم بسيماهم' -محمد 7١‏ » و'سيماهم فى وجوههم من أثر السجود' -الفتح 
5», وايعرف المجرمون بسيماهم' -الرحمن .5١‏ 

ويتضح مما سبق أن لفظ السيمياء ورد فى القرآن الكريم ست مرات بمعنى 
العلامة سواء أكانت متصلة بملامح الوجه أم الهيئة أم الأفمال أم الأخلاق؛: وفى 
لسان العرب السومة والسيمة والسيماء والسيمياء: العلامة بصفة عامة من غير 
تحديد أو تقسيم0". 

وعلى الرغم من تعرض علماء العرب فى أبحاثهم للعلامة اللغوية كأداة 
للتواصل ونقل المعارف وتطرقهم لتعدد أدوات التواصل وتنوعها تبعا لحلجة البشر 
واجتماعهم! فإننا لا ندعى أن هذا العلم بصيغته الحالية كان معروفا إنما أردنا بذلك 
الإشارة إلى أن العرب عرفوا العلامة ووظيفتها من جهة؛ ومن جهة أخرى أردنا أن 
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نربط الحاضر بالماضىء لأن العودة إلى التراث ضرورة وجودية وضرورة معرفية 
فى الوقت نفسه() وبذلك فقط نشارك فى بناء الحضارة الإنسانية. 

يمكننا إذن أن نقول إن علم السيميولوجيا أو السيمياء هو من بين العلوم 
الحديثة وثمرة من ثمار القرن العشرين يدرس العلامات فى كنف الحياة الاجتماعية 
وهو يزعم لنفسه القدرة على دراسة الإنسان دراسة متكاملة من خلال دراسة 
العلامة المبتدعة من قبل ' الإنسان' لإدراك واقعه فى آن واحد”)؛ فهو علم الإشارة 
الدالة مهما كان نوعها وأصلها وهذا يعنى أن النظام الكونى بكل ما يحويه من 
علامات ورموز هو نظام ذو دلالة. 

ومن هنا يمكن القول أن السيميولوجيا علم يدرس بنية الإشارات وعلائقها فى 
الكون وكذلك توزعها ووظائفها الداخلية والخارجية), وأصل هذه الكلمة يونسانى 
وهى مركبة من 567161098 بمعنى كعلامة و10205 بمعنى خطاب0"). وانطلاقا من 
دور العلامة فى الوجود فى الحياة الاجتماعية نقول: لااشىء سوى العلامة؛ 
فالانسان يشكل مع محيطه نسيجا متداخلا من العلاقات؛ يتفاعل مع بنى جنسه؛ مع 
الطبيعة» فى المواقف المختلفة» معتمدا على أنظمة من العلاماتء. يخيفه البرق 
فيتصرفء تبكيه رؤية الأطلال7". يتكلم» يغنىء يتعصسرف على الأشياء بواسطة 
العلامات. 

ولا غرابة فى ذلك فالإنسان مدنى بالطبع؛ يختلف عن غيره من الكائنات 
بحاجته للتواصل والمعرفة؛ ولا شك أن وعيه بذاته. وتميزه بالتعرف على الطبيعة- 
بعد انفصالها عنه- بالعمل الجماعى. اكسبه القدرة على اكتشاف العالم؛ وتكوين 
التصورات والمفاهيم حوله. وهذا راجع إلى الاستطاعة التى يتصف بهاء فهى أساس 
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الإنجاز والتنفيذ والعقل بدونها لا فعالية له؛ إذ هو كالمعدوم لا وجود له؛ لأنه فسى 
حاجة دائمة إلى توفر الاستطاعة على الفعل» لكى يتوصل إلى المعرفة!". 

والظاهر أن هذه النظرة إلى العقل» تقترب إلى حد بعيد؛ فى مجال اللغة من 
فكرة الكفاية اللغوية والاستعمال الفعلى للكلام عند 'سوسير”" وكذلك المقدرة والانجاز 
عند 'تشومسكى7")؛ فاللغة كألفاظ وتراكيب وقواعد فى الذهنء تعد معدومة: ولا 
تصبح موجودة إلى بعد استعمالها على شكل أصوات مسموعة أو مكتوبة, غير أن 
هذه الكفاية اللغوية ضرورية لأن الذى لا يمتلكهاء لا يمتلك القدرة على الكلام 
والإنجاز. 

وهكذا فوجود الاستطاعة. يعنسى وجود العقل والمعرفةء وليس يوجب 
وجودهما وجود الاستطاعة!"). ويتحقق ذلك بأدوات خاصة يعبر بها الإنسان عن 
إدراكه لذاته وللكون. ومن هناء تولدت الحاجة إلى العلامة؛ كأداة تواصل ومعرفة 
واصطلحت البشرية على تسميات؛ ومصطلحات تفسيرية للوجود والحياة» وبواسطة 
هذا الاصطلاحء اكتسبت العلامة بعدها الثقافى كحقائق خاضعة للمجتمع؛ فى حركته 
وتطورء'", 

وقد تنوعت العلامات تبعا لتنوع المعارف والحاجات الإنسانية» فهناك الألفساظء 
الإشارات؛ الرموزء الآثارء الإيماءات؛ المشهديات؛: واختص كل نظام من الأنظمة 
السيميائية بعلامة خاصة. ومع ذلك؛ يمكن أن تقسم هذه العلامات إلى: العلامات 
اللسانية (الألفاظ) أو اللغة البشريةء والعلامات غير اللسانية وتشمل جميع أنظمة 
السيمياء غير اللفظية. وهناك من يقسم هذه الأخيرة إلى العلامات : الشمية؛ اللمسية» 
الإيمائية» أو الإشارية؛ السمعية» الأيقونية”"). 
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ومن هنا يتضح أن مصطلح 'علامة" أوسع وأشمل من الكلمة التى تعد جسزءا 
من الحقل الأعمء لأنها نوع لفظى من العلامات» تنطلق دلالتها وتتحدد من قيمتها فسى 
ثقافة ماء حيث لا معنى للصوت فى حد ذاته؛ إذ هو يكتسب المعنى عبر القيمة 
الدلالية المرتبطة بالكلمة فى لغة معينة أو ثقافة معينة!؟". 

وعلى الرغم من الجدل القائم حول علاقة اللغة الطبيعية بالأنظمة 
السيميولوجية» إذ نجد من يرفع من قيمة اللغة» ويضعها فى قمة الأنظمة السيميائية, 
على أساس أنها النظام السيمولوجى المفسر لجميع الأنظمة الأخرىء أى إننا لا 
نستطيع أن نتحدث عن أى من هذه الأنظمة إلا بواسطة اللغة» كما نجد من يعدها 
من بين هذه الأنظمة السيميائية من غير تفضيلء وهؤلاء يعتبرون السميولوجيا أعم 
من علم اللغة*'). إلا أنه ينبغى أن نقر بأن نظام اللغة هو المركز المحور فى الحقل 
السيميولوجى. 

والملاحظ يكتشف أن جذور السيمياء والتأملات فى اللغة قديمة قدم الإنسان» 
والفكر والوجود؛ إذ وصلت إلينا بعض الملاحظات حول العلامسة مسن الحضارات 
القديمة» كالحضارة الصينية» واليونانية» والعربية» غير أن هذه التأملات بقيت فى 
إطار التجربة الذاتية» لا ترقى إلى مستوى العلمية والموضوعية”'). والظاهر أن 
التأمل فى العلامة نشأ لا عن قصد المعرفة» كما قد نتصورء بل عن قصد التشكيك 
فى المعرفة» أى من منطلق رفض هيمنة معرفة معينة» فالمدرسة الشكية الإغريقية 
تنطلق من أن الحواس قد تخونناء وأن المختصين يناقض بعضهم بعضاء لذلك يجب 
عدم التصديق بكل ما يزعم والتشكيك فى كل ما يقدم ويقال!0". 


نض 
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ثم أخذ هذا المنهج السيميائى يتبلور مع تقدم العلم والعلوم الإنسانية» بصفة 
خاصة: ومر بمراحل عديدة» ولول باحث قدم مصطلح 'السيمولوجيا' هو الفيلسوف 
جيم لوك (1.1261 1704/1632) غير أن الدراسة السيمولوجية فى عصره لم 
تتجاوز إطار النظرية العامة للغة وفلسفتها النظرية"". 

وأول من دعا إلى علم السميولوجياء فردينان دى سوسير (1914/1857) وقد 
نظر إلى هذا العلم المتخيل غير الموجود بمنظار لسانى ( لغوى) ولسيس بمنظار 
فلسفىء وقد كانت أفكاره وتفسيراته حول هذا العلم محدودة» لأنه تطرق إليه فقط 
أثناء كلامه عن الإشارات المتنوعة التى تدخل كلها فيما سماه بالسيميولوجيال'). هذا 
العلم عنده يدرس حياة الإشارات فى مجتمع من المجتمعات يمككن أن يكون جزءا 
من علم للنفس الإجتماعى» ومعنى هذا أنه يدرس بنية الإشارات ويضع الأنظمة 
والقوانين التى يحكمها وهو غير قائم- حسب قول دي سوسير- لهذا فلا أحد 
يستطيع أن يعرف ماهيته؛ غير أنه فى سعى دائب لتحقيق وجود.؟'". 

والحقيقة أن السيمياء لم تصبح علما قائما بذاته إلا بعد العمل الذى قام به 
الفيلسوف الأمريكى شارلز سوندز بيرس (1914/1839) والجهود التى بذلها فى 
هذا الميدان حيث قام بوضع نظرية خاصة بالإشارة سماها عناو0)1ت1مرء5 هآ ٠‏ 
ويعتقد أنها شاملة لجميع العلوم الإنسانية والطبيعية لذ يقول: ليس باستطاعتى أن 
أدرس كل شىء فى هذا الكون كالرياضياتء الأخلاقء والميتافيزيقاء الجانبية 
الأرضية» الديناميكية الحرارية» والبصرياتء والكيمياءء وعلم التشريح المقارن» 
وعلم الفلك؛ وعلم للنفسء, وعلم الأصواتء وعلم الاقتصادء وتاريخ العلم, والكلام؛ 
والسكوت؛ والرجالء والنساءء والنبيذء وعلم القياس والموازين» إلا على أساس أنه 


دنا 
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نظام سيميولوجي7”". ومن هذا المنطلق أصبحت الإشارة الدالة مهما كان نوعها 
ضمن علم السيمياء. وإذا كان سوسير يركز على الوظيفة الاجتماعية للإشارة؛ فإن 
بيرس يركز على الوظيفة المنطقية» غير أن المظهرين يتصلان ببعضهما اتصالا 
وثيقاء والكلمتان ' سيميولوجيا وسيميائيات' تعطيان اليوم نظاما واحدا والفسرق فسى 
استخدام المصطلح فقط. حيث نجد الأوروبيين يستخدمون المصطلح الأول؛ بينما 
يستخدم الثانى كل الناطقين باللغة الإنجليزية. 

هكذا تبلورت السيميولوجيا فى القرن العشرين» وسارت علما تشكلت مفرداته 
وتحددت مناهجه وسارت حقلا معرفيا(”). وتبعا لنشأتها اتجهت اتجاهين كبيرين: 
الأول يحاول تحديد ماهية العلامة ويدرس مقوماتهاء وقد مهد لهذا المعنى 
5.2160 والثان يركز على توظيف العلامة فى عمليات الاتصال ونقل 
المعلومات وقد استلهم هذا الاتجاه من مقولات ©55105ناة5 1.06 

والمتامل يكتشف أن الرؤية السيميولوجية للوجود رؤية شاملة توحد بين 
الحقول المعرفية» وتحارب تفتت العلوم؛ وترفض التصنيفء. فهى محاولة جسادة 
تطمح إلى ربط المعارف الإنسانية!”'). وفى الوقت نفسه تطمح إلى تفاعل الحقسول 
المعرفية المختلفة عن طريق الكشف عن مستوى مشترك بينهاء يمكن من إدراك 
مقومات هذه الحقول وهذا العامل السيميائى»؛ ومعنى هذا أنها تلغى الإنشطار 
المعرفى» وتبقى على للفروق المعرفية9". : 

وهذا المنطلق يناظر منطلق الفلسفة التى تبحث دائما عن جوهر الأشياءء: 
وهى منذ بدايتها تحاول أز, تقوم بدور الموحد بين العلوم وبدور أنسنة الواقعء: بكل 
مظاهره الطبيعية والاجتماعية» غير أن الفارق بينها يكمن فى أن الفلسفة تنطلق من 


رخا 
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للتساؤل عن مفهوم ماء تنقدء تحللء» تعلل؛ لتربط بينهاء ثم تصل بعد ذلك إلى جوهر 
الجوانب المرتبطة بالإنسان و عالمه؛ فهى تصبو فى الأخير إلى الأصل الواحد إلي 
مفتاح يحل اللغز الإنساني عبينما لا تنطلق السيمياءء من مفهوم ما لتفسره وتحلله» 
وتشرحهء وإنما تنطلق من العلامات كأشياء و الربط بينها . وبمعنى آخر إذا كانت 
الفلسفة تنطلق من المضمون عفان السيمياء تنطلق من الشكلء في فهم الإنسان:ء ولا 
تطمح الى اكثر من وصف الوجودء على العكس من الفلسفة للتي تطمح إلى العثور 
على مفتاح الوجود". 

ومعنى هذا أن الرغبة للكامنة في السيمياء؛ والتي مازالت تسييرها هي الرغبة في 
الإحاطة بالكلى» والتواصل الشامل والإنساني وراء كل ظاهرة مفردة -ويبدو أن هذه 
الرغبة بعيدة المنال إلا أنه لابد منها -في زمن التجزؤ والاستلاب -لأنها الأجدر 
والأولى*”. 

هذه النظرة تلخص طموح السيمياء فيما يخص العلوم بصفة عامة .أما طموحها فى 
مجال العلوم الإنسانية»فان استخدامنا لهذا المنهج يساعد على تحويل هذه العلوم 
الإنسانية الى علوم بالمعنى للدقيق لهذه الكلمة. فالدراسة والتحليل بالاعتماد على 
المنهج العلمي عيبعدنا عن المناهج التأملية والانطباعية» ويتم ذلك بالسيطرة على 
المادة التجريبية والوصول إلي مستوى معين من التجريد مما يسمح بتصنيف هذه 
المادة ووصفها والكشف عن أبنيتها العميقة »ثم استخلاص القوانين آلتي تحكمها. 
والأعمال الأدبية هي المادة التجريبية التى نتعامل معها ونصفها محيث تنشأ الدقة 
من التعرف على خصوصية هذه المادة ومن التواصل إلي مصطلح محدد يحصر 
العناصر المختلفة التى تتكون منها الظاهرة (التجريبية )»كما تنشأ العملية من خلال 
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التصنيف طبقا لقواعد رياضية؛ ومن طرح التصور للأنساق المجردة التي تحكسم 
العلاقات بين العناصر . 

وتبعا للنظرة الشاملة آلتي تميز بها منهج السيمياء »كقاعدة للتعامل مسع 
الظواهر عفانه لا يفصل الظاهرة التجريبية الواحدة عن محيط العالم الذي تظهر 
فيه. فالنص الأدبي مثلا له خصوصياته و مقوماته غير أنه لا يدرس منعزلا بل تتم 
عملية وضعه في سياقه من خلال كشف ترابطه مع الأنظمة السيميولوجية المختلفة» 
أي السياق المعرفي العام للثقافة البشرية. 
ولقد ساهم الفن والأدب مساهمة كبيرة في تطور السيمياء المعاصرة: وذلك لأن 
الفنون التي تدرس في هذا الإطار كإشارات في مجال الفن تكتسب أهميتها ءلا 
لكونها أداة إيصالية للمعنى فحسبءبل لكونها أيضا أداة جمالية فالإشارة الفنية 
(الموسيقىء الرسمء الشعرء القصة؛ء والرواية....) تشارك الإشارة اللغوية في فرز 
المعنى وتوصيله!'". 

فالسيمياء بهذا التصور تمثل الدرجة الأعمق في الوعى المعرفي وفى قدرة 
الإنسان على اكتساب المعلوم من المجهول؛ وفى التصنيف الواعي الذي ينظم 
المعرفة» بل تتجاوز ذلك إلى فهم الواقع وخلقه باستمرار فهي تواصل و إيداع . 
ومعنى هذا أنها أساس المعرفة وقناة التواصل إذ بالعلامات يحدث التواصل وبها 
يحدث الخلق و الابتكار . 


السيمياء المفهوم والآفاق فكر وإيداع 


الهوامش 

717/١7 لسان العرب‎ .١ 

". الجاحظ مثلا في كتابه الحيوان؛ قسم العلامة إلى اللفظ الإشارةء شم العقدء 
وينظر للاطلاع أكثر على العلامات فى التراث العربي؛ مدخل السيميوطيقا 
ص "7 وما بعدها. 

". مدخل إلى السيميوطيقا ص 7 

4. انظر سوسير فى كتابه الدروسء وانظر برئار توسان ترجمة محمد نظيف 
ما هى السيميولوجيا ص 4. وانظر ترنس هوكز البنيوية وعلم الإشارة 
ترجمة مجيد الماشطة ص ١١7‏ 

5. بييرجيرو: علم الإشارةء ص 14 

؟. بيرنار توسان» المرجع السابق ص ؛ وانظر الاتجامات السيميولوجية 
المعاصرة ص ١5‏ 

7. مدخل إلى السيميوطيقا ص ١7‏ 

5. المرجع نفسه ص 75/75 

19. راجع سوسير فى كتابه الدروس والقواعد التحويلية والتوليدية لتشومسكى. 

)1١1/7 :47/١( مدخل إلى السيميوطيقا ص 76 وانظر الجاحظ الحيوان‎ .٠٠ 

١‏ . العلامة وإن ارتبطت بصورة عامة بالثقافة فهى لا تقتصر عليهاء فهناك 

علامات ترتبط بالطبيعة والغريزة وتستقل استقلالا تاما عن الثقافة: هجرة 

الطيورء حركات النمل الإيقاعية» وهناك علامات لا هى ثقافية صرف ولا هى 
طبيعية صرفء مثل احمرار الوجه قد يدل على الخجل؛ مع أن ظاهرة تصاعد 


بف 
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الدم هي ظاهرة فسيولوجية طبيعبة» غير أن ربط ذلك بالحياءء ليس التفسير 
الثقافى لظاهرة طبيعية» انظر مدخل إلى السيميوطيقا ص ٠١‏ وراجع سيميوطيقا 
الثقافةء دروس فى السيميائيات ص 85 وما بعدها شم راجمع روبرت شولز: 
السيميائيات والتأويل ص .١4‏ 

؟. برنار توسانء المرجع السابق: ص 5١1-١١‏ وانظر الاتجاهسات 
السيميولوجية المعاصرة ص .١5‏ 

.4 مدخل إلى السيميوطيقا ص‎ .١ 

4. المرجع نفسه ص 5”. 

5. بيير جيروء المرجع السابق ص5١.‏ 

15 مدخل: إلن السايملوطيقا ضن114. 

. بيير جيرو المرجع السابق ص 18. 

8. المرجع نفسه ص .١*‏ 

1. المرجع نفسه ص »١4 4١7‏ وراجع سوسير 'الدروس" 

."٠‏ بيير جيروء المرجع السابق ص 74 وانظر محنون مباركء دروس فسى 
السيميائيات ص 17. 

50 المرجع نفسه ص‎ ١ 

7". مدخل إلى السيميوطيقا ص ١5‏ 

". للمرجع نفسه ص ١5.17‏ 

4 المرجع نفسه ص 17., ؛ ١وينظر‏ روبرت شولزء السيمياء والتأويل للتوسع 
فى مجال الإتسانيات , السيمياء ص ٠١‏ وما بعدها. 
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كال 


المراجع 


١ 


المرجع نفسه ص 15 
بيير جيرو المرجع السابق ص ١8‏ 


٠‏ برنارتوسان: ماهي السيميولوجياء ترجمة مجيد نظيف. دار إفريقيا الشرق» 


الدار البيضاءء المغرب. ط؟. 


٠‏ بير جيرو: علم الإشارة؛ ترجمة منذر عياشي. دار طلاس للدراسات 


والترجمة والنشرء ط١اء ١544‏ 


. ترنس هوكز: للبنيوية وعلم الإشارة» ترجمة محمد الماشطة. سلسلة المافة 


كتاب» بغداد. ك3 1١945‏ 


. حنون مبارك: دروس في السيمياتيات. دار توبقال للنشرء الدار البيضاءء 


١541/ .ء.١ط المغرب.‎ 


. روبارت شولز: السيمياء والتأويل» ترجمة سعيد الغانمي. المؤسسة العربية 


للدراسات والنشرء بيروتء ط١اء‏ للدملا 


. نصر حامد أبوزيد: مقالات مترجمة ودراسات. دار إلياس العصريةء 


1١945 القاهرةء‎ 


. مارسيلوداسكال: الاتجاهفات السيميولوجية المعاصرةء ترجمة حميد 


لحميداني وجماعة. إفريقيا الشرقء الدار البيضاءء للمغرب. ١9417‏ 
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فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة 


د. نظمى محمود بركة * 

سعت القصيدة الحديثة نحو الموضوعية . وأصبحت لا تكتفى باستعارة 
بعض العناصر الدرامية وتسخيرها فى بنائها » بل كادت أن تتخذ القالب المسرحى 
بمقوماته المعروفة من ' تعدد الشخصيات ونمو الحدث واستخدام الحوار » إلى تلك 
التوجيهات المسرحية التى يكتبها المؤلف الدرامى يصف بها المنظر الذى تدور فى 
إطاره الأحداث 7" . 

وقد وجد الشاعر المعاصر فى الاستخدام مجالاً لإضفاء نوع من الدرامية 
على عاطفته الغنائية للتعبير عن الأبعاد المتنوعة والمتعددة لتجربته » مما سساعده 
على تنمية أبعاد تجربته عن طريق بناء الحدث والتحدث من خلال الشخصيات 
المسرحية ٠‏ يطورها ويجعلها قادرة على التركيز على ضروب الكفاح من خلال 
الصراع . 

وعندما نتحدث عن القالب المسرحى واستخدامه فى القصيدة الحديثة , لا 
نقصد الاتجاه إلى كتابة المسرحية الشعرية ؛ لأن المسرحية الشعرية فن مستقل عن 
غيره من القوالب الفنية الأخرى ء وبخاصة فن القصيدة الشعرية . 


* أستاذ النقد الأدبى المساعد ب جامعة الأقصى - فلسطين 
)١(‏ د. على عشرى زايد ء استدعاء الشخصيات الترائية فى الشعر العربى المعاصر » 
الشركة العامة للنشر » طرابلسء ليبياء ١51/4‏ ص 2355 737 , 
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ومن أجل أن يتحقق البناء الدرامى المتكامل للقصيدة فى إطار الشكل 
المسرحى ينبغى أن يكون هناك توازن بين البنية الدرامية للقصيدة؛» وبين عناصر 
المسرحية؛ فالقصد من استخدام الشاعر الحديث للقالب المسرحى يكمن فى اختلاف 
مهمة الحوار فى المسرحية واستخدامه إطارً للقصيدة الشعرية؛ فالحوار المسرحى 
يقدم البناء الفنى للعمل المسرحى من تصوير الأبعاد الجسمية والاجتماعية والنفسية 
والميتافيزيقية للشخصية » كما يضطلع الحوار المسرحى فى المسرحية بتحقيق 
عناصر الحبكة من صراع وخلق جو المسرحية » كما يبرز الحوار المسرحى البعد 
الزمنى والمكانى للعمل المسرحى. أما الحوار فى القصيدة الحديثة فهو بناء مختلف 
يقوم على أساس تكثيف اللغة المجازية لإبراز الصراع بين أبعاد تجربة الشاعر 
المتصارعة فى نفسه ٠‏ وتجسيم الصراع القائم بين الشاعر وذاته وبينه وبين غيره 
من الذوات الأخرى » والكشف عن طبائع الشخصيات أو الأصوات المتصارعة التى 
ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالأبعاد النفسية للمواقف المختلفة'» وينتج عن ذلك صراع بين 
المتضادات يؤدى بدوره إلى تحول الشىء إلى شىء جديد 'ويكشف عن العديد من 
القضايا والأفكار والمؤثرات . وثمة فرق بين استخدام الشخصيات فى المسرحية 
واستخدامها فى القصيدة الحديثة » حيث إن تعدد الشخصيات فى إطار هذه القصيدة 
يعبر عن أبعاد فكرية وشعورية متصارعة تعكس رؤية الشاعر أكثر مما تعبر عنه 
أحداث درامية تنمو وتتطور كما فى المسرحية . 

وفى كل مسرحية عقدة وحل ٠‏ ودل صنيع أرسطو على أن العقدة تقوم كلها 
على الإرادة التى تخلق الدراماء ولابد لها من الاتجاه نحو هدف معين؛: وهذا الهدف 
لابد أن يتوافر له نصيب كبير من الإيحاء حتى يكون لهذه الإرادة تأثير صحيح 
على الواقع الفعلى بما فيه المتلقى ' مما يدفع المتلقى إلى إدراك وتفهم إمكانات 
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القالب المسرحى إطارا فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


تحقيقه "17 بخاصة أنه يجب أن يتوافر عنصر الإقناع بهذا الصراع ء وأن ما 
يترتب عليه يجب أن يهم كل الناس وهذا يتطلب إرادة واعية تخلق الصراع 
وتطوره. 

وعلى أية حال يمكن أن نجد للصراع - فى القصيدة بصفة خاصة - 
اتجاهين : أحدهما تنازع تيارين شعوريين فى أعماق الشاعر » والآخر تنازع 
أصوات لشخصيات تنهض عليها بنية القصيدة . 
أولا : تنازع تيارى الشعور : 

فى الإطار الدرامى للقصيدة يفكر الشاعر فى اتجاهين متقابلين ويتنازعه مسن 
أجل ذلك شعوران متقابلان ٠‏ ثم موقفان أحدهما يقابل الآخر الأمر الذى ينجم عنه 
التوترء الذى يعمل على اختزال عالم الشاعر وعلى تشكيل رؤيته. فإذا كان مركز 
الرؤية حاداً ارتفع مستوى شعريته » وإن جاء فاترأ يحقق - فى حدود ضيقة - 
ربطأ منطقياً لعمليات السرد التى لا تعبأ كثيراً بجماليات التعبير أو ابتكاراتها . وفسى 
ضوء ذلك نقرأ ما يقول محمود درويش37" : 
قد قالت لى الأيام : 
اذهب فى المكان 
تجد زمانك عائداً مع موج عينيها 
فقلت : الجسم لا يكفى لنظرتها 
وهذا البحر 


(١)د.‏ إبراهيم حمادة؛ آفاق المسرح العالمىء المركز العربى للبحث والنشرء القاهرة؛ 
51١4١‏ 


(1) محمود درويش , الأعمال للكاملة » الجزء الأول .ص ص "لاه , 59/5 . 
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ما اسم الأرض ؟ 

بحر أخضر .. آثار أقدام .. دويلات » لصوص ء عاشقات , أنبياء 
آه .. ما اسم الأرض ؟ 

شكل حبيبة يرميك قرب البحر 

ما اسمٌ البحر ؟ 

حدُ الأرض . حارسها حصار الماء أزرق أزرق 

لمتئت يدان إلى عناق البحر فاحتفل القراصنة 

البدائيون والمتحضرون بجِنّة .. فصرخت : أنت 

البح . ما اسم البحر ؟ 


جسم حبيبة - يرميك قرب الأرض . 

ويمكن أن يقال هنا إننا إزاء موقف منسجم تماماً وشكل التعبير - فالشاعر 
الذى يعيش فى قلب إسرائيل يشعر بالقلق والخوف - إلا أن قيمة تلك الأسطر تمزج 
حسن أدائه بدرامية صادقة لحمتها التساؤل المستمر . ومن جانب آخر تتميز ببنية 
جدلية موزعة بين ذات واعية بالواقع وذات أخرى باطنة حاملة الهويسة وتسيطر أو 
تريد أن تسيطر على تناقضات الوضع فى ثنائية الأرض والبحر . وإن الشاعر فى 
تداعيات الأفكار-بدءا بالسؤال : ما اسم الأرض ؟- تتقانذفه عبارات لغوية قصيرة 
وحادة تعبر عن الوطن المفقود . 

على أن ثنائية الوطن والمنفى » والأرض والبحر لا تعدم الدلالة على 
الشعورين المتناقضين فى أعماق الشاعر ٠‏ وعلى بلورة صورته النفسية أو تحديدها 
بما يصعب معها ألا تكون درامية» تعمق الموقف / المأساة » وتعقد توجساته. ولا 
سيما إذا كان الوطن / المرأة/ البحر مقترنة بالتجهيل والتساؤل غير المتوقع . 


بف 


القالب المسرحى إطاراً فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


وتدريجيا فى تلك الحال السيئة التى تشكلت فيها الصور بأبعاد متداخلة: 
نحس أننا فى حلم رهيبء. حتى وإن وصف بأنه يشاكل الواقع المعيشضى بنحو أو 
بآخر. 
ثانياً : تنازع أصوات الشخصيات : 

هذا إطار آخر للدراما يشكله أسلوب تعتد الشخصيات وفعلها وأصواتها مسن 
داخل النص ٠‏ وهدفه تصعيد ذلك الفعل إذا التحم بغيره لإحداث التأثير الفاعل فى 
بنية القصيدة . ولعله أن يكون أوضح متى تحدثت عن الصراع وأعمق فى الدلالة 
على تأزّم الشاعر إزاء الظلم أو الطغيان المستبد . 

وقد اعتمد الشاعر الفلسطينى فى قصيدته على خلق شخصيات متعددة تسدير 
بينها حواراً يوضح وجهات نظر كل منها من القضية/ المأساة» ويبسط رؤيته 
للأمور من خلال التناقض الناجم عن الصراع . وفى قصيدة ' أنشودة القسام' . 
يشخص الشاعر الرئيس» المؤامرة الغربية على الأمة العربية التى بلورتها النكبة 
ورد فعلها المقاومة: إن بريطانيا التى تأمرت على هزيمة تركيا هى التى فرضت 
وعد بلفور عام ١177‏ والانتداب على فلسطين عام 1177 الذى أفضى إلى رحيل 
أهلها . وأمّا عز الدين القسّام فهو المواطن السورى الذى جاء إلى فلسطين إمسام 
مسجد فى يافا » وقد قاد الثورة عام ٠ ١575‏ واستشهد على أيدى البريطانيين فى 
العام نفسه فى ' يعبد " قرب نابلس » والأشخاص فى قصيدة الريّس هم بالترتيب : 

٠ جندى عربى فى الجيش التركى‎ - ١ 

؟ - شريف القوم الذى أطلق الثورة ضد تركيا . 

* - الشيطان الذى مثل الضمير الميت والحكم الخاطيء. 
؛ - ضابط بريطانى . 
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القالب المسرحى إطارا فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


© - التاريخ ممثلاً فى الحق والحقيقة . 
١‏ - الجنرال اللمبى7) 
* - لالجنرال غورو !؛) 
يقول الشاعر على لسان الصوت الأول بوضوح ربما سيكون بعد قليل 
خطابية لحمتها عبارات مستهلكة من قبيل ' مثلى من وعد فأوفى ' وضيعتم عهد 
السلطان ' و ' الآن استولى قلب الأسد على ميراث يسوع ' يقول الشاعر : 
منذ زمان 
أنا فى الوحل 
ودعنى أخرج منك 
إلى وحل آخر 
حتى أبلغ بيت أبى 
فقال شريف القوم : 
لنطلق طلقتنا فى ظهر السلطان . 
فلعل الشيطان الغربى يجزى بوفاء للعرب 
قال الشيطان : 
مثلى من وَعَدَ فأوفى 
أطلق طلقتك وخذ ذهبى 
(؟) الجنرال اللمبى؛ قائد القوات البريطانية الذى دخل القدس فى الحرب العالمية الأولى وقال 
الآن انتهت الحروب الصليبية 


(4) الجنرال غورو ء قائد القوات الفرنسية التى دخلت دمشق فى الحرب العالمية الأولى » 
والذى زار قبر صلاح الدين الأيوبى فى دمشق وخاطبة قائلا : ها قد عدنا يا صلاح الدين. 
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قال الضابط مفتول الشارب 
المسكون بحمّى النصر الهارب: 
عرب خيانات 
أأكلتم خبز السلطان .. وضيّعتم عهد السلطان؟ 
قال التاريخ : 
من ضيّع مَنْ ؟ 
أهمُ الرعيان ؟ أمْ القطعان ؟ 
وقال اللمبى : 
الآن استولى قلبْ الأسد على ميراث يسوع 
وردد غورة' : ها قذعدناً يا صلاح الدين 
قال صلاح الدين : 
لو كان لقبر أن يمتشق السيف .. لكان 
ورد عر الدين على منبر جبله * 
مزراب أعقبّه طوفان 
وهوانٌ أعقبْه خذلان 
الجبل الجبل 
انار النار 
على من خان” 


* جبله : مسقط رأس القائد عز الدين القسام فى سوريا . 1 ١‏ 
“(ه) ناهض : الرئيس , أنشودة القسام وقصائد أخرى ء منشورات . مجلة فلسطين المحتلة » 
بيروت ٠ ١548”‏ صا ص 570556 , 
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القالب المسرحى إطارا فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


بهذه الأفكار القريبة البعيدة عن اصطناع الأحجبة.. والرموز البعيدة:. تبدو 
القصيدة تعبيرا مباشر واضح المعالم عن الماساة . ويحشد الشاعر هذه الأصوات 
ليذكرنا بمقدمات المأساة وأبعادها؛ لأن قضية فلسطين ليست وليدة عام ١1558‏ . بل 
هى نتيجة لتلك المقدمات » مع هجمة استعمارية تكمل الهجمة الصليبية القديمة 
المعروفة. وذلك هو الصراع الذى اقتضته حرب الخلاصء وإن يظل السؤال قائماً : 
مَنْ ضيّعَ مّنْ ؟ والإجابة لا يمكن إلا أن تكون : العرب ضيّعوا العرب . ولو قيض 
لصلاح الدين أن يعود بمعاركه - والهزائم العربية تتوالى -فسيبدأ بصرخة عمر بسن 
للخطاب لساريه.. : الجبل الجبل ! ثم إطلاق النار على الخونة ء وقال الأعداء : 
إنهم عرب خيانات . وسائر التفصيلات التى سبقت بأقل القليل من الكلمات - مع 
وضوح شتى الدلالات - تدعو الفلسطينين أن يأخذوا حذرهم ويحزموا أمرهم 
عساهم يصلحون مسار التاريخ . 

فالشخصيات فى إطار القالب المسرحى عند توظيف الشاعر الغنائى لها 
تكون عنصراً إضافياً يمكن الاستغناء عنه دون أن يختل بناء القصيدة ونموها » على 
حين يختلف الحال فى المسرحية؛ فالشخصيات عنصر أساس من عناصر بنائها لا 
يمكن الاستغناء عنها . 

ولهذا فإننا لا نستطيع تسمية القصيدة مهما اقتربت من المسرح بأنها 
مسرحية. حتى لو أدى الشاعر ذلك وكتبه كتابة فى عنوان قصيدته ٠‏ فلهذا مجاله 
ولذاك مجاله أيضا . كما أن المسرحية الشعرية غير القصيدة المسرحية أو القريية 
منها؛ لأن الأولى تكون قد التزنمت شروط المسرح واستخدمت أدواته؛ إلا أنها 
كتبت شعراً فى كل فصولها ومناظرها ومشاهدها » أما أن تستفيد القصيدة من الفسن 
المسرحى . كثرت هذه الاستفادة أو قلت؛ فهذا ما نبحثه ونحاول دراسته . 
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القالب المسرحى إطاراً فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


قد استخدم الشاعر الفلسطينى المعاصر ما يمكن أن نسميه القصيدة الحوارية 

المتكاملة التى تشبه المشهد المسرحى , موظفاً الحوار فيها لبنائها درامياً. ففى 
حوارية السنبلة وشوكة القندول لسميح القاسم( . يمكننا ملاحظة الحوار وهو يبرز 
العلاقة الجدلية الضدية بين السنبلة وشوكة القندول . وهما رممزان موضوعيان» 
فالسنبلة رمز الشعب الفلسطينى» وشوكة القندول هى الاحتلال الصهيونى لفلسطين » 
ويكتسب الحوار قيمته الفنية من خلال ما يتيحه الصراع فى هذه القصيدة الحوارية » 
يقول الشاعر(" : 
السنبلة : لا تقتلينى قبل ميعادي مع الموت .. الحياة 

شوكة القندول : القتل بالمجان مهنتى الوحيدة 
السنبلة : لكن زهرتك الجميلة عسل 

شوكة القندول : شهوتى العنيدة 

درب وموتك منتهاه 
السنبلة : عيشى وموتى كيف شئت 

ما بين زهرتك الحزينة 

وظلام شهوتك اللعينة 

عيشى وموتى .. واتركيني 

شوكة القندول : قدر علينا - أن تعيشى كى أموت 

أو أن تموتى كى أعيش 


(1) سميح القاسم ١‏ الموت للكبير » دار العودة ٠‏ بيروت ط١ء ١517١‏ ص 80-78. 
)١(‏ د. عبد المنعم تليمة - مقدمة فى نظرية الأدب » دار العودة . بيروت ٠194417 5٠‏ 
ص 1175 , 
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للسنبلة : فى الحقل متسع لنا 


شوكة القندول : قدر علينا 
يا جارتى قدر علينا 


( تدخل النار وينهض الرعب ) 
السنبلة : وشوكة القندول : لا تقتلينا 
يا نار » نحن صغيرتان وحلوتان معاً تربينا 
لا تقتلينا 
لتقت .د 
( يبقى الرماد » وسنبلة وشوكة قندول على الأفق) 
المشهد المسرحى تم فى حقل على شاطىء البحر المتوسط فى فلسطين . 
وشوكة القندول تعلن بأن القدر قضى أن تعيش إحداهما لتموت الأخرى » وهذه هى 
النتيجة الحتمية التى يفضى إليها الحوار » فأحد الشعبين سيبقى له الوطن », وبقاء 
أحدهما يعنى نهاية وجود الآخر . وهذا هو منطق الصراع الذى يتجدد فى هذه 
القصيدة الحوارية التى جاءت موائمة شكلاً ومضموناً للصراع . الذى كانت نتيجتة 
دخول الحرب » حيث دخلت النار ونهض الرعب مخيفاً الطرفين » وهما مشهدان 
من مشاهد الحرب . وتأتى النار وتعصف بهما فيبقى الرماد » ولكن السنبلة وشوكة 
القندول تبرزان من خلال الرماد - من جديد على الأفق ليستمر الصراع من جديد » 
ويستمر حجب ضوء الشمس عن السنبلة لتبقى تكابد حياة الأسر والمعاناة ٠‏ 
ونلاحظ هنا أن الشاعر لم يفصح لنا بأن هناك باب أمل؛ إذ ختم قصيدته 
ببقاء السنبلة تصارع الشوكة ٠‏ فالشوكة مازالت تغطى السنبلة بظلالها وتحجب عنها 
الشمس. ويذكرنا هذا بأمرين : 
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القالب المسرحى إطارا فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


الأول : وجود شعاع الأمل فى كثير من نهايات الصراع فى القصائد 
الدرامية الفلسطينية على عكس هذه الصورة . 
الثانى : يذكرنا بنهاية المسرحيات التى قد تكون واضحة أملا أو إحباطا أو 
تترك النهاية مفتوحة . 
ونرى عند معين بسيسو نهاية أيضاً ليست سعيدة؛ فالبطل يموت بل يعدم 
وهو برىء بسبب جوقة اللثام التى لا تفتأ توقع بالشرفاء لتزيحهم عن طريق 
النضال . 
والجوقة التى تحيط بالحكام دائما وتحرضهم على الجماهير تكررت عند 
أكثر من شاعر؛ فهذا معين بسيسو يقدم لنا نوعا س هذه الجوقات فى قصيدته 'مأساة 
الدب مراد") . فالجوقة تتهم الدب مراد بأنه القاتل» وتحاول أن تشهد أمام المحقق ٠»‏ 
وتقدم أدلة من صنعها فى محاولة لإدانته . 
يقول الشاعر : 
الجوقة : ضئبطت فى حوزته أنيابٌ ومخالب 
الدم فوق الناب 
الدم فوق المخلب 
والدم فوق الكرباج 
المحقق : 
إسمك ؟ 
الدب : الدب - مراد 
المحقق : عمرك ؟ 


(8) معين بسيسو ء الأعمال الشعرية العاملة » دار العودة » بيروت ١515‏ .ص 578. 
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للمحقق : مهنتك ؟ 


آلدب : مهرج 

فى السرك المفتوح 
المحقق : أنت القاتل .... 
الدب : أنا 000100 


ويستمر الحوار على هذا المنوال ٠‏ إلا أن الدب الذى يفاجىء بهذه التهمة 

الملفقة -بدل أن يرد على المحقق كان يواصل حديثه لنفسه مستغرباً ومتألماً تعركه 
الأحزان » وكلما شدد المحقق عليه متسائلاً كان يستغرب أكثر ويشتد حزنه ٠‏ 
ويظهر المفارقة المؤلمة فى حديثه لنفسه : 

' كنت أجوع وأعطش 

حين يجىء إلى 

يشكو لى فقره 

ويحدثنى عن أطفاله 

كنت أقول له خذ لبنى 

أعط اللبن لأطفالك 

الدب مراد .. 

كان يقدم عسله 

كان يقدم لبنه 

كى يسمع ضحكة طفل 

لا أحد منكم سوف يصدقنى 


القالب المسرحى إطارا فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وليداع 


لا أحد منكم !!" 
هل يمكن لهذا الدب المعطاء أن يكون قاتلا » إنها المؤامرة وكيد الحسد 
والكره من أفراد الجوقة التى لا تقل عن العدو فى حجبه نور الحق والحرية عن 
أهل فلسطين . فهذه الجوقة تحاول أن توقع بهذا الطيب الكريم المساند للحصق ضد 
الظلم والفقر » وتتهمه بفعلة شنعاء وهى القتل ٠‏ وهو منها براء ... ومن أفراد هذه 
الجوقة ؟ 
إنهم : الكلب والذئب والفيل والأسد » وكل واحد منهم لا يقوم بدوره. بل 
يستعير دوراً آخر مخالفاً » فالأسد مثلاً يبصم بمخلبه » والفيل يهز بطنه . والذئب 
يؤلف موسيقى والكلب ينبح بصوت عال يدعم الباطل. 
' هذه هى مأساتى ' يقولها الدب : وهو يرى خيوط المؤامرة تلتف من حوله 
٠‏ فيرى مصيره مرمياً بالرصاص فيقول : 
أنا أعلم أنى سأموت 
مشط رصاص ينتظر الدب مراد 
لكنى أوصى 
أن أعطى جلدي لهمو 
أعطى أثمن ما يملكه الدب 
أعطى الجلد لأطفاله * 
مما سبق نجد أن الشاعر فى هذه الصورة المسرحية التى أبرزها الصراع 
من خلال تعدد الأصوات داخل القصيدة؛ كان يعمد إلى إجراء حوار أو صراع بين 
هذه الشخصيات فتتطور الأفكار وتنمو المشاعر من خلال توتر هذا الصراع بين 


اه 
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هذه الشخصيات ,٠‏ كما تتكشف من خلاله أبعاد هذه الشخصيات النفسية التتى تكشف 
بدورها طبيعة الأفكار والعواطف التى ترمز إليها هذه الشخصيات . 

وفى قصيدة طويلة للشاعر محمد القيسى بعنوان ظهور عز الدين). كتب 
توضيحاً للعنوان ' فصل أول من عمل مزجئ - مسقصيدة- يأخذ عنوان المحاكمة * 
ووزع الشاعر قصيدته ' المسرحية ' على عدة أصوات هى : 
الجوقة » رجل من الجوقة , الشاعر , السنبلة - المرأة / المساء » القرنفلة وأصوات 
أخرى جانبية. 
يقول الشاعر على لسان الجوقة : 

الأرض هى الأرض 

ولكن المسرح يتسع ليشمل أكثر من بقعة أرض 

وسياج ومقاعد محدودة 

ولهذا يزداد الخلق 

والأصوات المحرومة ترتفع مطالبة بنهار الخبز 

ونهار للحب ونهار للحرية " 

فى هذه البداية نرى الشاعر يستغل هذا الصوت الذى ينطلق فى اتساع 
وحرية فى المكان البديل / المسرح. بعيداً عن أرض الواقع المرير حيث لا حرية 
ولا نهار حب ٠‏ وكى يتمكن الشاعر أن يقول ما يريد » ويكشف لنا الصراع المحتدم 
بين هذه الأصوات عندما تحدث فى حفل أقيم فتتصدى له الجوقة لتمنعه من الحديث: 


(1) محمد القيسى » كل ما هنالك »دار العودة » اتحاد الكتاب والصحفيين الفلسطينين بيروت 
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ولكن هل يصمت الشاعر ؟ أليس هو ضمير الأمة المتحدث بلسانها » 
وحامل آمالها وآلامها ؟ بلى إنه يصر على الحديث : 
هل يأتى الوقت ويأتى دوري 
وتكرر الجوقة رفضها : 
ابعد عن دائرة الضوء 
وبعد شد وجذب وصراع يصر الشاعر على موقفه » لأن صمته قرين موته 
وموت شعبه » لكنه يبدأ عرض ما عنده حتى دون رضا الجوقة فيققرب أكثر من 
المشاهدين » نصفه فى الظل ونصفه الآخر فى دائرة الضوء وأخذ يكشف أوراقه 
ورقة ورقة : 
فرس الريح 
كتاب المنفى 
قميص الدم 
الهم 
وتفاجأ الجوقة بما قدمه » فتوافق على اشتراكه فى هذا "المشهد المسرحى' 
وتقول : ' ابدأ من أى حكاية 
ومن أى كتاب تحفظ أو سيره 


وعذاب الناطور " 
يقول الشاعر : ' الصوت : 
' أنا الممثل الشرعى للبكاء 


ون 
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أنا الغناء 
أنا صراخ الأرض والأشجار 
رسول هذه المخيمات 
أنا بريد هذا الحزن والحناء 
حنين الأمهات 
والناطق الرسمى باسم العشب والنعناع 
ويتوالى الحوار بين المساء والشاعر والقرنفلة والسنبلة / المرأةء وكل ينتظفر 
ظهور البطل عز الدين القسام الذى سيعلن عنه الشاعر فى هذا الحفل . 
ويبرز الحوار بين الشخصيات فى هذا المشهد أوجاع الإنسان وجراح 
الأرض وحزن الشجر الظمآن فى زمن الحرب . 
وتحكى السنبلة : 
بلاد مهددة بالخريف محاصرة بالرغيف » 
بلاد تراوح أشجارها فى دمى 
واسمها فى فمى 
ويستمر الصراع فى هذا المشهد بين الشخصيات داخل القصيدة . 
تقول المرأة : ولكن الشاعر 
الشاعر صوت القسام وهيئته 
أين ربابته؟ 
أصوات ٠:‏ من سرق ربابته ؟ 
من مزق أوتار ربابته من ؟ 
أصوات أخرى : قولوا بوضوح . 


كك 
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من ادبل زهر الروح ؟ 
وتردد أصوات القاعة القول الأخير فى هياج وتفاعل مع الحدث لأنها تريد 
أن تعرف مصير القضية » إذ لم يعد هناك وقت لأن تبقى الجماهير خارج الوعى 
الثوري ٠‏ وفى مقعد المتفرجين والقضية قضيتها . 
وفى غمرة هذا التلاحم يخرج رجل من بين الجوقة ليعكقر صفو هذا 
التواصل بين الجماهير والشخصيات فى هذا المشهد » وكأنه لم يسرض بيقظفة 
الجماهير وتفاعلها مع الحدث ٠‏ فيقول : 
أيتها المرأة 
من أنت ؟ 
ومن أحضرك إلى هذا المشهد ؟ 
المرأة : 
وعقود أربعة ووعود 
وأنا أنتظر الموعود 
ولهذا جئت 
لقد استمال الرجل / الصوت مجموعة من المشاهدين وأراد أن يزيد الشك 
لديهم ليحبطهم ويشكك فى القادم » لكن الشاعر والسنبلة / المرأة يخوضان صراعاً 
شرساً أمام هذا التشكيك المفضوح ويكسبان صوت الجماهيرء لتنتهى القصيدة بعودة 
القسام. يقول الشاعر : 
' وكمن ينقل قدميه على أرض حبلى بالألغام 
كنت أمشط تاريخا دمويآ 
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يوماً يوماً 
حتى امتلأت روحى هما 
وكسانى زهر الحزن 


فشدت عصبى أيام الشدة 


حتى عركتنى الأيام 
وتألق فى صدرى الوجد 
هزت أغصان الشجرة 
وجمعت الأوراق فكانت هذى الثمرة 
عز الدين القسام ' 
وينظر الشاعر نحو السنبلة / المرأة / عزيزة فيراها وهى تصفق فى فرح 
وينزل الستار . 
وهنا نرى أن الشاعر محمد القيس ٠»‏ جاء لنا بالقسام ليقوم بدوره فى قيسادة 
الجماهير المتطلعة إلى الثورة . 
فصراع الأصوات المتعددة داخل لقصيدة واضح وجلى وعميق فى الوقت 
نفسه ء وهذا ما أكسبها بعداً درامياً جعلها قريبة من المشهد المسرحيء خاصة أن 
صوت الجماهير حاضر فى صخب وتفاعل مع جو القصيدة إذ كان لهذا الصوت 
الغلبة فى إيصال الأمور إلى نهايتها وعودة البطل وإسكات المشككين . كما أعلسى 
محمد القيس من دور الشاعر - بوصفه صوتاً - من قيمة دوره حاملاً للنبوءة 


كه 
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والبشارة للجماهير المتطلعة إلى الخلاص » فهو مناضل فى ساحتها ينتصر معها 
وبها » وتستمر رحلة النضال محفوفة بالموت والمذابح. 
وهذا محمود درويش فى قصيدته الدرامية الطويلة ' أزهار الدم' 7" التى 

كتبها فى ذكرى مذبحة كفر قاسم الوحشية التى ارتكبها العسدو عام 1157 م وقتل 
فيها خمسون فلسطينيا من المدنيين العزل. يقول الشاعر : 

لمغنيك : على الزيتون » خمسون وتر 

ومغنيك أسيراً كان للريح » وعبداً للمطر 

ومغنيك الذى تاب عن النوم تسلى بالسهر 

سيسمى طلعة الورد » كما شئت شرر 

سيسمى غابة الزيتون فى عينيك ٠‏ ميلاد سحر 

وسيبكى » هكذا اعتاد » 

إذا مر نسيم فوق خمسين وتر 

آه يا خمسون لحنا دمويأً 

كيف صارت بركة الدم نجوماً وشجر ؟ 

الذى مات هو القاتل ياقيثارتى 

ومغنيك انتصر ! 

افتحى الأبواب يا قريتنا 

افتحيها للرياح الأربع 


ودعى خمسين جرحا يتوهج 


)٠١(‏ محمود درويش .ء الأ مال الكاملة ؛ ديوان حبيبتى تنهض من نومها , المجلد الأول 
حرس كر 


ااه 
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كفر قاسم.. 
قرية تحلم بالقمح » وأزهار البنفسج 
وبأعراس الحمائم 
يعرض الشاعر صورة للقتلى فى لون درلمى. يعرض صورة تلك المأساة/ 
المجزرة / وعدد قتلاها الخمسين الذين أشار إليهم بخمسين وترأء وفى هذا المشهد 
يسترجع الشاعر مطلع قصيدة أنشودة المطر للشاعر السياب 'عيناك غابتا نخيل 
ساعة السحر' » مما يدل على الحوار بين شعراء الأمة العربية . 
ويتحول فى المشهد دم الشهداء إلى نجوم وأشجار ويموت القاتل ء وبينما 
يعرض الشاعر صورة المذبحة عن طريق حواره مع السامعين ٠‏ إذا بصوت همجى 
يعلن فجأة وبشكل عدوانى يقول : 
لحصدوهم دفعة واحدة 


-.0.. حصلوهم .. 

فيعرض للشاعر صورة القتلى وهم يسبحون فى دمائهم فى مشهد درامسى 
مفزع مثير » ثم يلوذ الشاعر بأحزانه ويمسك بقيتارته ليغنى مأساته. 

فيقول : 

آه يا سنبلة القمح على صدر الحقول 

ومغنيك يقول : 

ليتتى أعرف سر الشجرة 

ليتنى أدفن كل الكلمات الميتة 


مه 
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م 0 

ليت لى قوة صمت المقبرة 

يا يدأ تعزف ‏ يا للعار ! خمسين وتر 

يقدم الشاعر الحدث؛ يمتزج فيه صوته بصوت السامعين الذين يشساركونه 

إحساسه بالمأساة وإدانتة العدو الصهيونى الذى تجرد من إنسانيته. ثم يعود الشاعر 
ويعرض صوت المنجل والفأس وجناح القبرة فيقول : 

ليتنى أكتب بالمنجل تاريخى 

وبالفأس حياتى 


والشاعر عندما يعرض لنا الكتابة بالمنجل والفأس ليغرس فى نفوسنا 

اشتهاءه الفعل القوى المؤثر » وكذلك الكتابة بجناح القبرة ليبين لنا أن العمل يقود 
إلى الحرية والانعتاق من القيود. هذا ما يسعى إليه الشاعرء فمن ظلام السجن ينفجر 
الإصرار والتحدى فيقول : 

كير كاسم . 

إننى عدت من الموت لأحيا لأغنى 

فدعينى استعر صوتى من جرح توهج 

وأعينينى على الحقد الذى يزرع فى قلبى عوسج 

إننى مندوب جرح لا يساوم 

علمتنى ضربة الجلاد أن أمشى على جرحى 


0 


وأمتين > 


1 


امك + 
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وأقاوم 
ويقول الشاعر فى قصيدة أخرى مستخدماً القالب المسرحى » من ديسوان 

'حبيبتى تنهض من نومها" ؛ بعنوان الجسر('" : 

مشياً على الأقدام » 

أو زحفاً على الأيدي نعود 

قالوا .. 

وكان الصخر يضمر 

والمساء يدا تقود 

لم يعرفوا أن الطريق إلى الطريق 

دم » ومصيدة ء وبيد 

كل القوافل قبلهم غاصت . 

قطعاً من اللحم المفتت . 

فى وجوه العائدين 

كانوا ثلاثة عائدين : 

شيخ ١٠‏ وابنته » وجندي قديم 

( كان الجسر نعساناً » وكان الليل قبعة 

وبعد دقائق يصلُون , هل فى البيت ما ؟ 


)١١(‏ محمود درويش ٠»‏ الأعمال فكاملة ؛ ديوان حبيبئتى تنهض من نومها , المجلد الأول سنة 
ؤلاةاءص 55د , ؤذه , 
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وتحسس المفتاح » ثم تلا من القرآن آية ..) 

قال الشيخ منتعشا : وكم من منزل فى الأرض 

يألفه الفتى 

قالت : ولكن المنازل يا أبى أطلال ! 

فأجاب : تبنيها يدان .. 

ولم يتم حديثه . 

إذ صاح صوت فى الطريق 

تعالوا 

وتلته طقطقة البنادق 

لن يمر العائدون 

حرس الحدود مرابط 

يحمى الحدود من الحنين 

( أمر بإطلاق الرصاص على الذى يجتاز 

هذا الجسر . هذا الجسرًٌ مقصلة الذي رفض 

التسول تحت ظل وكالة الغوث الجديدة 

والموت بالمجان تحت الذل والأمطار ء مر 

يرفضه يُقَتَلُ عند هذا الجسر ء هذا الجسر' 

مقصلة الذى مازال يحلمٌ بالوطن) 

يعرض الشاعر خلال هذا الجزء من هذه القصيدة الدرامية فى مشهد 

مسرحى قصة مأساة الذين حاولوا عبور الجسر على نهر الأردن من أجل العودة 
إلى ديارهم » وهى مأساة ص آلاف المآسى التى تكررت كثيراً بعد نكسة ١957‏ 
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عندما كان عدد كبير من الفلسطينين يحاول عبور الجسر للعودة. ويظهر فى 
المشهد ثلاثة أشخاص هم الشيخ وابنته وجندى قديم وتدور الأحداث على الجسر فسى 
حركة درامية تمثلت فى قدومهم سيراً على الأقدام وأحياناً زحفاً على الأيدي » 
وربما لتلائم الحركتان الموقف , لكنهم؛ أى الأشخاص الثلاثة الذين تتسللوا ليلا لم 
يدركوا أن من يقترب من الوطن سيموت أو ينفى من جديد فى البيد البعيدة » ثم 
يعرض الشاعر صورة من سبقوهم إلى العودة ويعرض مشهداً درامياً مفزعساً لقطع 
من لحومهم مفتتة يرفدها النهر فى وجوه العائدين ٠‏ يخيفهم ويحذرهم بأن من يقتترب 
سيلقى المصير نفسه . لكن إصرار الأشخاص الثلاثة يحملهم على التحدى بل 
والأكثر من ذلك ألنهم يحلمون ويتذكرون أن الشاعر رسم صورة هادئة لجو هؤلاء 
الثلاثة يتيح لهم أن يطلقوا لخيالاتهم العنان» وذلك فى قوله ( كان الجسر نعساناً » 
وكان الليل قبعة) فيكون الحلم بأنهم سيصلون ٠‏ بل يتساءل الشيخ هل فى البيست مساء 
؟ ويحمله الشوق أيضاً أن يتحسس مفتاح بيته الذي تركه قبل النكبسة ٠‏ ويحف هذه 
الأحلام بقراءة آية من القرآن الكريم لعل الله سبحانه وتعالى يوص لهم إلى ديارهم 
ويقربهم من أهليهم . 

وتبعث الأحلام وقراءة القرآن نشوة فى صدر الشيخ فيطرب لذكر وطنه 
وبذكر شطر البيت المعروف : وكم من منزل فى الأرض يألفه الفقىء ويترك 
الشطر الثانى وهذا الترك هو عين الإفصاح به ٠‏ فترد عليه ابنته بأن المنازل 
أصبحت أطلالاً فيرد عليها أن الأيادي المخلصة ستبنيها من جديد . 

لكن الحديث والنجوى تقطعهما أصوات الجنود بأصوات بنادقهمء وهمى 
أصوات مرعبة؛ أعطت المشهد حركة درامية عنيفة » تشد المشاهدين وتعلن أن 
الجنود موجودون لمنع العائدين وهم يحمون الحدود ممن يحملهم الحنين إلى فلسطين 


فد 
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بالعودة » فالموت فى انتظار كل من يحاول ذلك. وبأمر هجمي دموي يطلق 
الرصاص ليقتل الأشخاص الثلاثة. وتدوي الرصاصة الأولى لتقشع عن جبين الليل 
قبعة الظلام-التى كانت سببا فى أن يسود الصمت » من قبل ليطلق الشيخ العنان 
لخيالاته- ثم تأتى الطلقة الثانية لتطعن الجندىئ فى قلبه المشتاق إلى وطنه.؛ وباقى 
الطلقات تقتل الشيخ وابنته » يقول الشاعر : 

الطلقة الأولى أزاحت عن جبين الليل 

قبعة الظلام 

والطلقة الأخرى .. 

أصابت قلب جندى قديمٌ 

والشيخ يأخذ كف ابنته ويتلو 

همساً من القرآن سورة 

وبلهجة كالحلم قال : 

عينا حبيبتى الصغيرة 

لى - يا جنود وجهها القمحى لى 

لا تقتلوها واقتلونى 

يعرض الشاعر صورة مأساوية صارخة من صور الصراع داخل قصيدته؛ 

وبخاصة صورة الصراع بين الشيخ وهو يمسك بكف ابنته ويحاور الجنود بألا يقتلوا 
حبيبته التى يتعلق بها فى مشهد درامي مؤثر . لكن الجنود لا يرحمون دموع 
الحبيبة ولا توسلات أبيهاء لتلقى جثث الأشخاص الثلاثة فى مياه النهر وقد مزقتها 
رصاصات العدو ليعود النهر يعرض صورة جديدة مضافة إلسى آلاف الصور 
السابقة من اللحم المفتت و1آدم الجاري » ولكن الموت تنبعث منه الحياة ومياه النهمر 
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المتشبعة بدم الشهداء دورة حياة من الخصب والبعث الجديد من حياة تواصل مسيرة 
الشهداء على محطات الوصول. يقول الشاعر : 

( وكانت مياه النهر أغزر .. فالذين 

رفضوا هناك الموت بالمجان أعطوا النهر لون آخرا . 

والجسرُ ٠‏ حين يصيرٌ تمثالاً » » سيصيع - 

ريب اح 0 

المفاجىء ) 

... وبرغم أن القتل كالتدخين .. 

لكن الجنود (الطيبين) » 

الطالعين على فهارس دفتر ٠.‏ 

قدفته أمعاء السنين » 

لم يقتلوا الاثنين 

مكان الشيخ يسقط فى مياه النهر .. 

والبنت التى صارت يتيمة 

كانت ممزقة الثياب » وطار عطرٌ الياسمين 

عن صدرها العاري الذى 

ملأته رائحة الجريمة 

والصمت خَيّْم مرة أخرى » 

وعاد النهر ييبصق ضفتيه 
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لم يعرفوا أن الطريق إلى الطريق 
دم ومصيدة . ولم يعرف أحد 
شيئا عن النهر الذي 
يمتص لحم النازحين 
( والجسر يكبر كل يوم كالطريق » 
وهجرة الدم فى مياه النهر تنحت من حصى 
الوادي تماثيلا لها لون النجوم » ولسعة الذكرى » 
وطعم الحب حين يصير أكثر من عباده ) 
يتطرق الشاعر إلى أسلوب الالتفات فيما سبق ليعرض فى الفقرات التى بسين 
الأقواس مشاهد يتم بها المشهد ويربطه بسياق الصراع .. يكون تفسيرا ونتيجة لمسا 
يفضى إليه الصراع. فالشاعر يغير من لهجة الحوار والصراع إلى ما يشبه الصوت 
الداخلى يعلق ويصف ويضيف ما يعطى الصورة قدرة على التأثير. 
وفى قصيدة حوارية للشاعر 'سميح القاسم".. بشكل البناء الدرامى خلالها 
معتمدا على الحوار الداخلى والخارجى معا ٠‏ وذلك لتمثيل الصراع والحركة معاء 
وهما جوهر الدراما؛ يقول الشاعر("" : 
للحبر رائحة الدم 
* قلبى وديع مثل نسمة 
قبت أغلى ما لدي ٠‏ 
إليك يا جدي الجميل .! 


.3140 سميح القاسم . الأعمال الكاملة » سقوط الأقنعة .ص !75 ب‎ )١١( 
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للحبر رائحة الدم 

ويداي » باسمك تكدحان » 

من الشروق إلى الأصيل .. 
للحبر رائحةٌ الدم 

نمتقت من وعر حدائق 

ونحت من صخر مطارق 
وتلوث ما عندي من الصلوات » 
فى الليل الطويل 

للحبر رائحة الدم 

* كرمى الفسيح » بدون سور 
أبواب بيتى » 

لاتخيّب طارقاً فى الزمهرير 
زادي لكل فم يسير 

للحبر رائحة الدم 

* قدموا من للقرميد والفولاذ والدم والضباب 
قدموا على تابوت تاريخى » 
وأجنحة الغراب 

قدموا ولم يجد الكتاب 

فارفد بنيك بموعظة 
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للحبر رائحة الدم 

* قاسمتهم حزني وأرغفتي 

وسقفى والثياب 

لكننى أشطرٌ ابنى اثنين 

يا جذي الممزق بالحراب 

فارفد بنيك بموعظة 

للحبر رائحة الدم 

لكن قلبى طيب 

ويدي معوّدة على المحراث يا جتي 

وسيفى فى القراب 

من ألف عام فى القراب 

فارفد بنيك بموعظة 

للحبر ياولدي الحزين 

للحبر .. هلا تسمعون ؟ 

للحبر :.: رائحة +. الم 

استخدم الشاعر فى قصيدته السابقة القالب المسرحى إطارأ لهذه القصيدة 

معتمدأ على الحوار الذى يُعَد أساسأ مهما فى المسرحية. والقصيدة اعتمدت على 
صورتين متحاورتين حواراً مباشرأ ٠‏ وكان الشاعر يتدخل ليأخذ دورأ أشبه بتعقييسات 
المؤلف المسرحى في مسرحيته. بخاصة تلك الحوارية بين الشاعر وجده الذي يظضل 
يردد جملة 'للحبر رائحة الدم' ويكون تكرارها ذا هدف معنوي يقصده الشاعرء إلى 
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جانب أن القصيدة تقدم مشهداً يتمثل فى شخصية الحفيد الذي يطلب من جده أن 
يوصيه وصية فتكون الوصية كلمة السر , يظل يكررها الجد بأن للحبر رائحة الدم. 

والشاعر الذى يمتلك اللغة والقدرة على التعبير » يطلب وصية من جده - 
الذي هو رمز للتراث - ويطمع أن تكون وصية أخري غير التى يكررها الجد ء إلا 
أن الجد يرفض تلك التبريرات التى تطالب بوصية غيرها . ويمصر على وصيته 
الوحيدة بأن يكون الحبر دما » وهى وصية تدعو الشاعر ليحمل السلاح وليندفع 
مقاتلاً الأعداء. 

والجد كما يبدو فى هذا المشهد المسرحى الحوارى أعمى 'ياجدي الأعمى" 
ولذا فإنه لا يرى للدم وإنما يشم رائحته ٠‏ فيطلب من الشاعر أن يحول كلماته إلى دم 
؛ ويظهر الشاعر فى المشهد وديعاً وداعة النسيم ووجهه نقى مثل الغيمة بما فيها 
من عطاء .. ولكن كيف يصبح حبره دمأء ويصر الجد على ذلك ء ويقدم الشاعر 
صورة أخري لعل الجد يقنع بها : 

' إني أقمت الحدائق من الوعر ٠‏ كدليل على حبي للناس » ولله تلوت 
الصلوات فى الليل الطويل » ومع ذلك يصر الجد على وصيته » ثم يقوم الشاعر 
بتقديم صورة جديدة لكرمه ' كرمي الفسيح بدون سور وحيث لا تخيب أبوابه طارقاً 
» وان زاده يشارك به كل فم . ولكن الجد يردد وصيته ' للحبر رائحة الدم' . وأمسام 
هذا الحوار الدرامي والصراع القائم بين الحفيد وجده » تتبدى ملامح الاقتناع تظهر 
على الشاعر الذي يغير لهجة حديثه » بعد أن مهد لذلك بأن كرمه بدون سور - أي 
أن وطنه كان مفتوحا للغربان لليهود وأنهم شاركوه حتى فى زاده. 

ويقدم الشاعر خلال هذا المشهد المسرحى صورة درامية لهؤلاء الذين 
تسللوا إلى الكرم وإلى البيت وشاركوه زاده فهم غربا قدموا إلى فلسطين ومعهم 


54 


القالب المسرحى إطاراً فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


الموت والدمار ٠‏ وقدموا على تابوت تاريخى نتيجة للضعف الذى تعانيه الأمة 
العربية وبناء على إدعاءات ميتة لحقهم فى فلسطين ؛ وتبدو صورة الشاعر وهو 
يطلب ولأول مرة وبشكل مباشر موعظة جده . ( قدموا . ولم تُجد الرقى / يااجدي 
الأعمى ولم يُجد الكتاب / فارقد بنيك بموعظة » 
وتتكرر موعظة الجد . للحبر رائحة الدم؛ ويصف الشاعر أولئك الغرباء - الأعداء 
وما فعلوه » فقد شاطروه طعامه وبيته وكان هذا على حساب أبنائه » لذا فإنه لا يريد 
أن يشطر ابنه اثنين » نصفاً فى الوطن ونصفاً خارجه ؛ ويطلب من الجد المسزق 
بحراب الأعداء موعظة مناسبة » وتتكرر الموعظة نفسها . فالجد مجرب نكال 
الأعداء وما كانوا يقصدونه من طرد أهل فلسطين وتصفيتهم. 

وتبدو نهاية المشهد فى اقتناع الشاعر بموعظة جهده ء ولكنه يبرر 
الصعوبات بعدم تحويله الحبر إلى دم » إذ إن قلبه طيب ويديه معتادتان على الفلاحة 
لا القتال » إذ لم يحارب من ألف عام فماذا يفعل ؟ 

لقد قام رهان الصهاينة أساساً ( وبلسان زعيمهم البائد بن غوريون) على أنه 
بعد عشر سنوات من إقامة "إسرائيل' على أكثر تعديل » فلن يوجد فى العالم كله مسن 
يتذكر - إلا بصعوبة بالغة - أين تقع البلاد التى كانت تدعى فلسطين!! عقد واحسد 
من الزمان .. وتمحى فلسطين من الأذهان . 

وهذا رد على مزاعم الصهاينة التى كانت تقوم على أساس أن المقاتل 
الفلسطينى مخرب وإرهابي . 

ولا نسمع فى خاتمة هذا المشهد سوى صوت الجد : 

' للحبر يا ولدى الحزين / للحبر.. هلا تسمعون / للحبر رائحة الدم' 
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وعندما يكف الشاعر عن مطالبة جده بالموعظة » يكون هذا إيحاء بأنه قد 
استمع للموعظة التى لا موعظة بعدها ء واقتنع بان للحبر رائحة الدم . وقام بتجسيد 
هذه الوصية فامتشق السلاح فى وجه الأعداء » ولم يظهر ذلك فى شكل مباشر . 
وإنما ترك ذلك من خلال تصعيد نفى درلمى» نجده فى تقديم صور من الإلحاح 
لطلب وصية مناسبة » تدرج بها الشاعرء إلى أن وصل إلى اقتناع تام بوصية جده » 
وهى تفجير الأرض تحت أقدام الغزاة » أملا فى العودة . 

وأمل العودة كان وما زال هو الأمل الذي يداعب قلب كل فلسطيني والعودة 
إلى أرض فلسطين هو إنهاء لأمرين كلاهما مر : 

وأول هذين الأمرين : إنهاء الاحتلال الصهيونى لأرض فلسطين وتحريرها 
من الغاصبين الدخلاء ليعود إليها أهلها الشرعيون . 

ثانيهما : إنهاء التشرد والشتات في خارج فلسطين ؛ وهدم الخيام وقلع 
أوتادها ليعود اللاجئ الفلسطينى المشرد إلى منازله فى المدن والقرى السليبة الى 
ما نسيها لحظة واحدة وجيلا بعد جيل » فانتهاء هذين الأمرين تكون بالعودة التى 
تكتمل شروطها بالعمل والتضحيات والكفاح المر . 

وكثيراً ما كان الشاعر الفلسطينى يقوم فى قصائده بدفع الحدث إلى الأمام 
على طريقة المسرحيين ويتمثل ذلك فى قول الشاعر إبراهيم نصر الله فى ديوانه 
'الحولر الأخير قبل مقتل العصفور بدقائق ' ٠‏ إذ يستجيب إلى نداء العاطفة الإنسانية 
رغم قسوة الجراح فيقول فى حوار دار بين فدائى وامرأة إسرائيلية حامل فى حافلة 
أحكم الفدائيون السيطرة عليها . 
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فيقول9" : 
* أنت 
ماذا ؟ 
هل تودين أن تنزلى ههنا 
تنزلين هنا 
لا تخافى إهدئي 
أمي قالت صباحاً 
وليت الصباح بعيداً : 
لا تطلق النار يا ولدي باتجاه الشجر' 


وإذ تطلق النار حاذر' إذن أن تصيب صغيراً 
تنزلين هنا ؟ 


بذ ترجعين إلى القتلة 
لغة هذا الحوار بين الفدائى واليهودية الحامل فى هذه الأسطر السابقة أخطر 
ما فى القصيدة بما فيها من اضطرابات وتناقضات . تسير بالأحداث نحو التأزم 


)١1(‏ إبراهيم نصر الله - الحوار الأخير قبل مقتل العصفور بدقائق .ط ١415 ٠1١‏ .)ص 
لمتكااضة 


لفى 
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وتعقيد المواقف ٠‏ ليأتى الانقلاب . أى انقلاب هذه الأحداث نحو عكس ما هو متوقع 
. فاستجابة الفدائى لتوسلات اليهودية الحامل وإنزالها من الحافلة وراء عدم إعطاء 
هذه العملية ثمارها المرجوه » ولعل وراء ذلك وصية الأم بعدم قتل الأطفال : 
أمى قالت .. 
لا تطلق النار حاذر إذن أن تصيب صغيراً 
وتتصارع المشاعر داخل نفس الفدائي وينعكس ذلك فى صوت خارجي فى 


شكل أسئلة : 
من يُحددا 
شكل هذا الحوار ؟ 


إنن .. لون هذي الخديعة 

وجه التناقض بين حبال الغسيل وبين حبال المشائق 
متعبة فى عروقى الأجابةٌ والأسئلة 

دائماً كنت أطيب مما أرنت 


كمصفورة ورثت مجزرة 
كنقش على منزل يتطايرٌ فى الديناميت 


أو زنيق طحنته القذائف والثرثرة 
هكذا تعكس هذه التساؤلات طبيعة التناقض بين المواقف المختلفة موقف 
اليهودية المخادع ٠‏ وموقف الفدائى الطيب الذى أنزلها من الحافلة فكان وراء ذلك 
أن قامت هذه اليهودية بإبلاغ الأمن لملاحقة الحدث وتطويقه بأعداد كبيرة من 
الجيش وقادته » ويأتي صوت أحد الفدائيين وقد أحسوا بخطر الموقف: 
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انتب 


كل من حولك امتشقوا حقدهم 
انتبه جيدا أيهذا الفتى 


ليس تحفل إلا بشوك الكراهية الفجّ 
ويزداد الموقف تعقيدأ ويدعو الفدائيون بعضهم بعضاً إلى الثبات والتماسك 
فاللحظات عصيبة : 
فكن يقظأ كالظباء انتبه 
أنت تمضى إلى الضوء 
لا ترد الآن يا ولدى هذيان الفراشة 
كن هادئاً مثل صقر عتيق 
لا كعصفورة السهل فى الشبكة 
ماذا تفيد النصائح فى مثل هذه المواقف الحرجة : 
كلهم يطلقون الرصاص عليك 
من الخارج المتفجّر 
من داخل يتوعد 


رصاص .. رصاص .. رصاص .. رصاص.. 


ها هم هنا تحت هذى المقاعد ينتشرون 


وكلَهُم يطلقون الرصاص .. 


رف 
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رصاص .. رصاص 


على وقع ملاحقة جنود الاحتلال للحافلة يزداد التوتر والخوف والقلق » 
وما زاد الأمور تعقيدا أن الفدائيين ليس لديهم أسلحة كافية وفى المقابل العدو 
يحاصرهم بكل أنواع الأسلحة والطائرات العمودية » وقد جاء تكرار كلمة الرمصساص 
عدة مرات فى القصيدة للدلالة على كثرة الأسلحة وعدد الطلقات الغزير الذى أطلق 
على الفدائيين لقتلهم أو إرهابهم . وبالفعل تقوم القوات الصهيونية باقتحام الحافلة 
حيث استشهد اثنان من الفدائيين وأسر الاثنان الآخران؛ وما لبثت القوات العنصرية 
أن قامت بعد دقائق بقتلهما بواسطة الهروات ثم التمثيل بجثتيهما . 

ويأتي صوت الأم من بعيد ينادي : 

ها أنت تَهُوى .. انتبه .. أنت تهوى 
فارفع جبينك يا ولدى وانتصب عالياً 

هم يقتلونك لا ريب 

هذى الأيادي - المخالب أين تراها تغير 
عتمة 

تعفد 

إنهم يفقأون العيون 

أين تمضى البحارٌ - اللواتى رأيت .. 

والشرفات اللواتي رأيت 

أين تمضى ؟ 

تراها ستصعذ للقلب . أم للجبين' 


تف 


القالب المسرحى إطاراً فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


إننى أتساءل يا ولدى 
هكذا تحاور الأم ولدها ممثلاً فى رفاقه الشهداء النين سقطوا معه ويأتى 
حوارها مشحوناً بالألم والحسرة . وفى الوقت نفسه تطلب إليهم أن يرفعوا أصواتهم 
عالية فى دنيا الضعف والتخاذل ٠‏ ويأتي التقابل الذى من طبيعته أن يشحن الحوار 
بتوتر انفعالى شديد متجسّدا فى كثرة التساؤل » خاصة أن هؤلاء الشهداء قد فقأ 
العدو أعينهم : 
أين تمضى البحارٌ - اللواتي رأين .. ؟ 
والشرفات اللواتى رأيت ؟ 
إنني أتساعل يا ولدى 
ويترقرق الحزن فى عينى الأم لترى أحلاماً كانت تسكن عيون الشهداء 
فتقول : 
عيناك يا ولدي كانتا دائماً تحلمان 
فكيف هما الآن يا ولدى 
فكيف هما الآن ؟ 
إنها لحظات مريرة وهاهم الشهداء يمضون نحو الموت يلفهم ظلام القبور: 
أنت تمضى إذن نحو موتك 
لا لم يَعْدْ بيننا غير هذى الدقائق 
غيب هراواتهم .. 
نار جرحك 


نف 


القالب المسرحى إطاراً فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


موتك 

وهكذا نجد الحوار فى هذه القصيدة الفلسطينية الحديئة قد قام بتصوير 
الأبعاد النفسية والاجتماعية والجسمية للشخصيات محور هذه القصيدة » وقد قسام 
أيضاً بتحقيق ضرب من الحبكة التى أحكمت البناء الدرامى فى إطار تلك الأبعادء 
إضافة إلى بعدى الزمان والمكان » مما سهل عملية إيراز جدلية الصراع بين 
الأصوات المتصارعة والكشف عن طبائع هذه الأصوات المتحاورة وأهدافها 
وتأزمها وسط المتضادات والتداخلات ٠‏ وهذا ما ساعد الشاعر على أن يعكس 
رؤيته من خلال أحداث متقلبة مما عمق إحساسنا بالمأساة من خلال تعدد الأصوات 
داخل القصيدة . وهذا ما تجلى فى قدرة الحوار على تطوير الأحداث ونمو المشاعر 
لدى المتحاورين » وكشف فى الوقت نفسه عن صفاتهم النفسيّة» وهذا ما دفع أحد 
الدارسين إلى القول ' بأن الحوار أداة تعمل على تقديم الحدث الدرامى إلى الجمهور 
دون وسيط لتصوير صراع بين لراديتين تحاول كل منهما كسر الأخسرى 
وهزيمتها""" . 

ولا نجاوز الحقيقة إذا قلنا أن الحوار بمستوييه الداخلى والخارجى » قد 
عمق الصراع فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة » وأعلى من قدرها فنيًء ووسع 
دائرة التعبير عن ألوان النضال الفلسطينى متعانقاً مع أساليب أخرى يعتمدها الحوار 
فى تصعيد الحدث الدرامى وتتمثل هذه الأساليب فى استخدام الشاعر الفلسطينى 
أسلوب القص بالحركة الدرامية المتمثلة فى المشاهد المختزلة القائمة على التناقض 
الفاجع . 


. ١594 د. عبد العزيز حمودة ء البناء الدرامى ء مكتبة الاتجلو المصرية .ص‎ )١15( 


كلا 


القالب المسرحى إطارا فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


وظلت فى جوار السور مطروحة 

وظلت بضع أزهار 

تنزّ دما 

على صدر جميعٌ عراهُ مفتوحة 

تصيح : ' تعال ياولدى * 

ثمة قصة رضيع قتلت أمه ١‏ وقبل أن تودع الحياة نادت عليه فاستجاب لها 
و ' حبا فى ساحة الدار ' والساحة مليئة بدمها فيما راح يردد ' أما ' . وتلك شعرية 
قد ينقصها كثير من الحقائق الشعرية . فالمفردات الخارجية التى يعتمدها السرد مى 
التى تحدد طبيعة الإبداع وتوالداته - إلا أنه لم يس عليها طريق الوجدان المتناغم 
مع تجربته . بل ربما ارتفعت درجة الإيحاءات نتيجة صياغة جمله القافزة المتدافمة 
بقليل الكلمات وبعمق الدوال . ومن ثمّ تعد هناك ضرورة إلى البحث عن مجاز »ء أو 
بالأحرى عن صور شعرية لافتة للتشابه الموضوعى فى مستويات السرد والتقرير . 

وتبقى مثل هذه القصة شاهدة على أخريات كثيرة » أبطالها ضحايا الإرهماب 
الصهيونى ٠‏ وكأن قتل الأم هنا كناية عن حرمان الفلسطينى من أمه الكبرئ فلسطين 
. وتركه يعيش يتيما يقع أسير اليتم ومرارة الضياع والشتات مسرات ومسرات حتى 
يذهب اسمه أدراج الرياح . 

ويعد وضع اللغة فى السياق الدرامى من أنسب الأوضاع جمالياً » لخلق 
التوتر بين مستويات التعبير الشعري الذى تتميز بها الدراما بوصفها لغة تصنع 
حدثاً حركيًاً يحمل المعنى الذى تتجه به الشخصيات المتحاورة إلى المتلقى ويكون 
ذلك عن طريق المفارقة التى هى من عناصر الدراما التى تؤكد ضرباً من المخالفة 
أو التباين فى الفعل المسرحى وبالقدر نفسه فى القصيدة الحديثة عندما تعتمدها فى 


نلف 


القالب المسرحى إطاراً فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


يقول سميح القاسم فى قصيدة ' الطفل الذى ضحك لأمه المقتولة "(9) 

وتبدو الحركة الدرامية فى المشهد المختزل القائم على التناقض الفاجع بين 
حقيقة ما جرى للأم وبين وهم الطفل الصغير . 

يقول سميح القاسم فى قصيدته!؟" . 

حبا فى ساحة الدار 

وكركر حين فاجأها 

جوار السور مطروحة 

وفاجأ بضنع أزهارٍ 

مبعثرة على صدرٍ 

جميع عراه مفتوحة 

تصيح : 

' تعال ياولدى .. 

تعال ارضع » 

فخف لها على أريع 

وغرئد ثغره : ' أمّاه * 

وكركر ؛ حين لم تسمع .. 

وسدٌ رداء ها . 

وزواهُ .. دغدغة وأرجوحه 

ورند عاتباً لما 
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ملا 


القالب المسرحى إطارا فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


حالات السرد الغنائى كلما احتاج إلى تحويل الدلالة من ناحية إلى ناحية أخرى . 
ولابد فى المفارقة من طرفين يشتملان على قدر من التشابه » وأن يكون كل منهما 
على قدر من العلم وقدر من الجهل . فأوديب مثلاً كان على علم بما حكم به القدر » 
ولكنه لم يكن يعلم أن الذى ربّاه ليس أباه . فليس هناك جهل مطبق ٠‏ بل غياب قدر 
من المعرفة . وإلا لما كان هناك فعل تراجيدى . 

وما يترتب على المفارقة ليس نتيجة منطقية » بل هو نتيجة درامية نصل 
إليها خلال ما نستحيه البناء أو خط الصراع المحورى ء وهنا يقول الدكتور أحمد 
كمال زكى : ' ولا يتم ذلك إلا بمبدأ المفارقة » وهذا المبدأ هو الذى يفجر الأحداث 
التى يقتضيها السياق الفنى للوصول إلى نتيجة درامية يسميها أرسطو بالانقلاب 
لأنها تخالف المنطق الشكلى المعروف وتأتى على عكس ما يكون متوقعاً فى 
البداية"("2 , 

وفى الدائرة نفسها يبحث عادة عما يجانس شرائط إنتاج هذه الأداة الدرامية 
يقول ميوميك ' ثمة فى الفن التمثيلى والأدب إمكانات عديدة للهمروب من الرؤية 
الأحادية مما يؤدى إلى إمكانات من المفارقة ' التى تمثل التخالف بين الطرفين - 
بين الزمان والإنسان مثلا أو بين الذات والآخر - على نحو ينشط نمطأ من التعبير 
يثرى القصيدة بكل تأكيد . 

وللتدليل على أن للمفارقة مفهوماً أوسع من التضاد والمقابلة كونها تشمل 
القيم الخلافية التى تقوم عليها الحياة وهنا يقول كارل زولكر ' إن المفارقة*") الحقة 


(17) د. أحمد كمال زكى فى " دراسات فى النقد الادبى " .ص /ا779 . 
(18)د. س ميوميك ء المفارقة بترجمة د. عبد الواحد لؤلؤة . دار الرشيد » بغدادن 158457 . 
ص ,.٠١‏ 


48و37 


القالب المسرحى إطاراً فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


تبدأ بتأمل مصير العالم بمعناه الواسع . وقد كان فريدريك شليجل قد توصل إلى 
القول إن المفارقة تقوم على إدراك حقيقة أن العالم فى جوهره ينطوى على تضاد » 
وأن ليس غير موقف النقيضين ما يقوى على إدراك كليته المتضادة "5" . 

والمفارقة - بتلك التحديدات - نوع من الممارسة اللغوية بين وجهين 
متعارضين لحقيقة واحدة » وفى الوقت نفسه يعملان معاً بوصفهما كلا لا يتجرأ. 
ويصفها أرسطو أحيانا بأنها المغايرة التى تقوم على إنزال الذات منزلة أعلى من 
نقيضها أو المغايرة التى تقوم على الادعاء "0" . 

إن هناك دائماً نوعا من الانشعاب فى الحقيقة » كما لو كانت تلك الحقيقة 
تفقد تجانسها عند نقطة ما لتسير فى اتجاهين مختلفين » متابعة لحقيقة تنقسم على 
نفسها » وتتضح وتتجلى من خلال هذا الانقسام . وبهذا المعنى نعثر على جذر 
المفارقة فى كونها سياقاً أو فى كونها الموضع الذى يفرق فيه الشىء إلى شيئين » 
ومن هنا تكون المفارقة بوصفها أساساً قاراً فى الوعى الإنسانى » وهى قادرة على 
أن تأخذ دلالتها الجوهرية من كونها تمثيلاً للانقسام الذى يوضح معارضات الكل 
الواحد من خلال سلسلة الثنائيات المتخالفةء وفى هذا يقول الدكتور رشاد رشدى : ' 
لابد من وجود طرفين ولابد بين الطرفين من قدر من التشابه أو التوافق وقدر من 
الاختلاف ٠‏ وكذلك لابد أيضا أن يكون لدى كل من الطرفين قدر من العلم وقدر مسن 
الجهل بالطرف الآخر 7 وما يترتب على المفارقة يبدو نتيجة لا معقولة - إذا 


5 المرجع السابق .ص‎ )١19( 
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التوافق . 


القالب المسرحى إطارا فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


صح هذا الوصف - لأن أساسها احتدام وقائع البداية والوسطء ليقع ما يسميه أرسطو 
بالانقلاب » أى التغير إلى عكس ما كان متوقعا فى البداية . 
المهم هنا أن نبيّن أن شاعر القصيدة أدرك قيمة المتخالفات التى تكوّن 
أسباب الحياة . 
وفيما يتعلق بالشاعر الفلسطينى نراه يدرك قيمة المتخالفات التى تتقاطع بها 
أسباب الحياة وتبرز أبعادها فى الصراع الذى يجب - من وجهة نظره - أن تنجم 
عنه الولادة الجديدة للوطن » فى الوقت الذى نجد فيه العدو المدجج بكل الزيف 
التاريخى والوجودى ينحو نحو تدميره بما ينافى الفعل الإنسانى بهدفه النبيل . 
يقول محمود درويش”" : 
متى تطلقون الرصاص على ؟ 
سألفت . أجابوا : تمهل ! 
وصفوا الكئوس وراحوا يغنون للشعب 
قلت : متى تبدأون اغتيالى ؟ 
فقالوا : ابتدأنا .. لماذا بعثت 
إلى الروح أحذية كى تسير على الأرض .. قلت 
فقالوا : لماذا كتبت القصيدة بيضاء 
والأرض سوداء جد ؟ 
أجبت : لأن ثلاثين بحرا تصب بقلبى 
فهنا نجد شعبأ أعزل يهتف لمضى أبنائه إلى حتفهم بثبات » وفسى الطرف 
الآخر عدو متربص يمارس كل ألوان القتل والإرهاب ضد أصحاب الأرض 


, 74١ وص‎ ١11505 ط٠ دار العودة . بيروت‎ ٠ محمود درويش ء الأعمال للكاملة‎ )1١1( 


م١‎ 


القالب المسرحى إطاراً فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 
الشرعيين . على نحو ينشط نمطأ من التعبير يثرى القصيدة .. وكل ذلك بأدوات 
قص كثفت توالى الأحداث . وبدت فى الوقت نفسه متوهجة بمأساة من يتعجل موته 
. لأنه - فيما كشف عنه القص - أدى مهمته بعد أن صب ثلاثون بحراً فى قلبه . 
وتبدو المفارقة فى الرؤيتين المختلفتين » رؤية الشاعر الذى يتعجل المسوت 
ويوقن بقدومه » وسلوك العدو العابث الذى يلهو ويغنى واثقا من أنه قد بدأ بالفمل 
قتل الشاعر - أو المتحدث : فقالوا أبتدأنا ثم يدور حوار دال بالرغم من قصره . 
على الخلاف بين الفريقين ينتهى بجواب ' مضىء ' أو: كاشف" على نحو ما يجرى 
فى للحوار المسرحى : 
أجيب : لأن ثلاثين بحرا تصب بقلبى . 
' بين حلمى وبين اسمه كان موتى بطيئاً ' 

يقول9" : 

أموت - أحيك 

إن ثلاثة اشياءَ لا تنتهى : 

أنت » والحبٌ » والموت 

فبْلتَ خنجرك الحلو 

أن تقتلينى وأن توقفينى عن الموت 

هو هو الحب 

إنى أحبك حين أموت 

وحين أحبّك 


(؟1١)‏ المصدر السابق . الجزء الأول .ص ص 5497 2 484 . 


كم 


القالب المسرحى إطاراً فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


أشعر أنى أموت 

فكونى امرأة 

وكونى مدينة ! 

ولكن »/ لماذا اسقطت » لماذا احترقت 
بلا سبب 


فل :هذا الاقتن اللاي ركو تا عد ميهج كنا إزكان تسر بح 1 
عمد إلى التصوير والكتابة نواجه بعنف وسرعان متلاحقة - على مواقف القتسل 
ووقف القتل . والموت الذى النهاية والحب الذى يمثل البداية » مع الخنجهر الحلو- 
بخطورة قضية المصير وفيها تبدو " المدينة ' موضع التصادمات النفسية التى يحدد 
سياقها اللغوى بطريقة الرمز وتوالى الإشارات ٠‏ هى جوهر التجربة ٠‏ وبالتالى لا 
يكون ثمة فارق بين التضحية بالنفس والبقاء من أجل مواصلة الحياة . 

وتبدو الشخصية هنا مضطربة لرؤية تتداخل فى بصرها ء أو بصيرتها 
الأشياء والحقائق - وتلك صفة معروفة للشخصية المسرحية فى المواقف التى تشتد 
فيها أزمتها النفسية . وهكذا تتساوى لدى المتحدث الأضداد 'أن تقتلينى أو توقفينى 
عن الموت . هو الحب ' . ' أنى أحبك حين أموت وحين أحبك أشعر أنى أموت" 
وفى تلكم المواقف المتأزمة تغيم الرؤية وتختلط الدلالات فتصيبح المدينة المرأة - 
والمرأة المدينة ' لكن يظل السؤال الأخير قائما يعبر عن باعث هذا الاختلاط 
المؤقت : ولكن لماذا سقطت- لماذا احترقت بلا سبب؟ 

وفيما مضى نرى أن قصائد الموقف الدرامى التى تتخذ من القالب 
المسرحى إطارأ لها تعد من أكثر الأشكال بروزا فى الشعر الفلسطينى المعاصر 
لاعتماد هذه القصائد على جدل الصراع بين الأحداث ٠‏ أو الشخصيات أو الأصوات 


؟مم 


القالب المسرحى إطاراً فى القصيدة الفلسطينية المعاصرة فكر وإيداع 


. وطبيعة الموقف الدرلمى تتطلب ١١١‏ الصراع بين اشياء متناقضة فى حركتها أو 
سلوكها , لذلك اتسم هذا البناء بالكثافة وتعدد الأصوات وخلق المفارقات الدرامية 
الحادة التى تعتمد أساسا على محاورة الذات واستبطانها داخليا » والكشف عن 
صوتين متمايزين يتم كشف سماتهما ورؤيتهما من خلال التحاور بينهما أو مسن 
خلال التعبير عن الأحاسيس والمشاكل بشكل يبرز الذات من خلال قصائد تتضمن 
مقاطعها أو بعض أجزائها حواراً داخلياً أو خارجياً يمنحها بعداً دلاليا ذا قيمة بنائية 
بذ يولد ذلك ما يعرف بالالتفات من خلال أنتقال الشاعر من مخاطبة الآخر الى 
مخاطبة ذاته مباشرة مستخدما عدة وسائل تش كيلية كالجمل الاسنفهامية والقفسص 
والديالوج والمونولوج » إضافة إلى بعض المحاور الدلالية التى يقف فى مقدمتها 
محور الأرض ومصاحباتها .. بحيث توضع اللغة فى سياقها الدرامى الذى يعد مسن 
أنسب الأوضاع جمالياً » لخلق التوترات بين مستويات التعبير الشعرى , التى تتميمز 
بها الدراما بوصفها لغة تصنع حدثا حركيا يحمل المعنى الذى تتجه به الشخصيات 
المتحاورة إلى المتلقى ٠‏ 
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المحتلة » بيروت ١9547‏ .)ص ص 737.155 , 


كم 


الحب في شعر سيد قطب - رؤية نقدية فكر وإبداع 


الحب في شعر سيد قطب 


روبة نقدية 


دكتور: أمين محمد محمد أبو بكر(*) 

22 
ربما لم يأخذ التراث الأدبى لسيد قطب؛ والشعري منه بخاصة حظه ممسن 
البحث النقدى إلا ما تناولته يد الباحثين من متفرقات فى مجال الدراسات 
الأدبية!')؛ وبعامة فإن القضية الأساسية ليست فى قلة ما كتب أو كثرته؛: وإنما فى 
الرؤية التى يُتناول بها العمل الشعرىء 'وفى المنهج الذى يعرض التراث مسن 
خلاله» إن وجهة النظر المصاحبة للمنهج تفرض طبيعة المعالجة» كما تفسرض 
زوايا الاختيار وتحدد فى النهاية ‏ نقاطا للحوارء يتم فيها الجدل بين الماضى 

والحاضرء دعما للحاضرالذى هو نقطة البدء والمعاد7) 


(*) باحث وناقد أدبي مصري. 

)١(‏ تناول الأستاذ عبد الباقي حسين موصوعا عنونه ' سيد قطب - حياته وأدبه “؛ فكان 
أطروحته للماجستيرء. تقدم بها لكلية دار العلوم - حامعة القاهرة. وظهر الكتاب فى طبعتين 
الأولى ,.٠587‏ والثانية .١531‏ ثم جمع ديوال الشاعر ووثقه وقدم لهء وكانت طبعته 
الأولى585١:‏ وأشهد أننى أفدت كثيرا مما وقع بين يدى من هذه الدراسات وعددتها مر 
مصادر البحث الأولىء ووقفت مر خلانها على كثير س المعارف والمعلومات المتنوعة ٠‏ 

(؟) دء حابر عصوور: مفهوم لمعر دراسة فى التراث النقدى. الهبئة المصرية العامة للكتات. 
الفاهرة. .2٠٠١5‏ ضص 35 
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وهنا تتباين وجهات النظر إلى هذا التراث؛ فقد يُتناول بتصور عام على أنه 
فقط مجموعة من الأحداث التى مرت فى حياة الأمم أو الأفراد أو مجموعصة من 
للقيم التى تحكم تصرفاتهم؛ وهكذا تمر الأحداث دون أن نستخلص منها الأحداث 
والتجارب التى تعين على اكتساب الخبرات النقدية. إلا أن هناك مجموعة من 
الباحثين يتناولون التراث من منظور واع بالحاضرء وإدراك لآنيته» وهو فيما 
أرى - الأكثر عملا حيث 'إن للتراث باعتباره وجودا موضوعياء مستويات متعددة 
ومتعارضة:؛ وفى داخل كل مستوى عناصر يمكن أن تتجه؛ أو تُوجه صوب 
اتجاهات متباينة؛ وذلك أمرطبيعى؛ لأن التراث - فى النهاية ‏ محصلة لصراع 
إنسانى» عبر مراحل تاريخية ذات أبعاد اجتماعية وفكرية متباينة؛ ومتعارضة: 
يمكن أن تتجاوب مع أبعاد الحاضر ومستوياته المتباينة والمتعارضة فى آن(". 


هذا التناول الواعي الذى أعنيه؛ هو الأكثر جدوى فى هذه الرحلة بالذات؛ 
فتحليل الأعمال التراثية؛ وبخاصة أعمال شعرية كهذه تتجاوز إلى الشاعر ذاته: 
ثقافته وبيئته ومكانته ومنزلته؛ ومن ثم فتحليل أبعاد هذا النوع من شعر سيد قطب 
يراد به تحليلا نقديا يحقق فهما واعيا من خلال منهج يرقى إلى مستوى العمل الفنى 
نفسه؛ إذ إن وظيفة النقد الأدبى وغاياته فى ظل الحدود التقريبية لمناهجه قد تكفل 
تحقيق هذه الغايات؛ ومن ثم يمكن أن يتناول العمل الأدبى لسيد قطب فى ظلال 
تصوره نفسه لمناهج النقد الأدبى نفسها حيث إن "هذه المناهج مجتمعة هى التى 
تكفل لنا صحة الحكم على الأعمال الأدبية» وتقويمها تقويما كاملاء فإيثار أحدهم 
على الآخر لا يكون إلا فى الموضع الذى يكون فيه أحدهما أجدى من الآخرء فلا 


(4) المصدر نفسه. ص ٠ ١‏ 
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محل للتفضيل المطلقء ولا المفاضلة المطلقة الحاسمة بين هذه المناهج7), وهو 
يعنى بهذه المناهج المنهج الفنىء» والمنهج التاريخىء والمنهج النفسى فيقول: " ومن 
مجموعة هذه المناهج قد ينشأ لنا منهج أدبى كامل للنقد الأدبىء ندعوه المنهج 
التكاملى7'). وهو ما سنتبعه فى هذه الدراسة 

وتتوالى أسئلة تتوارى خلف الهدف من البحثء وفى إطار هذا المنهج النقدى 
والتكهنات» والظروف المتباينة» ومن خلال أبعاد الشخصية الأدبية والفكرية لسيد 
قطب.. هل يبقى مكان لشعر الحب فى أدب سيد قطب؟ وما دوافعه إلى ذلك ؟ وهل 
يستطيع القارىء العادى منذ الوهلة الأولى أن يتخيل شخصية كهذه يمكن أن تبدع 
نصا غزليا بالمعنى المعروف له؟ وما مكنون هذا النوع من الإبداع؟ وما دور الناقد 
الأدبى حينئذ؛ ليقيم جسرا من نوع ما بين القارىء والمبدع ؟ وكلها أسئلة سوف 
تجيب عنها هذه الدراسة ٠‏ 

و'سيد قطب شخصية سوية التكوين» متماسكة البناء. نمت نموا طبيعيا بعيدا 
عن الشذوذ والمفاجآتء. وجاعت نهايتها أمرا محتمل الوقوع فى مثل ظروف 
العصر الذى عاش فيه. له قلب كبيرء وهمة عالية» وشهامة فى الطباع؛ ونفسس 


ودودةء وهدوء فى الملامح. وحديث جذاب» وقلة فى الكلام. وصوت منخفض... 0 


(5) سيد قطب: النقد الأدبى أصوله ومناهجه؛ دار الفكر العربى. (د.ط.ت) ص ١١8‏ 
(1) المرحع السابق والإحالة ٠‏ 


(0) عند الناقى محمد حسين: ديوان سيد قطب,. مرجع سابق. ص ٠0١5‏ 
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اعمج ايت الصو عد سود جا ...لوبت يا ا ا اا 11 قت ال 


والعمل الأدبى عند سيد قطب مقدمة طبيعية فى ميادين النقد الأدبى؛ ومن ثم 
فإن هذا العمل فى مفهومه هو"التعبير عن تجربة شعورية فى صورة موحية7, 
والتجربة الشعرية شيء جميل قيم ثمين» لكنها لا تؤثر إلا حين ينبض بها الشعور 
من الداخل حتى لينساها الفكر الواعى» وتكون جزءا من حياة صاحبهاء وهكذا 
نحس من خلال تصفحنا لديوانه» وهكذا يقول “إن السر العجيب - فى قوة التعبير 
وحيويته - ليس فى بريق الكلمات وموسيقى العبارات» وإنما هو كامن فى قوة 
الإيمان لمدلول الكلمات وما وراء الكلمات» وأنه فى ذلك التصميم الحاسم على 
تحويل الكلمة المكتوبة إلى حركة حية؛ والمعنى المفهوم إلى واقع ملموس7. سيد 
قطب ينتمى إلى جيل الشباب7)؛ وآثار الاتجاهات الشعرية الثلاثة7') برزت فى 
شعرهء غير أن سمات الاتجاه الابتداعى العاطفى بدت ملامحها فى مواضع كثيرة 
لديه متمثلة فى المعجم الشعرى ووسائل التصوير والشكل الموسيقى المتنوع وزنا 
وقافية بما يتلاعم مع عواطفه ومشاعره؛ وإن مرجعية هذا كله تعود إلى نوعية 


(4) سيد قطب: النقد الأدبى أصوله ومناهجه؛ )؛ مرجع سابق» ص7 

(1) عبد الباقي محمد حسين: ديوان سيد قطب. مرجع سابقء ص ؟١‏ ( نقلا عن ) ٠‏ 

)٠١(‏ أ مثال: إيراهيم ناجىء وعلى محمود طهء والهمشرىء ومحمود حسن إسماعيل؛.. 
والعقاد؛ من ثم يغلب على شعره قوة الوجدان وتميز العاطفة» وربما يكون أول إنجار لهؤلاء 
الشعراء الذين يحسبون على تيار الاتجاه التجديدى الذهنى أنهم جددوا فى لغة الشعر ٠‏ لمزيد 
من التفصيل ينظر: دء الطاهر مكى:الشعر العربى المعاصر - روائعه ومدخل لقراءته؛ دار 
المعارفء القاهرة؛ ط؛ء ,١915٠‏ ص47 44 ٠‏ 

)١١(‏ الاتجاه البيانى المحافظ: الاتجاه التجديدى الذهنى؛ الاتجاه الابتداعى العاطفى 
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تعليمه» واتصاله برواد الفكر مما انعكس على شعره " وبالفعل نلمح الاتجاه الفكرى 


فى شعره... 


"''') وتناول ديوانه أربعا وأربعين قصيدة غزلية 7 


)١1(‏ د ٠محمد‏ مندور: الشعر المصرى بعد شوقىء دار نهضة مصرء العجالة فى القاهرة 
(دءت)ء ص7" 


)١(‏ نشرت هذه القصائد هى دوريات مختلفة: ولمزيد من التفصيل ينظر: 


ليلة؛ نظرة موحشة:البلاغ الأسبوعى: العدد ,.٠٠١‏ ابريل 19575, ص27 

طيف. صوت ؟!. أنت. أحبك: الشاطىء المجهول: ١97٠‏ 

توارد خواطرء عينان: أنوللو: مايو .١555‏ ص ٠ 664١‏ 

حدثينى؛ خصام: البلاغ الأسبوعى: أكتوبر 1575.؛ العدده؛ 

بيانو وقلب: البلاغ الأسبوعى: أكتوبر 1574., العددا.4 

الظامئة؛ لماذا أحبك ؟! : ديوان التساطىء المحهول: ١954‏ 

رسول الحياة. سر انتصار الحياة؛ المعجرة أو السهم الأخيرء اللحن الحزينء العيرة: 
مصرع حب. الحنين والدموع, اللعزء قدلة؛ داعى الحياة: ديوان الشاطىءالمجهول: 
4 »؛ وينظر المقتطف: م86, ح”. ص593 ٠‏ 

تحية الحياة: ديوال التناطىء المحهول: ١5515‏ 

الخطرء يقظةء رقية الحديب. الحياة الغالية» الكون الحديد. حب الشكور: الرسالة: 
نوفمبر ١9714‏ العدد ١‏ 

عصمة الحب. الانتطار الخالد. الحب المكروه: بكسة!؛ على أطلال الحب؛ صدى 
قبلة» غنى ٠٠.؟!‏ الرسالة: أكتوبر :.١15177‏ العدد 775.: ص ١7١5‏ 

وحى جديد:الرسالة: بوهمبر ,.١3777‏ العدد 775.: ص ١9377‏ 

أكذوبة السلوان:الرسالة: يوديو .١34١‏ العدد .4١54‏ ص65/,ا 

حلم الحياة. الكأس المسمومة:الرسالة: أكتوبر 15”54, العدد279. ص 555 

وحى لقاء:الرسالة: يونيو ,.١5545‏ العدد ١لا5ء‏ ص 54315 

حلم الفحر: الرسالة: أكتوبر؛ 5 ,١5‏ العدد 284. ص/357 

انتهينا:الرسالة: أبريل 543 .١‏ العدد 53 ص 455 
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الرؤية النقدية 

التجربة الشعرية: 

لا يحس القارئ لشعر الحب لدى سيد قطب صعوبة؛ فشعره فى هذا المجال 
رحيب المدى؛ يخاطب عالم الحب» وهو شعر شديد الخصوبة متنوع الألحصان» 
تسمع فيه ترنيمة عذبة» ولحنا وفياء تتواصل فيه الرؤى؛ يروح ويجيء. لكن 
سرعان مايلتئم لحمة وسدى. 

وفى هذا السياق لا يستطيع باحث أن يقفز فوق الأسوارء فيبدأ بالحديث عن 
وجه ما من وجوه تجربته الشعرية إلا ويبرز ذلك الوجه الذى غرف به طفلا؛ إذ 
نما فى قريته الصغيرة» وفى ظل القرية نما معه الإحساس بالذات والأمل؛ وقد 
تلازم كل منهما فى حياته فيما بعد؛ ومن ثم كان هذا هو مفتاح شخصيته التى نما 
بهاء وترعرعء ونشأ شابا يافعاء ورجلا محبا للحياة؛ لقد غرست أمه فيه كل هذه 
المعانى؛ ولقد عبر عن ذلك فى رثائه لها سنة ١14٠‏ قائلا: 'لقد كنت تصوريننى 
لنفسى كأنما أنا نسيج فريد منذ ماكنت فى المهد صبياء وكنت تحدثيننى عن آمالك 
التى شهد مولدها مولدىء فيتسرب فى خاطرى أننى عظيمء وأننى مطالب بتكاليف 
هذه العظمة التى هى من نسيج خيالك ووحى جنانك”'": وكان لهذا وحده التأثير 
البالغ على تجربته الشعرية فيما بعدء ارتباطا حميما بمهاد الطفولة؛ ومراح الصباء 
ذلك هو منطق الأشياء؛ إذ عاش فى القرية سنوات طفولته وصباه فى أحضان 
القرية» واختلطت أنفاسه بأنفاسهاء وتفتحت عيناه على مظاهر الحب والجمال فيهاء 


)١4(‏ الرسالة: أكتوبر .154٠‏ العدد ١74ء‏ ص 7١17؛‏ وينظر: سيد قطب حياته وأدبه. ص 
٠٠؛‏ مرجع سابق 8 
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الحب بمعناه العام» الحب الذى ينشر ظلاله على كل شيء فى هذا الكون الفسيح بما 
فيه ومن فيه. 

ومن اللافت للنظر أن النزعة الفردية تبدو واضحة فى شعره. ولكنها فردية 
تنشطر مع روح الآخرينء وتقيم جسورا من التجارب المتشابكة معهم. وهى تجربة 
تعد صدى لانعكاس الحياة فى نفس الشاعر. وبخاصة أن الفرد فى العصر الحديث 
أصبح جزءا من بناء كبيرء لا يستطيع الانسلاخ عنه إلا بمقدار ما تستطيع الخلية 
أن تنسلخ عن بقية الخلايا فى نسيج الكائن الحى. " وعلى هذا فإن تجربة الوجدان 
الذاتى هى فى الحقيقة تعبير عن تجربة الوجدان الجماعى؛ ولايمكن أن يسمى الفن 
فنا إلا إذا قام على هذه الحقيقة التى أصبحت من مسلمات الدراسات الأدبية 
والنقدية» ولاسبيل الآن إلى وجود كاتب أو شاعر يقدم لنا عملا لانرى فيه أنفسنا 
ولانحس من خلاله بأنه يتحدث عنا":". 

والمتفحص لشعر سيد قطب يلمح بعده عن الغزل الحسى الفاحش» الذى 
يصدر عن شهوات النفس وملذاتهاء والذى يميل إلى عبث الشباب ومجونه؛ ويرتكز 
حول مفاتن المرأة الجسدية» والحديث عن لقاءاتها المحرمة؛ وإنما يميل إلى الغزل 
الطاهر العفيف. الذى كثيرا ما يرتفع عن مستوى الشهواتء إلى عالم النور وآفاق 
الضياء.. فى شعره نجد نوعا آخر من الحب على الرغم من أنه قيل فى فوران 
الشباب وثوراته يقصد معنى أشمل لهذا النوع من الحبء. هو الحب العام الذى يغمر 
النفوس؛ فلا يدع فيها مكانا للبغضاء أو الحقدء هو الذى يجعلها دائما تنزع إلى 


(15) د محمد عبد المطلب: البلاعة والأسلودية؛ مكتئة النان اشرونء الشركة المصرية العالمية 
للشر - لو نجمان القاهرة. الطبعة الأولي .١15515‏ 
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الاجتماع والعطفء وتقابل كل شيء فى الحياة٠‏ بالرفق والقبول» وحبذا لو شملت 
هذا الكون موجة من الحنان تتعاطف معها البشرية وتتراحم وتتواد: 

هو قلب ما درى كيف السرور١ ٠.٠٠‏ لا ولا كيف يرائى أو يخفون 

يحفظ الود وحاشا أن يجور١ ٠.60‏ ولكم يبكى لمسرأى البائسين 

. ٠. 5 

عجبت لنفسى لا تراع من الأسى ٠٠‏ ويقتلها خطب ينيخ على غيرى 

ويا ربما أبكى لمن خلت بائسا ٠٠‏ على حين يقضى ليله باسم الثغر 

هذا النوع من الحب الذى يقصده الشاعر هو الحب الممتد الذى يسير فى تيار 
واحدء وبقوة تكاد تتمائل؛ لأنها تنبع من قلب يملؤه الحب العام؛ ونفس حانية تواقة 
إليه؛ فيظهر أثره فى حب الطبيعة بأشجارها الناضرة والذابلة» بطيورها المغردة 
والنائحة؛ وحب الأصدقاء بخيرهم وشرهم؛ وحب الذكريات فى عهودها وأطيافهاء 
وحب المرأة بجمال روحها وعفتها الذى ينشده الشاعرء وكلها مظهر من مظاهر 
الحب الشامل: وهذا هو المعنى الكامن فى هذه النفس الخيرة التى يملؤها الحنين:» 
وتعشق الجمال على هذا النحو “ نفسه خيرة محبةء يغمر الحنان جوانبها تريد- لو 
استطاعت - أن تبسم لكل شيء وأن يبسم لها كل شيء؛ء وهى تعشق الرضا 
والهدوء وتتلمسه فى كل ناحية وفى كل مظهر من مظاهر الحياةء وتود لو أن 
الحياة منبسطة هادئة لاعوج فيها ولا نتوء 27 

الكون الرحب لديه جدير بالحب الذى يحمله. والحياة بما فيها ومن فيها مسن 
مخلوقات خلائف لله فى كونه؛ فهل يضن خالق الكون على خلفائه بشتى ألوان 
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الحب والعطف ؟هذه هى فلسفة الحب لدى سيد قطبء. وهذا هو المغزى الذى 
تنطوى عليه سريرته؛ هذا الحب الذى يبتغيه هو القوى الدافعة لتسيير هذا الكقون 
وبدونه فلا معنى لهذه الحياة» هو رمز للخلودء وغذاء للروح الإنسانية التى انبعثت 
من خالقها على نحو ما نرى: 
أيه ذ الكون إن كنت تجيب 
أى عيش فى حمى الغدر يطيب؟ 
ثم ماذا تبتفى تلك القلوب؟ 
غير إحساس من العطف رقيق ٠٠١‏ يغمر الأرياح فياح العبيسر 
فإذا العيش رجاء ووثوق ... وإذا الكون رضاء وحبور 
إن هذا العطف رمز للخلود 
وغذاء الروح فى هذا الوجود 
كل مافى الكون لولاه زهيد 
ورحيب العيش لولا العطف ضيق ٠٠٠‏ والنعيم العذب مسلوب النعيم 
وأرى الإنسان بالعطف خليق ٠٠٠١‏ فى جحيم العيش والعيش جحيد/"") 
وإذا كان سيد قطب قد خلع محبته؛: وأحاسيسه الفياضة؛ ومشاعره النبيلة على 
هذا الكون الفسيح. فهل نالت المرأة قسطا مما ناله هذا الكون باعتبار أنها أحد 
عناصره؟؟. وما نوعية هذا الحب الذى نالته المرأة منه ؟ 
يعد الغزل أوفر الموضوعات نصيبا فى شعر سيد قطب؛ لأن حبه للمسرأة 
قديم؛ ومرجعية ذلك إلى نشأته الأولى فقد 'تعاونت الأقدار من مولد خاصء وأم 
واعية حنون» وأب حازم رشيد فى تكوين جو أسرى معتدلء توافرت فيه أسباب 


57 ص‎ ١3*08 .6 41 البلاغ الأسبوعى: العدد‎ )١١( 
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الحرية والحياة ممثلة فى الحب الدافق والحنان الغامر والرعاية والاهتمام 
الزائدين... لم يحرموه من حبهم ومداعبتهم فأمده همذا بكريم الأخلاق ونبل 
الأحاسيس 04 
ومن اللافت للنظر أن فلسفة الحب لدى سيد قطب كانت ترجمة لنظرة شاملة 
للحبء وانعكس ذلك على نظرته للمرأة والحب معا ٠‏ 
- فالمرأة عنده هى سبب وجود الحياة» وحياة الوجود فيقول فى قصيدة “سر 
انتصار الحياة"!؟2: 
ألست التى نبضت ' بالوجود ٠٠٠فشق‏ قوى" العدم " الساخرة 
بلى أنت سر انتصار الحياة ٠٠‏ .على الموت فى الوقعة الظافرة 
- ومن أجل المرأة أحب الحياة» وحاول أن يعم هذا الحب على كل من فيهاء وما 
فيهاء ومن منطلق فلسفته العامة ونظرته للحب يقول فى قصيدة "رسول الحياة7:": 
وما أنت إلا رسول الحياة ٠٠٠‏ وحبك معجزة من نبسى 
- والمرأة ملكت عليه أحاسيسه ومشاعره؛ء تهفوإلىخاطره؛ وتتلاقى روحاهماء 
تتحدث إليه فى يقظته؛ وتوقظه من منامه» يقول فى قصيدة "هى أنت"”": 
هى أنت التى خلقت لنحيا ٠.٠‏ .فى ظلال من الوفاء الرشيسد ؟ 
هى أنت التى أطافت بنفسى ٠٠‏ .وتراءت فى خاطرى من بعيد ؟ 
)١4(‏ عبد الباقي محمد حسين: سيد قطب حياته وأدبه؛ دار الوفاء للطباعة والنشر والتوزيسع» 
المنصورة.ء ط” 11317/4+1١54١14‏ مء ص؟١‏ 
)١1(‏ عبد الباقي محمد حسين: ديوان سيد قطب. مرجع سابق. ص ١70‏ 
)٠١(‏ المصدر نفسه: ص ٠ ١754‏ والقصيدة نشرت ١93715‏ 
)1١(‏ المصدر نفسه: ص ١٠١‏ والقصيدة نشرت ١17”.‏ 
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هى أنت التى تلاقيت روحا ٠٠١‏ مع روحى فهامتا فى الوجود؟ 
هى أنت التى تحدث عنها ٠.0٠١‏ خطراتى فى يقظتى وهجودى؟ 
- والمرأة عنده هى التى تذلل صعاب حياته:» وتضفى عليها ظلا من الهدوء 
والسكينة فيقول فى القصيدة نفسها: 
نظرة منك وابتسامة حب ٠٠‏ ٠تترك‏ الصعب لينا كالمهود 
- لقد منحته المرأة أجمل مافى الحياة؛» وفتحت بينه وبينها؛ فأقبل عليها ينشر ما 
يمتلكه من الحبء وكلما اقتربت منه شك فى هذا القرب» وخشى خداعها يقول فى 
قصيدة (المعجزة)!”") 
منحتنى اليوم ما الأقدار قد عجزت ٠٠0٠.‏ عن منحهء وتناهى دونه أملى ! 
منحتنى الحب للدنيا التى جهدت ...فى أن تميل لها قلبى فلم يمل ! 
من أجل ذلك يهبها حبه وحياته مادامت قد منحته الحياة بلا مقابل فيقول: 
لك الحياة إذن مادمت مانحة 0٠0.0.لى‏ الحياة بلا أجر ولاثمن!”") 
لقد تغيرت حياته؛ وتبدلت حاله بعد أن عاش حياته أجيرا يلفه الفقرء ويتلقفه الجدب 
يول هن سند" النحواء تائيه 1019 
بالأمس كنت أعيش نضو ترقب ٠٠٠١‏ أزجى حياتى كالأجير المتعب 
وأحس بالفقر الجديب يلفنى ٠١٠‏ .ويجوس فى نفسى كقبر الغيهب 
- وتبدلت أيامه وأصبح اليوم شأنا آخر يقول فى القصيدة نفسها!”: 


(؟1) المصدر نفسه: ص ١756‏ والقصيدة شرت ١9174‏ 
(77) المصدر نفسه والإحالة 
)١14(‏ المصدر نفسه: ص ١9154‏ 
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واليوم آسف للدقائق تنطوى ١..من‏ عمرى الغائى الثمين الطيب 
واليوم أرقبها وأرقب خطوها ٠.٠١‏ .فأعيشها مثليمن بعد ترقبسى 
وأود لو هى أبطأت وتلبثت ٠٠٠‏ .فى خطوها لبث الوئيد المكثب 
- إنها الحياة الغالية» التى فاض عليها الحب؛ وعم الرضا جنباتهاء فتحول خرابها 
عمراناء وصار ظلامها نورا؛ هنا تحلو الحياة» ويعز غرامها يقول فى القصيدة 
نفسها!”: 
الحب فاض على الحياة بخصبه ٠٠٠‏ وأجد عمرانا بكل مخرب 
وأزاح أستار الدجى فتكشفت ٠٠٠‏ ظلماته عن كل زاه معجب 
وكذاك تحلو لى الحياة وتجتلى ٠٠‏ ٠وتعز‏ ساعات الغرام المخصب 
- وإذا كانت المرأة قد أضاءت له حياته؛ وبدله حبها غنى وسعادة وضياء؛ فإنه فى 
المقابل من ذلك يغضب ويثور حينما يجد أن هذا الجمال الذى تعلق به وعظمه 
يدنسء ويشوهء وتعبث به أيادى الغدر والخداع فيقول”"): 
نضجت محاسنها كما ..٠١‏ نضجت قطوف جنى بغرس 
وحسبتها صينت على ال ..0١‏ أنقار من قطف ومس 
ففهمت أدعوها درعاء ..١‏ الفن فى خطرات همس 
شعرا يسجل حسنها ... للكون فى أحنساء طرس 


(15) المصدر نفسه والإحالة 

(11) المصدر نفسه والإحالة 

)١10(‏ الرسالة: ديسمبر ,.١478‏ العدد 7417: ص117١.,‏ ولمزيد من التفصيل ينطر: سيد قظفب 
حياته وأدبه؛ مرجع سابق. ص ١87‏ 
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وإذا الأيادى القاطفات 0٠..تجول‏ فى عبث وبخس 
- وأمام ذلك العبث الذى ظنه وأصر على ألا يعود لهذا الحب مرة أخرى ويكرهه 
فيقول فى قصيدته (الحب المكروه)”": 
كرهتك أيها الحب ...١‏ كراهة محنق غاضب 
كرهتك حرة كبرى ٠.٠0‏ جحيما كله حرق 
كرهتك ريبة فينا ٠...‏ وفى الدنيا وفى الناس 
كرهتك غلة ظمئت 0... ولارى ولاامساعء 
كرهتك لست موقوفا .٠٠١‏ على حب يقيدخنى 
وداعا أي ها لحب ...كرهتك فارتحل قدما 
- لكنه سرعان ما عاد إلى الحب مرة أخرى كأى نفس بشرية؛ وأن ما حدث كان 
بمثابة سراب سرعان ما أفاق على حقيقته. يقول فى قصيدة (أكذوبة السلوان)'") 
الآن أعلم أن كل خواطرى 2٠٠١0‏ تهفو إليك كرفرفتت الطائر 
ماكان سلوانى سوى اكذوبة ٠٠١‏ خدعت بها نفسى خديعة شاعر 
أنساك ؟ كيف وأنت جوانحى ٠٠١‏ شطر الجميل وأنت وحور خواطرى؟ 
أنساك والآمال والذكرى معا ٠٠١‏ موصولة بك فى صميم مشا عرى 
فهفا إلى الماضىء والماضي وحده دون سواه بعد أن حسب نفسه قد سلا هذا 
الجمال؛ وهذا الحبء فيقول فى القصيدة نفسها: 
وإذا هفوت إلى الجمال فإنما ٠.١‏ أهوى مثالك فى الجمال العابر 


)١18(‏ عبد الباقي محمد حسين: ديوان سيد قطبء. مرحع سابقء ص .٠٠٠١‏ والقصيدة نشرت 
١‏ 
(15) المصدر نسه ص .5١54 - 72١*‏ مرحع سابقء والقصيدة نشرت فى يونيو ١91141١‏ 
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أنساك إذ أنسى حياتى كلها ٠.٠.‏ .فإذا حييت فأنت أول خاضر 
وهفوت للماضى الذى قد أودعت ٠٠0٠‏ نفسى لديه رغائبى وذخائرى 
أنا ذلك الماضى الذى لاينقضى ٠١‏ ٠أنا‏ ذلك الماضى يعيش بخاطرى ! 
- وللمرأة لديه مواقف تنم عن غيرة» ربما تخفيها المرأة. وتغضب غضبا فى 
مواراة؛ وقد يلذ لها المرءء سرعان ما نراه يفضى لها بحبه فيقول فى قصيدة 
(الغيرة)!”"" 
إذن فاطمئنى فهذا الفؤاد ...٠٠١‏ يحبك فى وقدة كاللهب 
يحبك إى وجمال الغضب ٠٠..يحبك‏ إى والهوى الملتهب 
-- أما لقاؤها فقد يكون لقاء حقيقياء أو محض خيال؛ وحلم منام» وفى كلا 
الحالين يحسن وفادته» ويرحب به يقول فى قصيدته 'طيف"”") 
هو هذا أنت يا طيف ؟ فأهلا ٠٠٠‏ .مرحبا يا طيف من أهوى وسهلا 
هوم النوم وأرخى ريشه ٠٠٠‏ .واحتوانى بجناح قد تدلسى 
وانزوى العالم عنى وخبت٠٠٠.‏ ضجة الكون ومافيه وولسى 
وتراءى الطيف سمحا راضيا ...ب سما كالأمل الحلو وأحلسى 
أنت يا طيف الذى يرجو فؤادى ..٠‏ .بعد ما قد ضاق ذرعا بالشكاة 
هاك قلبى فتسمع خفقاته ..٠‏ .فهو قلب مستثنار الخفقات 


واواوار وو و مف 


(0) المصدر نفسه ص -١1‏ ١٠18١.ء‏ مرجع سابقء والقصيدة نشرت فى ١915‏ 
)"١(‏ المصدر السابق. ص ١617.١55‏ ٠والقصيدة‏ نشرت فى يونيو ٠01١5175‏ 
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أدن منى فاستمع لحن فؤادى 0٠...إنه‏ لحن يغنيه بديع 

إنه لحن أغنييه وقلبى٠ ٠٠‏ ٠خافق‏ والعين تهمى بالدموع 

لك منى كل معنى قدسى ٠.٠٠١‏ يهمس الحب به بين الأنام 

أنت يا طيف وياريا حبيبى .050٠١‏ أنت روح الحب أو رمز السلام 

وسيد قطب تملك قوة العقيدة التى تعصمه من أن يزلء؛ وتبصره بغاياته 
المنشودة؛ ومن ثم فقد جاء شعره فى الغزل نموذجا يعكس هذه العقيدة» على الرغم 
من مداعبة الآمال؛ والتهام الحياة المعاصرة لمثله من الشباب الذى سقط فريسة 
الشهوات والضياع ٠وماجاء‏ من معان وأفكار فى شعر الغزل لسيد قطب غير قابل 
لإخفائه؛ فلم يشكل يوما ما حطاً لمنزلته الدينية البارزة» أو تقليلا من قدره العلمى: 
بل كان إضافة للتراث الأدبى على مر العصور إذا ما قيس بغيره؛ فليس فيه ما 
يعارض ذلك ٠‏ 


اللفة: 

'"اللغة هى الأداة الأولى للشاعر - وللأديب عموما - أو لنقل إنها المادة 
الأولى التى يشكل منها وبها بناءه الشعرى بكل وسائل التشكيل الشعرى المعروفة؛ 
أى أنها الأداة الأم التى تخرج كل الأدوات الشعرية الأخرى من تحت عباءتهاء 
وتمارس دورها فى إطارها"'". ولغة الشعر لدى سيد قطب تذوب فيها الفكرةء 
حتى أن كل المعانى والأفكار التى يسوقها تتحول إلى بناءات لغوية؛ بما لا نستطيع 


(*") دء على عشرى: عر بباء القصيدة العردية الحديثة؛ مكتدة دار العلوم. القاهرة. الطبعة 
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معها الفصلء وتبعا لذلك تتحول مجموعة العناصر الشعرية كلها إلى عناصر 
لغوية» فليست ثمة فواصل يمكن أن تدرك بين المشاعر والأحاسيس والأفكار "اللغة 
هى قوام التعبير الناطق بين جميع المتكلمين بهاء فإن لم نتعرف منها على حقائق 
أحوالهم؛ فما هى بأداة وافية بوسائل التعريف7”". 'فإذا وضعنا معجمها بين أيديناء 
فكائما وضعنا أمامنا التاريخ ومعالم البيئة”؛') وديوان الشاعر ليس إلا ترجمة 
باطنية لنفسه يخفى فيها ذكر الأماكن والأزمان» ولا يخفى فيها ذكر خالجة 
ولاهاجسة مما تتألف منه حياة الإنسان"200, 

وإذا كانت اللغة الشعرية هى المادة الأولى أو الوعاء العام الذى تُصَبُ فيه 
كل الوسائل والأدوات الشعرية الأخرى؛ ليصبح - فى الوقت نفسه- الحديث عن 
أى منها حديثا عن اللغة الشعرية ذاتها “ فإن هناك مجموعة من الإمكانات اللغوية 
التى وظفها سيد قطب توظيفا إيحائياء وتنتمى إلى اللغة كلغة ولا تدخل فى إطار أية 
أداة شعرية أخرى موروثة أو مستحدثة0)؛ ومن ثم فإن من الضروري أن نعرض 
طرفا منها: 
.١‏ القيمة الإيحائية للأصوات: 

تحمل بعض الأصوات اللغوية إيحاء خاصا فى بعض السياقات المعينة؛ 
فحروف المد فى سياقات خاصة قد تقوى من إيحاء الكلمات والصورء على نحو ما 
نرى فى قصيدته " طيف7": 


(77) دء محمد عبد المطلب: البلاغة والأسلوبية» مكتبة لبنان ناشرو.؛ الشركة المصرية العالمية 
للنشر - لو نجمان القاهرة, الطبعة الأولىء ١994‏ ص ٠ ١717‏ 

(4؟) عباس العقاد: اللغة الشاعرة؛ مكتبة غريبء القاهرة؛ الطبعة الثانية؛ ص ١‏ 7/, 

(5)عباس العقاد: ابن الرومى حياته وشعره؛ القاهرة؛ مطدعة مصرء 1519 ص4 

(1) د على عشري: عن بناء القصيدة العربية الحديثة. مرجع سابق» اص *؛ ٠‏ 

(71) ديوان سيد قطب: مرجع سابق؛ ص ٠ 1١85‏ 
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هوم النوم وأرخى ريشه ٠٠٠‏ واحتوانى بجناح قد تدلى 
وانزوى العالم عنى وخبت .٠٠١‏ ضجة الكون وما فيه تولى 
فالمد الصوتى فى" أرخى - تدلى' يصور طول النوم الذى احتواه؛ء وحالة 
الاستغراق التى عاشهاء والمد فى " تولى ' للدلالة عن حالة الانصراف والانفصال 
عن العالم وصخبهء كما يوحى المد الصوتى المحمول على التخصيص فى ” 
احتوانى " بطول الاستغراق؛ وكثرة الهيمنةء وطول الحنو والهدوء والسكينة» فضلة 
عما يؤديه المد فى 'جناح” مع 'تدلى" من إيحاءات ودلالات على حين تخلو اللففة 
'خبت" من أصوات المد لتناسب فى سرعة النطق بها سرعة انزواء العالم» واختباء 
ضجة الكونء؛ بينما تكثر حروف المد فى “العالم”؛ ليحدث نوع من التضاد فى 
النطق الصوتىء كما توحى بطول امتداد طولهاء وأن العالم ممتد واسع لانهاية له. 
على أن الشاعر يصور حالة الطيف الذى داهمه دونما سابق موعدء إذ ألمح 
له بمشاعرهء ولوح له فيقول: 
وتراءى الطيف سمحا راضيا ٠٠0٠١‏ باسما كالأمل الحلو وأحلى 


ومعه نلمح تلك القيمة التى برزت فى طول المد الصوتى فسى 'تسراءى - 
راضيا - باسما - أحلى" كقيمة إيحائية صوتية يقطعها قصر الصوت فى 'سمحا" 
ليتناسب مع سرعة النطق؛ وكلها أصوات أثرت الفكرة ونقلتها فى صورة بناء 
لغوى غير معهود ٠‏ والقصيدة مليئة بحروف المد الصوتى الثرية بالقيم الإيحائيسة 
'بديع - خشوع ضلوع و"الخفقات - الزفرات - الشكاة' و"السلام - الأنام* بما لا 
يتسع المقام لعرضهء غير أن الشاعر استخدم بعض الألفاظ؛ ولم يضف إليها مسن 
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مشاعره شيئا حتى أن استخدامها كان من قبيل الألفاظ الشائعة على نحو ما نرى “ 
مرحبا - أهلا وسهلا ' فى: 
هو ذا أنت يا طيف؟ فأهلا ... مرحبايا طيف من أهوى وسهلا 
ومما وظفة الشاعر توظيفا صوتيا بارعا قوله فى قصيدة "وحى لقاء”7) 
ألقاك مثل الطيف عابرة ٠٠0٠‏ وكأن ما قد كان ملكانا 
وكأنما الأيام ما شعرت ١..أنا‏ عمرنا قط دنياتا 
ولعل مافى "عابرة - دنيانا" يؤكد هذا الإيحاء الصوتى الذى سبق الحديث عنه. 
وبخاصة فى ظل الذكريات الطويلة 'ماكانا - الأيام - دنيانا" الذى يقطع طول فترة 
اللقاء فى '"عابرة - ما شعرت” وهو ما نلمحه فى قوله:"" 
هذا اللقاء الخاطف الواجف ٠٠٠‏ وتلفت الأنضار فى حذر 
كثمالة الأحلام كالذكرى ٠٠٠‏ فى رعشة اللفتات والصور 
على نحو ما نرى فى قصيدة ( الحنين والدموع )('“: 
الدموع ذكرى توارت ٠٠‏ ٠بين‏ ماضى حياتى المككون 
فالتوافق بين الفكرة وبين اختيار الألفاظ المحمولة على النسق التعبيرى يجعل 
لها كيانا لغويا ترتيبيا خاصا ذا إيقاع موحى (جف - غاضت - أقفرت) أليس هذا 
هو الترتيب المنطقى والمعهود؟!؛ كما أن إيحاء الإيقاع الصوتى يحمل الدلالة 
المعنية» فاستخدم (جف) فى صورة القطع؛ لتوحى بالانتهاء» واستخدم (غاضت) 


(4؟) ديوان سيد قطب: مرجع سابقء ص ٠ 7١5‏ 
(5) ديوان سيد قطب: نفسه والإحالة ٠‏ 


(40) ديوان سيد قطب: مرجع سابق؛ء ص ٠ ١854‏ 
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لتوحى ببعد غور للعبرات محمولا على المد الصوتى فى المقطع (غا) ثم الاختفاء 
فى (ضت) وإيحاء الإيقاع الصوتى يحمل الدلالة المعنية. فهل كان الشاعر حين 
استخدم هذه القيم الإيحائية للأصوات يقصد ذلك؟ أم أن الدفقات الشعورية هى التى 
أسفرت عنها؟.. وربما تلعب الفطرة الشعورية دورا بارزا فى هذا السياق الشعرى. 
؟". القيمة الإيحائية للألفاظ: 
ولغة الشعر لغة معبرة ذات معجم خاص بهاء يعبر عنهاء ومعظم مفردات 
هذا المعجم أتت موافقة لحسه الشعرى الدقيق الواضح.ء كما جاءعت هذه المفردات 
معبرة عن المعنى الذى أراده» نابعة من مشاعره الفياضة على نحو ما نرى على 
مستوى اللفظة المفردة اختياره “تناهى” فى قوله:7'؛) 
منحتنى اليوم ما الأقدار قد عجزت ..٠١‏ عن منحه؛ وتناهى دونه أملى ! 
تأتى اللفظة 'تناهى” لتوحى باليأس والعجز عن تحقيق ما أرادء محمولا على 
المد الصوتى فيهاء والذى يأخذنا إلى شهيق طويل لاينتهى مداه. ولو كان الشاعر قد 
قال "انتهى" لما أدت هذا الإيحاء الدقيق الذى نحسه؛ بعد أن أوشك الشاعر علىآخر 
مراحل اليأس من تعاملات محبوبته؛ وفقد كل آماله؛. كما يؤلف بين الألفاظ نسقا 
تعبيرا موحياء يخدم فكرته ويصورها تصوير لغويا؛ فإذا المضمون بناءات لغوية؛ 
على نحومائرى فى "الحنين والدموع" 7" 
جف قلبى من الحنين فغاضت ٠.١‏ عبراتى وأقفرت منذ حيسن 
وحسبت الدموع ذكرى توارت ٠٠‏ ٠بين‏ ماضى حياتى المكنون 


(41) ديوان سيد قطب: مرجع سابق. ص »١77‏ قصيدة ( المعجزة أو السهم الأخير ) 
(؟4) ديوان سيد قطب: مرجع سابقء ص ٠ ١85‏ 
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فالتوافق بين الفكرة وبين الألفاظ المحمولة على هذا النسق التعبيرى يجعل لها كيانا 
لغويا ترتيبيا خاصا ذا إيقاع موحى (جف - غاضت - أقفرت) أليس هذا هو 
الترتيب المنطقى والمعهود؟!؛. واستخدام (غاضت) توحى ببعد الغور للعبرات» 
و(أقفرت) توحى بالجفاف؛ وكلها إيحاءات دالة وضعها الشاعر فى هذا البناء 
اللغوى المتراكب ٠ومنها‏ قوله فى قصيدة" اللغز"9؛) 
أكذا يهتاجنى مس هواك ٠.٠‏ .وأنا الهادىء فى مور العباب 

فلفظة 'يهتاجنى" توحى بالقلق والتخبط فى مقابل “الهمادئ": ترشح لها 
استخدامه التعبير "مور العباب" التى تتلقفه. ولو كان الشاعر قد استخدم لها مبنسى 
آخر ربما لم تكن تؤدى الدلالة والإيحاء الذى نلمحه. كما يلمح الترتيب اللفظى فى 
قوله فى قصيدة "داعى الحياة"9“): 

حينما يستعر الحب جوى ٠٠١‏ يكتوى القلبان من حر لظاه 

فاستخدام (يستعر - يكتوى) بعد حينما جاء محمولا على الشرط والترتيب 
المنظور فى صورة التصوير اللغوى للمعنوى فى صورة حسية ومنها أيضا لفظفة 
'تسمّع" التى توحى بالدقة والحرص على رصد حركة القلب الخافق فى قوله فسى 
قصيدة (طيف)*"): 

هاك قلبى فتسمع خفقا ته ٠٠‏ .فهو قلب مستثار الخفقات 


(5) المرجع نفسه.» ص ٠ ١88‏ 
(4:) المرجع نفسه.» ص ٠ 1١417‏ 
(4:5) المرجع نفسه.» ص ٠ ١55‏ 
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ولو صاغها 'فاسمع' لما أوحت بالمراد والدلالة المقصودة؛ فالسماع شيء 
والتسمع بما فيه من ترصد شيء آخرء بله إيحاء آخر .كما يأتى هذا النسبق على 
مستوى التعبير دون اللفظة المجردة فى قصيدته “الكأس المسمومة7”*) كما نرى: 
أقلاك ؟ ليت ! فإنى لست أقلاك ٠٠١‏ أهواك ؟ ليت ! فإنى لست أهواك 
أهوى وأقلى وأيامى موزعة ٠٠0١‏ بين الهوى والقلى كالضاحك الباكى 
فقد استخدم (أقلاك - أهواك).؛ (ليت!)»: (فإنى لست أقلاك - فإنى لست 
أهواك)؛ كما استخدم (أهوى - أقلى) فى مقابل (الهوى- القلى) محمولا على البينية 
بالترتيب ذاته و(أيامى موزعة) محمولة على التأرجح فى (كالضاحك الباكى). كما 
استخدم النسق ذاته فى قوله من القصيدة نفسها: 
أنسى الليالي التى قضيتها قلقا ٠٠٠‏ وأنت ساكنة راض محياك 
أنسى الدموع التى أرسلتها غدقا ٠٠.ولست‏ لولا هواك المر بالباكى 
وتبدو الصورة واضحة للتعبير الدقيق المصور للأفكارفى هذا النوع مسن 
شعره.؛ ومثل هذه الدقة كثيرة إلا أن هذا لا ينفى أن هناك ضعفا فى بعض 
التراكيب» وخطأ فى بعض الألفاظ وإن تكن معدودة؛ يقول فى قصيدة (المعجزة)!"؛) 
منحتني اليوم ما الأقدار قد عجزت ٠.٠٠‏ عن منحه. وتناهى دونه أملى ! 
فاستخدام الفعل 'عجزت" مع "الأقدار“ زلة قلم فيها تجرؤ غير مقصودء وفى 
ظاهرة تناول لا يتماشى مع فكر سيد قطب الديني. والذى يستحق التنبيه أن هناك 
جرأة فى الاشتقاق» وقد تؤدى إلى الفوضى. وقد يستغلها العاجزون سبيلا فى اللغة. 


(41) المرجع نفسه. ص ٠.07١7‏ 
(47) المصدر نفسه: ص ١77‏ والقصيدة شرت ١537154‏ 
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وعلى هذا النسق فإن الدقة لم تحمه من بعض المزالق اللغوية على مستوى اللففة 
المفردة والتركيب فى قوله من القصيدة نفسها: 
أنسىء وأذكر أحلامى وأخيلتي ٠٠١‏ كأنهن نجوم بين أحلاك 
فاستخدم "أحلاك' على أنها جمع لكلمة 'حلى" غير صحيح؛ ولو جساءت 
الصياغة على 'فى حلياك" لكان أجدى وأوقع دونما مساس بوزن البيت. وبالجملة 
فإن الشاعر استخدم معجما شعريا يتلاءم مع المعطى الأكبر لديه وهو "لحب" 
ومن خلال هذا المعطى شعت عبر السياقات المتعددة ألفاظ جريئة بالغة الشراء؛: 


مشحونة بطاقات إيحائية متنوعة . 


*. أسلوب الحذف والإضمار: 

يلعب الحذف والإضمار - وسيلة من الوسائل الإيحائية- دورا بارزا فى 
شعرنا العربى؛ إذ لا تخلو قصيدة من حذف أو إضمار؛ فهو 'باب دقيق المسلكء 
لطيف المأخذء عجيب الأمرء شبيه بالسحر؛ فإنك ترى به ترك الذكر أفصح مسن 
الذكرء والصمت عن الإفادة أزيد للإفادة» وتجد أنطق ما تكون إذا لم تنطقء وأتم ما 
تكون بيانا إذا لم تبن" وكثيرا لا يصرح الشعراء عند بناء القصيدة الحديثة بكل 
شيء؛ ويصبح الإيحاء هدفا من أهدافهاء وفى هذه الحالات يسقط الشاعر بعضا من 
عناصر البناء اللغوى؛ مما يثرى الإيحاء ويقويه. وشعر الغزل لدى سيد قطب 


(448) عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجازء تحقيق الشيخ محمد عبده والشيخ الشنقيطىء» طبعة 
المنارء القاهرة. ص م8١٠51- ٠037١١5‏ 
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لايخلومن هذه اللمسات الإيحائية التى ينشدها كثير من الشعراء على نحو ما نرى 
فى قصيدة "خصاءه”9؛): 
أليس الطفل إذ تنزو قواه .06..يهم و يكبو؟ 

فقد استغل أسلوب الحذف؛ ليثير من المشاعر والأحاسيس العميقة مالم يكن ذكر 
المحذوف فى "يهم ٠٠أو‏ يكبو"٠‏ وفى قصيدة "الظامئة"7””) يقول: 

ففى الخطرات, وفى اللفتات ٠...‏ وفى النظراتء وبين الحدق 

يطل التلهف فى وثبة ٠.0‏ وتعصف ريح اللظى المحترق 
يلعب الحذف فى" وتعصف ريح اللظى المحترق ' دورا بارزاء ويترك السامع يسبح 
بخياله فى هذا العصف اللانهائي سواء فى الأرواح أو الأجساد أو مادون ذلك. وفى 
القصيد نفسها يقول: 

شواظ من الشوق؟ أم جمرة ؟ ٠٠١‏ .من الحب محمرة كالشفق ؟ 

فقد حذف المبتدأء وأبقى على الخبر 'شواظ".؛ وفى حذفه تتضاعف 
الإيحاءات وتنمو. وهو هنا يقتبس من القرآن الكريم ما يصور ويؤكد فكرته(”) 
4. التكرار: 

"لا جدال فى أن التكرار أصبح من التقنيات الواضحة التى يتكئ عليها بناء 
النص الشعرى الحديث كثيرا؛ فقد اعتمد عليه الشعراء المحدثون أكثر من اعتماد 


(9:) ديوانه: مرجع سابق.» ص ١517‏ 

(00) دء شفيع السيد: البحث البلاغى عند العربء. تأصيل وتقييم؛ دار الفكر العربىء القاهرة. 
ط”, ص "59 -.4” . 

(01) الآية 5 من سورة الرحمن: * يرسل عليكما شواظ مس نار ونحاس فلا تنتصران " 
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الشعراء القدامى» فتعددت أساليبه وتنوعت دلالاته؛ ومن ثم تقاصرت دونه تنظيرات 
السابقين له» بل إن تطورا كبيرا فى استخدامه» واستغلال إمكاناته"9©) 
والشاعر برع فىتوظيف التكرار بالنسبة للتراكيب حيث يتصرف فيه فلا 
يغدو تكرارا نمطيا جامداء وإنما يتنوع من موضع لآخرء مشحونا فى كل موضع 
بإيحاءات جديدة؛ ففى قصيدة "هى أنت“7””) تمثل “المحبوبة" محورا شعوريا أساسيا 
تدور حوله المكونات النفسية والشعورية الأخرىء فيكرر العبارة التى تجسد هذا 
المحور “هى أنت التى' أربع مرات بخلاف العنوان» متصرفا فى صورة التكرار 
فى كل مرة من المرات الأربع؛ فهو يفتتح القصيدة: 
هى أنت التى خلقت لتحياء ٠٠‏ فى ظلال من الوفاء الرشيد 
وتمثل العبارة مفتتحا لكل مقطع من مقاطع القصيدة» وتتكرر حولها العبارات 
الأخرى المرتبطة بها شعوريا مثل: "خلقت لنحيا - أطافت بنفسى - قراءعت فى 
خاطرى من بعيد - كنت هائما أتلقى - ثم دانيت فى دلال وديع - تلاقيت روحا - 
تحدث عنها خطراتى". وتتكرر هذه التراكيب فى صور مختلفة:؛ تتوالى تارةء 
وتتوازىء وتتقاطع وتتعائق» وفى النهاية يتولد عنها إحساس رخيم بحب "المرأة 
النابع من ذلك الإطار العام للحب . 
وأحيانا يوظف التكرار لأداء وظيفة أخرى كأن يتخذ اللفظة أو العبارة 
المكررة نقطة ينطلق منها لتسجيل كل أبعاد رؤيته الشعرية المتنورعة المرتبطة 


(؟2) الديوان: ص ١7١‏ 
)5( المرجع نفسه.ء ص ١5١‏ 


١٠ 
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بالعبارة المكررة؛ قد يكون ذلك فى مفتتح القصيدة على نحو ما نرى فى قصيدة " 
الحب المكروه "(4"): 
كرهتك أيها الحب ٠١‏ .كراهة محنق غاضب 

حيث كرر” كرهتك “ إحدى عشرة مرة؛ فى كل مفتتح من مقاطع القصيدة: * 
كرهتك حيرة كبرى - كرهتك لهفة حرى - كرهتك ريبة فينا - كرهتك غلة ظمئت 
- كرهتك سهد أجفان - كرهتك مهد أجفان - كرهتك شغلى الشاغل - كرهتك 
دورة الزمن - كرهتك لست موقوفا - كرهت العيش ملهوفا..". وأحيانا فى كل بيت 
ففى قصيدة؟ عينان“(0*): 

إلى أى سر بل إلى أى طلسم٠٠٠‏ توجه من عينيك إشعاع ملهم ؟ 

كرر حرف الجر " إلى " سبع مرات: " إلى مخبأ الأسرار - إلى الغابر الماضي - 
إلى القابل الآتى - إلى حيثما الأقدار - إلى ما وراء الكون ٠.60‏ * و كل تكرار 
جديد يحدد معه بعدا من أبعاد رؤيتة الشعرية» ومحورا يتكئ عليه لآفاق جديدة ٠‏ 

وفى أكثر من قصيدة"” من قصائد الغزل يستخدم الشاعر التكرار لأداء 
وظيفة فنية» ففى قصيدة "أحبك7”) كرر لفظة "أحبك" أربع مرات؛: وفسى قصيدة 
احدؤيني © كرن أعدثيدن” حمس امراك: .وقسئ قسسِيّدة “ المفسزة (61 كدزى 


(54) ديوانه: مرجع سابق.؛ ص ١150‏ 
(545) ديوانه: مرجع سابق» 

(51) ديوائه: مرجع سابق» 

(010) ديوانه: مرجع سابق. ص ١57‏ 
(08) المصدر نفسه: ص ١55‏ 
(04)المصدر نفسه: ص ١9750‏ 
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"مذ منحننى : مرتين» “الآن" أربع مرات» وفى قصيدة 0 الانتظار الخالد"() كرر"أنا" 
أربع مراتء وفى قصيدة "حلم الحياة”” كرر الشاعر 'أيها الحلم" أربع عشرة مرة» 
وفى قصيدة "الكأس المسمومة"”" كرر 'أقلاك” سبع مرات وهكذا عبر أساليب 
استفهامية مقصودة حيناء وتلقائية حينا أخرى ٠‏ 


ه. أسلوب الاستفهام: 

ربما يسهب الشعراء من ذوى الطباع المتمردة:؛ والأمزجة الشائرة فسى 
تساؤلات مثيرة» وأغلب هؤلاء هم الذين يشعرون بالغربة النفسية!”" داخل أوطانهم؛ 
ويجدون فيها ملاذا لفلسفاتهم» ويعتقدون أن بيد القارئ أو السامع أن يستجيب لنداء 
اتهم أو أوامرهم أو نواهيهمء هؤلاء الشعراء هم أصحاب التحولات الاجتماعية 
والاقتصادية» ولأن سيد قطب أحد هؤلاء الشعراء الذين كانت لهم فلسفائتهم فى 
الحياة فسنجده يكثر من استخدام الأساليب الاستفهامية التى تختبىء وراءها أغراض 
بلاغية متعددة ٠‏ 
- وقد تعددت أنواع الاستفهام فى جنبات قصائد الغزل عند سيد قطب ومن ذلك 
قوله فى قصيدة " نظرة موحشة "4"): 


(10) المصدر نفسه: ص ١95‏ 

5١5 المصدر نفسه: ص‎ )1١( 

(17) المصدر نفسه: ص 7١17‏ 

(؟1) لمزيد من التفصيل ينظر: د: أحمد العرينى؛ الغربة فى العصر العباسىء رسالة دكتوراه: 
كلية دار العلوم بالقاهرة, ١951‏ 

(14) ديوانه: مرجع سابق» ص ١54‏ 


هحدلا 
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أفلا لقيا بثغر باسم ؟ ٠.٠١‏ أفلا قلب أناجيه سميع؟ 
أفلا شكوى فؤاد هاتم؟... أفلا نجوى بصوت وخشوع ؟ 
هذه الاستفهامات التى تتكرر فى جنبات القصيدة أكثر من إحدى عشرة مرق 
تحمل العتاب الرقيق من محبوب لحبيبته؛ أيا كانت حقيقة أو مجازاء واقعا أم خيالاء 
ناهيك عن التكرار الموظف الذى يحدث رنة موسيقية معها من خلال تكرار اللفظ * 
أفلا؟ 'والتراسل الحادث فى 'قلب سميع' وعلى هذا النحو يهفو حنينه إلى اسم معين؛ 
يخطر بباله» فإذا بصاحبة الاسم تنظر إليه وتحييه» نلمح ذلك فى قصيدته 'توارد 
خواطر 90 
أفأنت ذى ؟ أم ذاك طيف منام ؟ .٠٠‏ إني أراك كطائف الأحلام ! 


فالشاعر فى حال من التردد بين دلالة الاستنكار والتقرير المشوب بالتضاد 
بين 'عالمى - خواطرى”. 'الدجى - نورا"؛ القافرات - نوابضا" وعن هذا الطيف 
الذى ألمحه؛ وتأثيره المفاجىء على أحاسيسه ومشاعره. وأثر ذلك عليه يقول: 
ماذا صنعت بعالمى وخواطرى ٠٠‏ .لما لقيتك كالخيال السامى ؟ 
أفأنت ساحرة تصوغ من الدجى٠٠٠‏ نوراءوتبعث فىالحياة حطامى ؟ 
وتحيل صم القافرات نوابضا ٠٠٠‏ بالزهرء والآمال والإلهام ؟ 
5. للحوار الداخلى: 
لا يخرج الحوار عن كونه اشتراك طرفين أو أكثر بحيث يسأل أحد الأطراف 
وتتولى بقية الأطراف الجواب. وفى بعض الأحيان يكون الحوار من طرف واحدء 


(15) ديوانه: مرجع سابقء ص ١57‏ 


لالدلا 
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أما الطرف الثانى فيفهم جوابه من خلال السياق وعادة ما يكون هذا الإخفاء لغرض 
وأسلوب الحوار الداخلى ظاهرة لغوية» فإذا انتقانا إلى قصيدته "لماذا 
أحبك"7" والمعنونة بالاستفهام نجده يربط الأسباب بمسبباتهاء وينتقل بنا فى حوار 
داخلى بينه وبين نفسه؛ فيحيل الاستفهام إلى إجابات غير مباشرة؛ متنوعة ومتعددة 
الأسباب يقول: 
لماذا أحبك ؟ هل تفكرين ؟ ١..وما‏ السر فى الأمر هل تعلمين ؟ 
أللحسن ؟ كم قد لقيت الحسان ٠٠٠‏ فما هجن بى ومضة من حنين 
أللعطف ؟ إنى القوى العطوف ..١‏ فما أرتجى رحمة العاطفين 
أللنف رات وللفقات ..١‏ وللسحرفى مهجتى تسكنين؟ 
وشتى الخلال وشتى السمات ؟٠٠٠‏ لقد طالما اجتمعت للمئين 
إذن فلأى المزايا يكون 5.8..هواى وحبى؟ هل تذكرين ؟ 


وحين التفت الشاعر إلى هذه الإمكانية التعبيرية فى القصيدة الغنائية لم تكار 
انتقالاته كلية إلى هذا الشكل الدرامى الصرف للحوار إذ لم يستغن عسن روايت»ه 
بطريقة (قلت ٠-‏ قالت - قالوا...) وإنما اختفت هذه الطريقة شيئا فشيئا حتى ألفيد 
القصيدة التى تشكل بهذا اللون الدرامى جزءا من مشهد مسرحى جذابء؛ ولوحة فند 


اليه ديوانه: مرجع سابق.» ص ١7”‏ 
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تتنامى كلما أتيحت عناصره. واكتملت جوانبه؛ وهذا هو سر التأثير المتزايد حين 
يوظف فى القصيدة ٠وفى‏ قصيدته 'يقظة”" حوار هامس من خلال صوت واحد: 

سهرت ؟ إذن تعالى حدثينى ٠06٠١‏ بما أحسست من حرق الحنين 

فقد جربته سهر الليالي ١...وقد‏ خبرت تسهيد الجفون 

وأعلم أن مبعثه غرام ٠.٠0٠١‏ يون جوانب القلب الحنون 

ويقظة حالم تسمو مناه .... عن النوام فى دنيا السكون 

فهل أحسسته حبا كهذا ١...فبت‏ الليل ساهدة العيون ؟ 

ولا يكفينا من هذا الحوار أن يأخذ صورة سؤال وجواب بين شخص وآخر 
بقدر ما ينقلنا إلى الحياة» ويجعلنا نتمثل الشاعر فى زمنه وصراعا ته؛ كما نتمثل 
الأفكار - الحوار كما وقع بين الشاعر ومن يخاطبه من خلال صوت داخلى 
دافىء؛ فتكمن الدلالة فى أن هذا الصوت الداخلى حينما تبدو لنا كل الخواطر 
والأفكار من خلاله؛ والذى يدور فى الشعور أو التفكيرء وهو ما يضيف بعدا جديدا 
يتمثل فى التفاتنا لصوت آخر مقابل قد يكون الهدف منه وقوفنا على ما يقوله 
الصوتء وقد يكون العكسء أى أنه يعمق شعورنا بالفكرة؛ ومدى إقناعنا بهاء وهى 
غاية درامية يعبر بها فى ميدان الأدب بعامة والشعر بخاصة. كما يعين على 
الحركة الذهنية من جهة أخرىء وهو ما نلمحه فى قصيدته “توارد خواطر“4": 

أفأنت ذى ؟ أم ذاك طيف منام ؟ ٠.٠٠‏ إنى أراك كطائف الأحلام ! 
فهو يسأل ويجيب فى آن واحدء وقد يتخيل الرد : 


(1) ديوانه: مرجع سابق. ص ملحل 
(14) ديوانه: مرجع سابق. ص ١717‏ 


نلا 
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ماذا صنعت بعالمى وخواطرى ٠٠١‏ لما لقيتك كالخيال السامى ؟ 
أفأنت ساحرة تصوغ من الدجى٠٠٠‏ نوراء وتبعث فىالحياة حطامى ؟ 
وتحيل صم القافرات نوابضا ..٠0‏ بالزرهمرء والآمال والإلهسام ؟ 
* التصوير الشعرى:") 
التصوير الشعري لدى سيد قطب يعتمد على جزئيات مؤتلفة؛ قد ينظر إلي 
كل لفظة بمفردها فلا تعطى دلالة أو انطباعا نفسيا. واجتماع الصورة وتآلفها يرسم 
لوحة شعورية متكاملة الجوانب يكون لها "التأثير فى نفس المتلقي» وإثارة مشاعره 
وانفعالاته» وعلى الرغم من أن هذه ظاهرة عامة فى الأدب العاطفى فى مختلف 
العصورء فقد أكثر الرومانسيون من الجمال””")؛ وفى هذا البحث نعرض كيف 
استطاع الشاعرمن خلال التناول الشعرى أن يصور الأفكار؟؛ ومدى تناوله 
الصورة فى سياقها باستخدام أدواته الشعرية المناسبة ٠‏ 
- ومن يتفحص ديوان الحب لدى سيد قطب يلمح من أول وهلة أنه توسل 
بالتصوير أداة بارزة اعتمد عليها فى التعبير عن جوائب تجربته الشعرية» حتى 
لا يكاد يخلو جانب من تصوير٠‏ 


(19) لمزيد من التفصيل ينظر: الأدب وسونه للدكتور عز الدين إسماعيل. دار العكر العربى. 
القاهرة» ط”. ,١155‏ وأيضا: الصورة الأدبية لمصطعى ناصف. مكتئة نهضة مصر 
بالفجالة» ١16548‏ وأيضا: الصورة السسدية فى التراث... النقدى والبلاغى عند العرب 
للدكتور: جابر عصفورء والصورة الفنية فى شعر على الجارم للدكتور: محمد حمس عبد 
اللهء التصوير الفني فى القرآن الكريم لسيد قطب. ومؤخرا يتناول مصطلح (الشعرية) بديلا 
لمفهوم الصورة الشعرية (فريال غزول: شعرية الخبر؛ مجلة فصول. مجلد ,.١5‏ العدد 
الأول 31551 ص .)١5١‏ 

21١9374 دء محمد غنيمى هلال: النقد الأدبى الحديث؛ دار النهضة العربية» القاهرة. ط3ء‎ )١( 
. 419 ص‎ 
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- والتصوير بعامة لدى سيد قطب لا يقتصر وروده مجازا أو تشبيها أو استعارة: 
وإنما قد يكون للصورة الحقيقية مدلول يمكن رؤيته بالعيس .لها إيحاءات فى نقل 
الفكرة؛ وتعظيم المعنى على نحو ما جاء فى قصيدته 'نظرة موحشة7”") 

آه. ما أشجى وما آلم. آه ٠٠١‏ إن يكن هذا فما أقسى القدر! 
أين ساعات مضت قبل الفراق ٠٠0٠١‏ ملؤها العطف ورياها الوفاء 
هكذا الدنيا اجتماع وافتراق ٠٠٠وهى‏ آهات وذكرى وشقاء 
فالكلمات 'القدر - الفراق - العطف - الوفاء- اجتماع - افتراق- ذكرى - 

شقاء" كلمات ربما لم تدخل تحت الصورة المجازية» وإنما ترسم صورا حقيقية» 

نلمس من خلالها عددا من مجالات الأحاسيس المختلفة؛ ولها مثيرات نفسية تتعلق 

بالإدراك» كالإحساس بالألم. والمعاناة من لحظات الفراق؛ والتحسر على أيام كن 

خوالى. تركت فى نفس الشاعر تأثيراء وفى الوقت نفسه لاعمت أوصافا حقيقية» 

وهذا يعنى أن لهذه الكلمات فى الصورة الكلية دلالات وإيحاءات تراد لمعان وأفكار 

ثم ينتقل إلى تصورات توحى بغياب الأشياء التى كانت تحقق له هذه السعادة» 
وذلك النعيم الذى افتقده. يتمازج فيها التصوير بالحقيقة والتصوير بالمجاز على 

نحو ما نرى فى القصيدة نفسها: 

آلم الإحساس إحساس دفين ٠٠٠‏ وشعورفى فؤاد يشتجر 
لم يجد لفظا فأداه الأنين ٠.٠.ودموع‏ ساكبات تنهومر 


ووو وه و همه 


(١؟)‏ ديوابه: ص ١54‏ 
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أترى آلمُ للقلب الكليم ... من رجاء كان يزهو فخبا ؟ 

وانطوى يغمره يأسْ عقيم ٠٠٠‏ يترك القلبّ قفارا مجدبا ؟ 

أترى أوحش من دير كئيب ٠٠٠‏ فى فلاة لا يدانيها البشر ؟ 
-فقد تمازجت الصورة الحقيقية مع المجازية فى مواضع متعددة؛ والصورة فى هذه 
الأبيات حسية حقيقية يدل عليها " الأنين - دموع ساكبات تنهمر “ وبجانبها تقف 
الكلمات والتعبيرات ' فؤاد يشتجر - أداه الأنين - رجاء يزهو - فخبا انطوى - 
يغمره يأس - يترك القلب - يترك القلب قفارا مجدبا “ وهى من قبيل الصور 
المجازية» المتلاحقة تنم عن مشاعر وأحاسيس تنبعث من هذا الجو الموحش الذى 
يعيشه الشاعر أو يعايشه؛ ويحمل مشاعر الضياع والغربة» والإحساس بفقدان 
الرجاء والآمال ومن خلال هذا كله تتوزع الصور جنبات القصيدة بين الحقيقة 
والمجاز وقد سيطر جو من اليأس والاستسلام» فدموعه منسكبة» وقلبسه خساوء 
وداره موحشة؛ لافتقاد الحبيب ٠‏ 1 
وفى إطار الصورة الحقيقة والمجازية يلعب التشكيل الصوتى دورا يتمثل فى 
جرس الكلمات " دفين - أنين - كليم - عقيم ' أو نغمات التركيبء أو موسيقى 
الأبيات ' خبا - مجدبا - يشتجر - تنهمر ' كما تشكل الأساليب المتنوعة عنصرا 
له دوره من خلال الدموع المنهمرة؛ والأنين» و يبرز أسلوب الاستفهام الدور نفسه 
من خلال الركون إلى ما تحمله من أغراض بلاغية» تشى بتردد مشوب بالأمل 
تارة» وتقرير يزاحم المشاعر ويقلقها تارة أخرىء ثم أخيرا نفى يؤكد الاستسلام 
والخضوع للواقع المرء بما يدل معه على سيطرة شعور قوى ينبع من أفكار 


الحب في شعر سيد قطب - رؤية نقدية فكر وإبداع 


مترابطة؛ فيتأكد تميزها وجمالهاء وقد يترك الأثر نفسه فى بعث وإثارة الشعور عند 
المتلقى بالدرجة التى تتفجر لدى المبدع. 
وأيا كانت العلاقة _حقيقية أم مجازية_ فإن ديوان الحب لدى سيد قطب اشتمل 

على صور مجازية يمكن الحديث عنها س خلال أدوات تشكيل الصورة الشعرية 
مثل: 
.١‏ التشبيه: 

توسل الشاعر بالتشبيه أداة فى تشكيل الكثير من صوره؛ وفى التعبير عن 
مشاعره وخواطره على نحو ما نرى فى قصيدته 'ليلة "(""): 

يا ليلة الأمس والليلات ذاهبة ٠٠‏ .كغمضة العين فى أضغاث أحلام 
فالشاعر صور الليالى الذاهبة _ وليلة الأمس إحداها _ تحت وطأة الإحساس بالقلق 
والخوف والاضطراب من مرورهالقلق السريع؛ وقد كانت أخلدهاء وكانت ساعاتها 
أزهر ساعاته؛ وكان اللقاء فيها لقاء خالصا للحب؛ فبات خفاقاء فلم يشعر بها 
لجمالهاء وهو يقيم شبها؛ فيصورها وكأنها غمضة عين حتى أنه من سرعة مرورها 
التبس عليه الأمر فصعب عليه تأويل ما حدث فيها والرابط فيها بين المشبه والمشبه 
به هو الأداة "الكاف“: على أن المقارنة التى يعقدها بين الليلة الذاهبة وغمضة العين 
لايقصد بها مفاضلة بينهماء بل يقصد منها وصف الليالى الجميلة الذاهبة بالسرعة 
والاختطاف واللفتات السريعة؛ التى مرت كسنة من النوم فى حلم مروع التبست فيه 
الأحلام ٠‏ 


(6؛7) ديوانه مرجع سابق. ص ٠ ١99‏ 


حلدلا 


الحب في شعر سيد قطب - رؤية نقدية فكر وإبداع 


وإن مبعث الجمال فى هذا التشبيه أنه يشخص المعانى؛ ويجسد الخواطر؛ 
فيكسبها قوة ويضاعف من تأثيرها فى النفس ٠‏ وحين يشبه اليالى الذاهبة فى ذعر 
لتصبح ' كطرفة العين أو غمضة العين ' مألوفة لدى النفس البشرية:؛ ليلتقطها 
الإنسان بحواسه؛ فهو كمن 'يتوسل إليها للغريب بالحميم؛ وللجديد الصحبة بالقديم؛ 
وما أشبهك حينئذ بمن يخبر عن شيء من وراء حجاب”7") 

أما حين يخلو الكلام من الأدوات» فإن المجال يتسع لتعدد أساليب التشبيه؛ 
وتتفاوت تبعا لهذا التعدد دلالاته وضوحا وخفاء؛ ففى تصوير حال الشاعر 
ومحبوبته فى هذه الليلة يقول: 

روح من الحب خفاق يحف بنا ٠٠٠‏ حف النسيم بغصن الدوحة النامى 

وينشد الحب أنغاما يلحنها ..١‏ لحن الطبيعة ذات المنطق السامى 

الشاعر يصور حاليهماء وقد رفرفت عليهما نسمات الحب؛ وأحاطت روحه.: 
كما يحف النسيم أغصان الدوح؛ وتتوالى صورة الحب الذى ينشد أنغامه ألحانا من 
الطبيعة؛ ليؤكد جمال هذه الليلة» مؤكدا من خلال السياق الذى ينتظم التشبيه على 
فكرة الحب الشامل التى يعتنقهاء وينادى بهاء وقد توسل بعناصر الطبيعة السامية 
فجعلها أطرافا لتشبيهاته» فاستخدم ' التسيم - الطبيعة _ الغصن - الدوحة “ أما 
التشبيه فدلالته تكمن فى جو السعادة والهناء الحال عليهما فى هذه الليلة؛ فباتت 
أقصر الليالى وأخلدهاء وساعاتها أزهر الساعات؛ وقد طاف عليها طائف مسن 
الإخلاصء؛ وحفها النسيم؛ وأنشدها الحب أنغاما؛ ومن ثم غدت أقصر الليالى ومرت 
وكأنها غمضة عين ٠‏ يتضح من ذلك أن التشبيه قام على الربط بين وجهين على 


(؟7) عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة؛ مرجع سابق ص س55: 57 


الملا 


الحب في شعر سيد قطب - رؤية نقدية فكر وإبداع 


نحو خاص؛ فوصف أحدهما بما يوصف به الآخر. كما أنه لم يشأ أن يستخدم 
أدوات التشبيه المادية المعهودة للربط بين طرفي التشبيه؛ وإنما جاء بهما بواسطة 
الرابط المعنوى المفهوم من خلال الكلام وعلسى صورة المصدر المبين للنوع 
'يحف.. حف النسيم" و'يلحنها.. لحن الطبيعة". ومنه أيضا "يضم.. ضمة الأم' كما 
فى البيتين الثانى والثالث فى قصيدة "هى أنت"*"): 
حيثما الحب طائف يتراءى ..6٠١‏ كالملاك المهوم المكدود 
حانى العطف إذ يضم علينا ٠٠٠‏ ضمة الأم رحمة بالوليد 
نظرة منك وابتسامة حب ٠.٠٠0‏ تترك الصعب لينا كالمهود 
فهو يشبه الحنو والعطف بتأثير الحب بضمة الأم "المشبه به" رحمة بوليدهاء 
وقد مالت عليه تحتضنه إلى صدرهاء ووجه الشبه هو حركة المهد اللينة الرقيقة 
الدافئة» وما ينبعث عنها من سريان السكينة والراحة والشعور بالأمان 
ولعل أقرب نماذج التشبيه وأكثرها شيوعا حين يخلو من الأداة» ويأتى فيها المشبه 
به خبرا لمبتدأء على نحو ما نرى فى قصيدته وحى لقاء*") 
ما أنت ؟ أنى لم أجد أبدا ٠0٠٠‏ أنى كشفتك قط فى النور 
ما أنت إلاافكرة شردت ....١‏ ماأنت إلا طيف مذزعور 
فقد أتى التشبيه على صورة المبتدأ والخبر "أنت فكرة" و"أنت طيف”“: كما أن 
التشبيه لايقتصرإتيانه لفظيا فى الأبيات» وإنما قد يأتى تقديرا؛ اعتمادا على المعنى» 
ومن خلال السياق وأيضا فى قصيدة ” هى أنت(”"): 


(4؟7) ديوانه: مرجع سابقء ص ١1105375٠١‏ 
(75) ديوانه: ص احلقة 


"١ 


الحب في شعر سيد قطب - رؤية نقدية فكر وإبداع 


فإذا الكون والحياة جمال ٠٠‏ ٠وإذا‏ العيش فسحة فى الخلود 
ف 'جمال" خبر للحياة والكون: وأيضا 'فسحة" للعيش ومنها يتألف المشبه 
والمشبه به؛ فيأتيان على صور المبتدأ والخبر ودلالته عموم الحب؛ ورغد العيش» 
وإن كنت أرى التشبيه فى المثالين السابقين من قبيل التخيل اللطيف؛ فقد تخيلها - 
فيما أرى - 'فكرة شردتء وطيفا مذعوراء وتخيل العيش فسحة " ٠‏ 
أما النموذج الآخر فهو الذى يضاف فيه المشبه به إلى المشبه "حرق 
الحنين» ساعرة الجنون" وإذا كان إتيان المشبه على صورة المبتدأ قد تخفى على 
القارىء فإن صورة إتيانه على هذه الصورة قد تكون أخفى النماذج عليه كما فى 
قصيدة 'يقظة"7") 
سهرت ؟ إذن تعالى حدثينى ٠5٠٠١‏ بما أحسست من حرق الحنين 
وما أبغى لك السهد المعنفى0١٠٠‏ ولا الحرقات ساعرة الشجون 
ومن المواقع التى يخفى فيها أمر التشبيه إلى حد كبير وروده فى موقع 
الحال المنصوبة كما جاء فى قصيدته 'طيف"7": 
وتراءى الطيف سمحا راضيا١0٠..‏ باسما كالأمل الحلو وأحلسى 
فقد أتى التشبيه منصوبا على الحال فى “تراءى سمحا راضيا باسما" حيث 
شبه الطيف وقد تراءى له؛ وهفا نحوه باسما راضياء ثم شبهه بالأمل وقد تاقست 


(71) ديوانه: مرجع سابق» ص 01570 ١51‏ 
(79) ديوانه: مرجع سابقء ص ١5١‏ 
(74) ديوانه: مرجع سابقء ص ١95‏ 


يفيل 


الحب في شعر سيد قطب - رؤية نقدية فكر وإبداع 


نفسه ورنا إليه؛ ومن ثم تصبح البسمة والسماحة والرضا وجها للشبه بين طرفسى 
التشبيه وهو ما يشجى الشاعر ٠‏ 
كما أن فى البيت مقارنة بين الطيف والأمل لا يبغى الشاعر من ورائها 
عقد مفاضلة عادية بينهماء بقدر ما يقصد إلى وصف الأول بما اتصف به الشاني 
عمومية وشمولا إلى كل ما يحيط به» والأمل فى بسمته كذلك؛ وبذلك يكون قد 
أضفى هذه الصفات؛ لبيان دلالة التشبيه» وهى مرجعية الشمول والانتشار التنى 
يوظفها الشاعر؛ لتنبع من مفهوم الحب الشامل والعام؛ والذى لا يقتصر على حب 
المرأة؛ وإنما ينسحب على كل مافى الكون. 
وقد يرد الربط بين المشبه والمشبه به ماديا من خلال أدوات التشبيه مثل: 
'"الكاف - كأن - مثل" أو هذه الأدوات مجتمعة؛ بهدف محاكاة المشبه به أومماثلتة» 
أومناظرتة» أومشابهتةعلى كما فى قصيدته 'حلم الفجر): 
أتحاشاك كالجحيم وكالسم٠٠٠‏ ولكن إليك يفضى شرودي 
فقد شبه صور فتاته وتحاشيه لها بالجحيم الذى يخشى من وهج ناره وأثشر 
حريقه؛ وقد أبان التشبيه مدى خوفه وهلعه. وجمال التشبيه هنا يأتى إلى أنه حين 
شبهها بالجحيم أرانا رؤية لانشك معها فى أنه وصل إلى درجة من الخوف مبلغا لا 
نرتاب منه؛ كما أبانت إحساسنا بالأثر الناتج عن هذا الجحيم وما ينسحب على 
التشبيه بالجحيم ينسحب على تشبيهه لها ب " السم ” ٠‏ 
وعلى الرغم من غرابة هذا التشبيه» فقد أراد إشراكها فى الصفة» 
وإعطاءها التأثير النفسى للعنصر الثانى” المشبه به" وهو الذى ثبتت فيه الصفة 


(75) ديوانه: مرحع سابقء ص 75١‏ 


ايقن 
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'وكلا العنصرين جوهرى فى أسلوب التشبيه لايمكن الاستغناء عنه ولا تتحقق 
صورته إلا بوجود هما معا7”*) إن لفظا أو تقديراء مالم تقض سياقات اللغة حذف 
أحدهما لسبب أو لآخرء وعلى الرغم من أن التأثير النفسى “ الصفة أو وجه الشبه " 
خلا من البيت إلا أن فطنة المتلقى» واعتماده على لمح العلاقات بين الأشياء قد 
تكفيه مئونة التصريح بهء فليس بخاف على متذوق تأثير الجحيم والسم ٠‏ 
وعلى الرغم من أن البعض يرى بين طرفى البيت تناقضا بتحاشيه فتاته 
واستدراكه المحمول على الانتهاء إليها بعد شروده؛ فقد يكون سمت شعراء الاتجاه 
الابتداعى العاطفى والرومانسيين مرجعية لذلك؛ فقد يجدون فى عذاب الحب ملاذا 
يرتمون فى أحضانه فيستعذبونه؛ وهو ما يؤكده قول أحد الشاعر: 
وأشد ما لَقَيتَ من ألم الجوى ٠٠‏ ٠قربْ‏ الحبيب وما إليه وصول 
أما ديوان الحب لدى سيد قطب فزاخر بطريف التشبيه على نحو ما نسرى 
فى أبيات متفرقة وفى قصائد متعددة؛ قد لا يتسع المقام لعرضها جميعاء إلا أننا 
سنعرض لها طرفاء يقول فى قصيدة 'صوت(7) 
تردد هذا اللحن فى النفس قبلما ٠٠‏ ٠بعثت‏ به صوتا من الثغر شاجيا 
وجاش به صدر الحياة فرجعت ٠.١‏ أغاريده كالنوح أسوان داويا 
فليس بخاف ما يخفيه نوع التشبيه "تردد... صوتا" وإذا كان الشاعر استخدم 
"الكاف" أداة للتشبيه» فقد استخدم أدوات أخرى أمثال 'كأن - مثل"» ومازج فى 
النص الواحد بين كل الأدوات ٠‏ 


١91ا/ دء شفيع السيد: التعبير البيانى - رؤية بلاغية نقدية؛ مكتبة الشباب:‎ )8١( 
١58 ديوانه: مرجع سابقء ص‎ )4١( 


لبدلا 


الحب في شعر سيد قطب - رؤية نقدية فكر وإبداع 


ومن أمثلة تنويع الأدوات قوله فى قصيدة " وحى لقاء (”: 
هذا اللقاء كأنه ذكرى.٠٠‏ مكنونة فى عام النفس 
وكأنه وهم أجسمه ..٠‏ لا حادث فى عالم الحس 
هذا اللقاء الخاطف الواجف ٠٠١‏ وتلفت الأنخضار فى حذر 
كثمالة الأحلامء كالذكرى ٠٠٠‏ فى رعشة اللفتات فى الصور 
ألقاك مثل الطيف عابرة ٠٠٠‏ وكأن ما قد كان ماكاتا 
وكأنما الأيام ما شعرت ... أناعمرناقط دنيانا 
الملاحظ أن الشاعر ألمح إلى سرعة اللقاءء وقصر وقته؛ فتمثله ذكرى بعيدة 
الأغوار باستخدام الأداة ' كأن “» وتمثله وهماء وتراءى له بقية حلم باستخدام الأداة 
' الكاف " ووجود الأداة يعد دليلا قاطع الدلالة على التشبيه ٠‏ 
وإذا كان الشاعر فى الأبيات السابقة قد عد اللقاء بعد مروره ذكرىء. وشبهه 
وهم لم يعد له وجود فى عالم الحس من قبيل التشبيه؛ فإنى لا أرى مسوغا إلا أن 
يكون التعبير ' وكأن ما قد كان٠٠‏ " وأيضا ' وكأنما الأيام ' من قبيل التخيل حيث 
لا أرى معنى للتشبيه فى هذا المقام ولا يستقيم معه القول» وقولنا فى هذا المشال 
ليس على سبيل الإطلاقء فقد تأتى " كأن ' فى مواقع كثيرة تفيد معنى التشبيه ' وقد 
حاول بعض علماء العربية المتقدمين أن يستخلص قاعدة فى هذا الشأن فذهب إلى 
أن 'كأن" تفيد التشبيه إذا كان خبرها اسما جامدا.. أما إن كان مشتقا فإنما تكون 
للشك؛ فى حين قال آخرون إنها للتشبيه مطلقا سواء أكان الخبر جامدا أم مشتقا"5*), 
غير أننى أؤمن على رأى أستاذنا الدكتور شفيع فى اعتبار كأن ' للتشبيه أو الفن 


(87) ديوانه: مرجع سابق. ص 7١5‏ 
(87) ينظر: مغنى اللبيب لابن هسام؛ تحقيق محمد محيى الدين عبد الحميدء القاهرة؛ نقلا عن: 
دء شفيع السيدء التعبير الديانى؛ مكتبة الآداب. ط © 7٠٠0‏ ص 58 ١‏ 


١" 
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أو للظن والتخيل - فى حالة كونها غير عاملة أو عاملة وخبرها مشتق أو جملسة 
فعلية _ ينبغى ألا يؤخذ فيه بمعنى واحد على وجه الإطلاق كما قال السابقون» 
وإنما يرتهن ذلك بالسياق"9*)؛ فالأمر يتطلب حسا أدبيا عالى المستوى للتفريق بين 
مواضعها. 


أما استخدامه الأداة 'مثل" فى البيت الخامس فهو من قبيل المضاهاة بين وجهى 
الشبه: الكاف " فى " ألقاك " و"الطيف " دلالة على سرعة اللقاء وسرعة مروره؛: 
وأبرز جانبا من التأثير النفسى الحادث بين عنصري التشبيه؛ فألمح إلى بعسض 
الألفاظ الدالة ' مكنونة - تلفت الأنظار- رعشة اللفتات " على الرغم من أن 
مكونات الصورة قد لأتكون فى حد ذاتها المشبه به وإنما هى أجزاء تدخل فى 
تكوين التشبيه؛ ومنه ما ورد فى قصيدة " الكأس المسمومة"*": 
أقلاك أقلاك كالشيطان أقلاك ٠.٠١‏ أقلاك كالسم يسرى جد فتاك 
أقلاك إنك فى نفسى وفى زمنى ٠٠٠٠0‏ وفى حياتى أفعى ذات أشواك 
وهى أنواع من التشبيهات يربط بين طرفيها معنويا أو ماديا بأدواته» ويزخر 
ديوان الحب لدى سيد قطب بدلالاته البلاغية فى السياق على سبيل التنويع فى 
تصوير الفكرة بالتشبيه بأكثر من تشكيل!'. 


(44) دء شفيع السيد , التعبير البيانى » مكتبة الآداب .ط 7٠١7.28‏ ٠ص‏ 5” , 

(66) ديوانه: مرجع سابق» ص 717 

(81) وقد تناول المتأخرون من البلاغيين هذه القضايا بإبسهاب شديد لمزيد من التفصيل 
ينظر :عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة؛ تصحيح الشيخ رشيد رضاء دلائل الإعجاز 
تعليق وشرح محمد عبد المنعم خفاجيء القاهرة؛ ط أولى؛: ١135‏ 
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إلى أن الإشارة إلى "التشبيه المتعدد أو المتتابع"7””) قد يستدعيه المقام ونحسن 
بصدد الحديث عن التشبيه فى ديوان الحب لدى سيد قطبء فالشاعر يأتى بمجموعة 
من التشبيهات لتتوالى فى سياق واحدء يستقل كل تشبيه فيها بنفسه؛ غير متأثرة بما 
يجاورها من تشبيهات أخرىء وبما لا يخل بمغزى التشبيه على نحو ما نرى فى 
قصيدته 'طيف 047 
أدن منى فاستمع لحن فؤادى ٠.٠٠‏ إنه لحن يغنيه بديع 
إنه عنوان حب ووداد ٠.٠0٠‏ وهيام بين أحناء الضلوع 
إنه أنشودتى أخلو إليها ٠٠6٠١‏ بين صمت وهيام وخشوع 
إنه لحن أَغْنّيسه وقلبى ٠٠‏ خافق والعين تهمى بالدموع 
وفى هذه الأبيات المشبه فى الأصل واحد 'لحن فؤادى" يستعيض عنه بالضمير 
"الهاء" فى 'إنه" وتعدد المشبه به "لحن - عنوان حب -هيام- أنشودتى" الهدف منه 
الإلحاح على بعض المعانى وإيرادها على أكثر من وجه للاستقصاء 'بحيث لأتكون 
هناك زيادة لمستزيد". 
وعلى الرغم من أن سيد قطب أجاد فى كثير من المواضع التى توسل فيها 
بالتشبيه» فإنه استطرد فيه إلى حد لا يقدم معه للمعنى جديدا حيث ' إن الصور 
الخيالية تخلق الاتزان اللطيف فى ثنايا العمل الشعورى؛ وتضفى عليه وشاحا مسن 
الجمال والرونق؛ إذا استخدمت استخداما طبيعيا لا أثر للتكلف فيهء وإذا ابتعدت عن 
الإغراق والتخيل؛ والتيه فيما وراء الطبيعة "1 
(47) لمزيد من التعصيل ينظر د١٠‏ شفيع السيد.ء التعبير البيانى؛ مكتبة الآداب. ط ©. 7٠١7‏ ص37. 
(88) ديوانه: مرجع سابق. ص ٠ 1١55‏ 
(44) دء مصطفى السحرتى: الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث؛ مطبعة التقدم - القاهرة 


(دءت) صا 
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". الاستعارة: 
الاستعارة صورة من المجاز اللغوى المحمول على العلاقة بين المعنسى 
الأول للكلمة» ومعناها الثاني بقصد المشابهة» إن لم تكن أشهر صوره؛ وقد برزت 
الاستعارة قيمة جمالية وفنية لدى سيد قطب كما جاء فى قصيدته "على أطلال 
الحب1) 
تفرد ذلك الطلل ٠١‏ .وطاف بركنه الوجل 
يُعْشى اليأس صفحته ٠٠ويبرق‏ تحته الأمل 
وتهمس حوله الذكرى ٠٠٠‏ فتلمع بينها الشعل 
جفاه أهله ملنلا..٠.‏ فخيم فوقه المثلل 
الأبيات صورة حية متنامية أنشدها الشاعر على أطلال الحب؛ فرسم لنا 
صورة كلية متكاملة العناصر' الطلل - الوجل - اليأس- الأمل - الذكرى - الملل 
'متناسقة الأطراف 'صوتا ولنا وحركة"؛ وقد خلع عليها الشاعر جوا من الحركة؛ 
لتدب فيها الحياة » فتتحرك » وتتنامى؛ بيد أنه ينبغى أن يكون واضحا أن عناصر 
الصورة أتت جميعها ألفاظا لمعنويات كما ذكرناء وقد تضمنت هذه الصورة الكلية 
صورا جزئية» فقد استعار “التفرد' للطلل وكأنه إنسان يحس ويشعر بالوحدة؛ ويمكنه 
بالتفرد أن يقع فى حيرة ؛ فتهتز مشاعره وأحاسيسه لذكريات قديمة:؛ واستعار 
'الطواف" للوجل؛ وهو فعل لا يصدر إلا عن حى يشعر بالخوف والفزع.؛ كما 
استعار' يغشى ' لليأس وهو أيضا من أفعال الأحياء؛ كما استعار “الهمس" للذكرى: 
و"خيم'" للملل ٠‏ 


7١54 ديوانه: مرجع سابق ص‎ )1١( 
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وشكلت اختياراته تناسقا مع المشبه على نحو طريف: 'طاف الوجل - 
يغشى اليأس - تهمس الذكرى - خيم الملل" وعلى الرغم من أنها معان تجريدية 
ولا يتصور أن يكون لها فعل الحدث إلا أن الشاعر قد خلع عليها أفعال الحياة ؛ 
ومن ثم جاءعت هذه الاستعارات عامرة بالدلالة على الموقف الذى سيقت فيه. 
وتحمل ذات البناء الفكري وتتلاعم معه؛ء وتنبع الوازع الوجدانى للشاعر؛ ومن ثم 
جاءعت الصورة الاستعارية كلها على نسق نفسى واحد. ويقول فى قصيدة 'ليلة 
الشك"(47) 

والهوى المشرق المنير تهاوى ٠٠٠‏ .فى خضم الدجى العميق الطامى 
ومشى الحب مطرقا يتوارى ..06٠١‏ كحيي ينوء تحت اتهام 
فقد صور "الهوى" وهو من المعنويات واستعار له 'يتهاوى" وهى خاصة 
بالمحسوسات حتى أصبح ماثلا أما م أعيننا؛ ليطلقها على الجانب الآخر من التشبيه 
فى الأصلء ثم جعل هذا التهاوي فى بحر عميق من الظلمات حتى كأنه مجسم. 
وجاءعت الصورة محمولة على المقابلة الطريفة بين 'المشرق المنير' و"الدجى 
العميق" ليوضح القيمة الجمالية للاستعارة؛ ويؤكد النهاية الأليمة للهوى المشرق. 
وفى البيت الثاني شبه الحب بإنسان؛ ثم حذف المشبه به ورمز له بشيء من 
لوازمه وهو ' مشى " والمشى خصيصة من خصائص الإنسانء فخلع عليه الحياة: ؛ 
ليحمل دلالات وإيحاءات ٠‏ ويرشح لهذه الاستعارة الألفاظ: 'مطرقا - يتوارى - 
حيى' وهى صورة تشخص الحب متهما حييا ذليلا يقع تحت طائلة الاتهام. وأما 
قوله فى قصيدة “قبلة"7"") 


(11) ديوانه: مرجع سابق.ء ص ١87‏ 
(؟5) ديوانه: مرجع سابق. ص ١85‏ 
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فتجلى النور فى بر وبحر ٠٠٠‏ ٠وتراءى‏ الحسن فى طير وزهر 
فنراه قد استعار 'تجلى' للنورء و'تراءى" للحسن وهو توسل ملائم 
للاستخدامين؛ فأبرز بذلك المعنوى فى صورة حسية وجعل النور يتمته بخاصية 
الظهورء والحسن بخاصة الترائي» وهى صورة توحى بشمولية النور وبخاصة 
استخدامه لكلمتى "بر وبحر”' مع النور و'طير وزهر” مع الحسن. كما دل بكلتا 
الاستعارتين على شدة الظهورء وضخامة الأثر الناتج عن النور والحسن. وقوله فى 
يدة 'الحياة الغالية"59؟): 
الحب فاض على الحياة يخصبه ٠٠٠١‏ .وأجد عمرانا بكل مخرب 
وأزاح أستار الدجى فتكشفت ٠.5٠0١‏ ظلماته عن كل زاه معجب 
فى البيت الأول أطلق 'فاض" وهى من خصائص المحسوسات على "الحب” 
وهو من المعنويات؛» وهى توحى بغزارة الفيضء ومدى انتشاره على الناس جميعاء 
واستخدام الفعل 'يخصبه" أفاد الصورة ورشح لها وقوى معناهاء وهذه الصورة تأتى 
انطلاقا من تتاول الشاعر لمفهوم الحب بمعناه الشامل والعام والذى لا يقتصر على 
حب المرأة, وإنما امتد إلى الظواهر الكونية كلها فيجعل الخراب عمراناء ويحيل 
القديم جديدا ٠‏ 
وفى البيت الثاني صورة مركبة؛ وفوق أنها تحمل أسلوبا استعاريا فإنها تحمل 
تشبيها بليغا يشى بصورة إضافة المشبه به للمشبه ٠وتوحى‏ بأثر الحب على الحياة» 
وتأثيره على جنباتها ٠‏ 


(؟) ديوانه: مرجع سابقء ص ١944‏ 
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". التشخيص: 
توسل به الشاعر وسيلة فنية تقوم على أساس تشخيص المعانى المجردة: 
ومظاهر الطبيعة فى صورة كائنات حية؛ تتحرك وتنبض بالحياة 'وعلى 
الرومانتيكيين منهاء وكان طابعها فى أدبهم أصدق وأكثر تنوعا وأوسع مدى؛ ولذا 
عد ذلك خاصة من خصائصهم, وذلك لرهف إحساسهم ورقة مشاعرههم39". 
تطالعنا قصيدة 'ليلة””"؛ التى فيها يناجى الشاعر ليلته. فهى ليست ليلة عادية 
كمثيلاتها خالدة رغم قصرها؛ فكم من ليال تمر دون أن نستشعرهاء أو أن تترك فى 
نفوسنا أثرا: 
يا ليلة الأمس والليلات ذاهبة ١...كفمضة‏ العين فى أضغاث أحلام 
لأنت أقصر ليلاتي وأخلدها ٠٠‏ وأنت أزهر ساعاتي وأيامي 
وهى ليلة مليئة بالوحى والإلهام؛ تظللها روح الإخلاص فلا إثم فيهاء يتمنسى 
عودتها؛ فذكراها باقية فى مخيلته؛ فقد كانت نبع مدد لإلهامه؛ ومصدرا له: 
يا ليلة الأمس هلا أنت عائدة ٠٠٠١‏ ,إلى الزمان فأنسى كل آلامي 
إنى لألمح طيفا منك يؤنسنى ٠٠٠‏ .فى وحشتى بينء أيقاظ ونوام 
ذكراك باقية مهما يطل زمنى١٠ ٠٠٠0‏ فأنت زهرة أيامى وأعوامسى 
هذا المعنى نراه أيضا فى قصيدته * طيف!!!"): 


(14) دء محمد غنيمى هلال: الرومانتيكية. مكتدة نهضة مصرء القاهرة. ص 4٠‏ ١.ء‏ وينظر له 
أيضا النقد الأدبى الحديث. ص ,47١‏ 477 

(15) ديوانه: مرجع سابق ص ١67”‏ 

(11) المرجع السابقء ص ٠ ١55‏ 


١١ 


الحب في شعر سيد قطب - رؤية نقدية فكر وإبداع 


هو هذا أنت يا طيف ؟ فأهلا ٠٠٠٠مرحبا‏ يا طيف من أهوى وسهلا 
وهو معنى قد يحمل فى ظاهره غزلا كالذى تعودنا إلا أنه يحمل بين ثناياه معانى 
متسامية» وأفكارا متنامية» قد تتعدى حدود العقل إلى سبحات خيالية وومضات 
روحية نحسها من خلال ألفاظه وتراكيبه؛ فهو بخاطب الطيف على أنه محبوب» 
والطيف الذى يقصده الشاعر هو طيف محب أراده الشاعر؛ ليقترب منه؛ ويستمع 
إلى نبضات قلبه؛ وألحان فؤاده: 
أدن منى فاستمع لحن فؤادى ١٠6٠..إنه‏ لحن يغنيه بديع 
إنه عنوان حب ووداد ٠.٠٠٠‏ وهيام بين أحناء الضلوع 
فالطيف يدنو منه ويحدثه؛ والنوم طائر أرخى ريشه عليه؛ ويدلى بجناحه؛ 
ليبثه من أمنه واطمئنانه؛ ويتراءى سمحا راضيا باسماء كما أن الفؤاد يرجوء 
ويضيق ذرعاء وهو قلب مستشار: 
هوم النوم وأرخى ريشه ...١‏ .واحتوانى بجناح قد تدلى 
وانزوى العالم عنى وخبت0٠.٠.‏ ضجة الكون وما فيه ووالسى 
وتراءى الطيف سمحا راضيا ٠٠٠١‏ .باسما كالأمل الحلو وأحلى 
أنت يا طيف الذى يرجو فؤادى 0.. .بعد ما قد ضاق ذرعا بالشكاة 
هاك قلبى فتسمع خفقا ته ٠.06.6٠.‏ فهو قلب مستثشار الخفقات 
ولقد كان التشخيص فى هذا التناول وفى غيره مما ورد فى ديوان الغزل 
لدى الشاعر الوسيلة الأساسية فى تشكيل الصورة؛ إن لم يكن فى بناء معظم قصائده 
حيث شخص " الليلة - الطيف * فى صورة كائن حىء وكانت هذه الصور الأساسية 
إطارا عاما تعائقت من خلاله مجموعة من الصور الجزئية التشخيصية التى تدعم 
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الصور الكلية» وتقويها؛ فالليلة “ ذاهبة - عائدة -باقية - منبع الإمداد والأحلام 
'والطيف“ يتراءى - يرحب به - يخاطبه - يدنو - يرجو - يتسمع"' ومن 
التشخيص أيضا فى قصيدة "على أطلال الحب"""): 
تفرد ذلك الضال ٠٠١‏ وطاف بركنه الوجل 
يغشى اليأس صفحته ..١‏ ويبرق تحته الأفل 
وتهمس حوله الذكرى ٠.٠0١‏ فتلمع بينها الشتعل 
جفاه أهله سم للا ... فخيم فوقه الاحمال 
فالطلل يتفردء والوجل يطوفء واليأس يغشىء والأمل يبرقء والذكرى 
تهمسء والملل يخيم؛ وفوق ما تحمله هذه الأبيات من صور تشخيصية فإنها تزخر 
بلوحة فنية للطلل تتقارب عناصرها من خلال فكرة جيدة؛ وتتحدد أطرافها صوتا 
ولونا وحركة تتنامى وتتجاذب كلما نمت الفكرة ومن التشخيص ما نراه فى قصيدة 
"انتهينا"(18): 
انطوى الحلم الذى لاع نمانا وانطوينا 
ويد الدهر تمشت تسبل الستر علينا 
وكلها تشخيصات للمعانى؛ والأشياء المجردة؛» ومن خلال هذا التناول للفكرة 
استعرض الشاعر أدواته وشتى أساليبه الفنية ٠وهكذا‏ تتوالى قصائد الغزل فى 
الديوان (صوت؟!؛ توارد خواطر؟ تحمل هذا السمت من التناول فى تصوير الفكرة. 


(41) ديوانه: مرجع سابقء ص 7١5‏ 
(18) ديوانه: مرجع سابق؛ ص ١77١‏ 
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4. تراسل الحواس: 
وتراسل الحواس إحدى وسائل تشكيل الصورة؛ فقد اعتاد أصحاب القلوب 
المرهفة أن يستخدموا أدوات رمزية جديدة تصف مدركات حاسة من الحواس 
بصفات مدركات حاسة أخرى؛ لتصبح صفات حواس السمع للبصرء وصفات 
حواس الذوق للشم ٠٠٠‏ الخ» ومن خلال هذه التشكيل تتجرد المحسوسات؛ وتتحول 
إلى مشاعر ٠ولقد‏ شاعت هذه الوسيلة فى قصيدة الغزل لدى سيد قطبء ومن 
النماذج البارزة ما ورد فى قصيدته "نظرة موحشة"1": 
أفلا لقيا بثغر بامسم ؟ ... أفلا قلب أناجيه سمييع؟ 
أفلا شكوى فؤاد هائم ؟... أفلا نجوى بصوت وخشوع ؟ 
فالتراسل بين معطيات الحواس فى هذين البيتين شديد الوضوح.؛ فهو يصف 
القلب الذى هو من مدركات الإحساس بأنه سميع ويقول فى القصيدة نفسها واصفا 
محبوبه: 
بجناحيه تراءى فخفق ٠..بسناء‏ هادئ يغرى الحلك 
فهو يصف السناء وهو من مدركات البصر بالهدوء وهو من صفات الوجدان» كما 
يصف النغمة وهو من مدركات السمع بالسحرء وهو من مدركات البصر فى قصيدة 
"سر انتصار الحياة"”'" قوله: 
وتهتف للصم بالأغنيات ٠١٠‏ .فيصغون للنغفم الساحر 
ويظهر التراسل فى قصيدة”'' قوله: 


(19) ديوانه: مرجع سابق» ص ١54‏ 
(١٠3)ديوانه‏ ص ١76‏ 
(١١٠)ديوانه‏ ص 5١7‏ 
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وفيها هدوء الرضا المطمئن ٠٠٠‏ تمازحه الغيرة الصاخبة 
تطل بها الذكريات العذاب .٠٠١‏ وترجع مجهدة لاغبة 
فالرضا مطمئنء والغيرة صاخبة:؛ والذكريات عذاب ٠وهى‏ صفات لمدركات حلت 
محل صفات لمدركات أخرىء من قبيل التوسل بتراسل الحواس 
ويقول فى قصيدة ' الكأس المسمومة/"©): 
أنسى الدموع التى أرسلتها غدقا ٠٠‏ .ولست لولا هواك المر بالباكى 
فالهوى وهومن مدركات الإحساس صار مرا لسدى الشاعر وهو من 
مدركات التذوق. 
»" الموسيقى الشعرية: 
تتنوع الموسيقى؛ مابين سمعية تتحقق بالوزن والألفاظ» وموسيقى تتحقق 
بتسلسل الأفكار وتلاؤم الأجزاء فيهاء وموسيقى روحية تتحقق من خلال الجو العام 
للقصائدء وتحف كل من يسمعها برداء خفى لا يعرف له كنهاء أو يدرك له سببا هى 
موسيقى " الغرباء: وهو يرتلونها فى نغم رتيب؛ فيه شجو وفيه ألم» وفيه حنين. 
ولكن فيه كذلك رجولة وخشونة وروعة."" 
ولست فى هذا المقام بصدد رصد إحصائى لأوزان الشاعر فى القصيدة 
الغزلية لدى سيد قطب بقدر ما أود الوصول إلى كيف وظف الشاعر الموسيقى أداة 
لتصوير فكرته؛ وما علاقتها بالوجدان أو الفكرة؟ وهل تعمد الشاعر إقحام أدواته 
الموسيقية على قصيدته نوعا من الزخرفة الشكلية» أم برزت دلالاتها الإيحائية من 


(7١٠)ديوانه‏ ص ١79‏ 
)٠١*(‏ دء محمد غنيمى هلال: النقد الأدبى الحديث. ط”., دار النهضة العربية. مصر ,١5514‏ 
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خلال النغم والنبر فيها؛ فالموسيقى فى الشعر 'ليست حلية خارجية تضاف إليه» 
وإنما هى وسيلة أقوى وسائل الإيحاء» وأقدرها على التعبير عن كل ماهو عميق 
وخفى فى النفس بما لا يستطيع الكلام أن يعبر عنه؛ ولهذا فهى من أقوى وسائل 
الإيحاء سلطانا على النفسء وأعمقها تأثيرا فيها"9':". 
ولقد أتت القصيدة لدى سيد قطب على الشكل الموسيقى العربى الموروث» 
محتلا بعنصريه -الوزن والقافية - على نصف تعريف قدامة بن جعفر بأنه " كلام 
موزون مقفى يدل على معنى"2"2. 
فالشاعر نوع بين الأوزان ذات الإيقاع اللين بما يتلاعم مع إبراز النبرة 
الغنائية» وكانت له بصمات جريئة تعد نوعا من المرونة ولا نقول التجرؤ تجاه 
الأوزان الموروثة» على نحو ما نرى فى قصيدة "انتهينا"7””": 
انتهينا قد مضى الماضي جميعا ومضينا 
انتهينا لم نعد نسأل أيان وأينا 
أو نمد اليوم للأحلام والأوهام عينا 
انطوى الحلم الذى لاح زمانا وانطوينا 
ويد الدهر تمشت تسبل الستر علينا 
فقد استخدم بحر الرمل مجزوءا من أربع تفعيلات: 'فاعلاتن / فاعلاتن / 
فاعلاتن / فعلاتن تكون فيما بينها شطرة واحدة تغنى عن البيت كله فى القصيدة؛ 


٠ المصدر نفسه والإحالة‎ )٠١4( 

)٠3١©(‏ قدامة بن جعفر: نقد الشعرء شرح محمد عيسى منونء المطبعة المليجية؛ القاهرة» 
4 اص ١"‏ 
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على أنه حذف الثانى فى التفعيلة الأولى من البيت الأول؛ ومن البيت الأخير لتصبح 


وفيما يتعلق بالقافية فلم يلتزم بالشكل التقليدى الموروث حرفياء وإنما نوع 
فيه على نحو ما نرى فى القصيدة نفسهاء فقد استخدم ست قواف تحمل كل قافية 
مقطعاء وكل مقطع خمسة أبيات فى القصيدة كلهاء على نحو ما نرى: 
.١‏ انتهينا قد مضى الماضي جميعا ومضينا 
. اضربى فى زحمة الأرض على غير طريقى 
,0 وأنا المكدود فَليْلقَ إلى الأرض عصساه 
4؛. طال هذا الحلم حتى صار فى النفس عيانا 
5. يا لهذا الحلم والأيام تمضى والليسالى 
0.5 قد مضى والعمر يمضى والأمانى والزمان 
وسار على هذا النمط فى قصائد كثيرة من قصائد الغزل تجاوز عددها 
)١1(‏ سبع عشرة قصيدة بما يشكل 9617 تقريبا من قصائد الديوان الذى بين أيديناء 
كما نوع الشاعر فى بعض قصائده على نحو تمتد جذوره إلى القسديم كبنساء 
الموشحات مثلا على نحو ما نرى فى قصيدة "اللحن الحزين"7””/: 
أسى الألحان أم هذا ؟ ٠.0٠١‏ أساك يسيل فى اللحن ؟ 
وإلااهذه نفسى ...تهيم بعالم الحزن 


فتوحى النفس للأذن ؟ 
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وأين نشيدك الراضى ؟١..‏ .وأين نشيدك العذب 
وأين الفرحة النشوى ٠0.005‏ وأين القفز والوثب 
يذنكى وقدة القلب 
« * ا 
ثم يتكرر المقطع الثالث إلى السادس من القصيدة على هذا النحو بأقفال 
مختلفة» وقواف متنوعة. وفى قصيدة " نكسة 7*'') يقول: 
خفقت ياقلب !إ ماذا ١٠٠٠٠أنكسةمن‏ جديد 
توثب الحب هذ ؟ ... . بعد الهدوء المديد 


وبعد فك القيود 
يا قلب ماذا أثلارك ؟0... .وهاج فيك الحنينا؟ 
وقد خلعت إسارك ٠٠6٠١‏ وعشت كالناس حينا 

أو عشت كال اشنا 


'وتنويع الشاعر للقوافي جاء تابعا لتنويعه فى المقاطع التى تتألف منها 
قصائدهء فبينما نجد له قصائد مقطعية مقطعها أحادى يتكون من جزء واحد نجد له 
قصائد مقطعية مقطعها ثنائي يتكون من جزأين؛ ثم قصائد مقطعية مقطعهما ثلاثى 
يتألف من ثلاثة أجزاءء وأخرى مقطعية مقطعها رباعى يتكون من أربعة 
أجزاء""0, 

ومن اللافت للنظر أن الشاعر قد استفاد من كل حركات التجديد التى واكبت 
موسيقى الشعر العربى وبخاصة بناء الموشحات الأندلسية» وهناك نوع من القوافى 


)٠١4(‏ ديوانه: مرجع سابق»ء ص يا 
)٠١1(‏ عبد الباقي محمد حسين: سيد قطب - حياته وأدبه. مرجع سابقء ص 417” ٠‏ 
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يأتى فى مقاطع تتألف من بيتين بقافية واحدة تتغير فى المقاطع التالية على نحو ما 
نرى فى قصيدة " وحى لقاء!"''): 
هذا اللقاء كأنه ذكرى ٠.٠٠‏ .مكنونة فى ع الم النفس 
وكأنه وهم أجسمه ...١‏ لا حادث فى عالم الحس 
هد أ 
هذا اللقاء الخاطف الواجف ٠ ٠.٠٠‏ وتلفت الأنفار فى حذر 
كثمالة الأحلام؛ كالذكرى ٠٠٠‏ .فى رعشة أللفتات والصور 
ويتكرر كل مقطع فى بيتين» لكل بيتين قافية؛ ومن ثم تتكرر فى هذه القصيدة 
سبع قواف مختلفة. 
لقد برز التمائل والتقابل فى الوزن والقافية أساسا عاما فى بنية قصيدة الغزل 
لدى الشاعرء وبالطبع فى باقى قصائد الديوان. أما حروف القافية فكادت أشهر 
الحروف ترددا هى.... وقد ارتبطت هذه القوافى بوجدان الشاعر وكان لها بعسض 
الدلالات» وقد وظف الشاعر التنويع فى القوافى توظيفا إيحائياء بما ينم عن ارتباط 
ذلك بتجربته الشعرية؛ ومن ثم يقول عن موسيقاه ' منذ عهد قريب كشفت عن 
ظاهرة تستحق التسجيل؛ ذلك أن لونا من ألوان الموسيقاء يتفشى فى هذا الديوان 
كله؛ على اختلاف أوزانه وموضوعاته؛ ويجب قبل الحديث فى هذا أن أذكر أن 
موسيقا القصيدة غير وزنهاء فالوزن يتحقق بأى الألفاظ. ولكن الموسيقا كما تعتمد 
على الوزن تعتمد على الألفاظ والتراكيب الخاصة:؛ وتتحقق الأولى بالوزن 
والألفاظ؛ والثانية بتسلسل الفكرة وتلائم أجزائهاء والثالث بالجو العام الذى يحس به 
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لقارىء للقصيدة» وما من شك فى أن جوا نفسيا خاصا يحف بالقارىء دون أن يجد 
سبابه» وهذه الموسيقى الروحية هى التى أعنى أنها واحدة فى الديوان»: وهى لون 
احد لون الموسيقا الصعيدية: موسيقا أولئك "الصعايدة" الغرباء»ء وهو يرتلونها فى 
خم رتيب» فيه شجو وفيه ألم؛ وفيه حنين» ولكن فيه كذلك رجولة وخشونة 
رروعة"”") 

والشاعر كان بارعا فى تنويعه أوزانه وقوافيه بما جعله وعاء لتجاربه 
الشعرية» ابتعد كثيرا عن الأوزان الشائعة» حاور فيهاء كما اختار أوزانا سهلة 
الإيقاع تتلاعم مع أحاسيسه ومشاعره التى تتفق من حين لآخر * بمرونة فى التنويع 
حتى داخل القصيدة الواحدة؛ ولم يهمل إلى حد كبير الشكل التقليدى الموروث. 


)١١١(‏ مقدمة ديوانه: الشاطىء المجهولء ص ,»٠5 ١١4‏ وينظر ديوان سيد قطب: عبد الباقي 
محمد حسين؛ مرجع سابق سابقء ص 258 535 ٠‏ 


يل 


الحب في شعر سيد قطب - رؤية نقدية فكر وإبداع 


الخاتمسة: 
أما بعد١ ٠٠‏ فقد آل بنا المطاف إلى أن نخلص من هذا البحث إلى مايلى: 

* أن العمل الأدبى عند سيد قطب يعتبر مقدمة طبيعية فى ميادين النقد الأدبىيعبر 
به من خلال مفهومه عن تجربة شعورية فى صورة موحية ٠‏ 

* أن الحب الذى خفق به قلب سيد قطب لم يكن هو الحب المعهودء واقتصر على 
حب المرأة؛ ومن ثم أفضى به إلى شعر الغزل بقدر ما هو الحب الذى اتسم 
بالعمومية والشمولية؛ فعمّر النفوسء وظلل بجناحيه على البشرية جمعاء ٠‏ 

* أن شاعرنا ينتمى إلى جيل الشباب؛ ومن ثم يغلب على شعره قوة الوجدان 
وتميز العاطفة؛ تبرز آثار الاتجاهات الشعرية الثلاثة(”'') فى شعرهء غير أن 
سمات الاتجاه الابتداعى العاطفى بدت ملامحها فى مواضع كثيرة لديه متمتلة 
فى المعجم الشعرى ووسائل التصوير والشكل الموسيقى المتنوع بما يتلاعم مع 
عواطفه ومشاعره؛ وإن مرجعية هذا كله تعود إلى نوعية تعليمه؛ واتصاله 
برواد الفكر مما انعكس على شعره ٠‏ 

* وأنه امتلك ناصية اللغة بحكم استعداده» ودراسته المتخصصة؛ ومن ثم جاء 
معجمه الشعرى ملائما لعالمه الشعرى المتميزء إلا من بعض الهبات اللغوية 
التى تشكل ظاهرة صحية فى هذا العالم الشعرى الكبير* 

وتوسل فى تشكيل الصورة الشعرية بوسائل متعددة بعضها موروث؛ والبعض 
الآخر مستحدث. ووظف بعض الإمكانات؛ ليشكل أحاسيسه وأفكاره وخواطره 


فى شكل فنى محسوس ٠‏ 
(؟١١)‏ الاتجاه البيانى المحافط؛ الاتجاه التجديدى الذهنىء الاتجاه الابتداعى العاطفى 
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* وللصورة الشعرية لديه لا تعتمد فى أطرافها على العناصر التقليدية» وإنما تمتد 
إلى علاقات جديدة من خلال أحاسيسه ومشاعره ٠‏ 

* واعم شاعرنا فى موسيقاه بين الأوزان الموروثة القديمة» وأخذ بنصيب من 
حركات التجديد على مر العصورء وامتد الشكل الموسيقى لديه إلى الألفاظ 
الموحية؛ والأفكار المتسلسلة المنسابة عرضا بين جنيات القصيدة مما يشى بجو 
نفسى عام يحسه القارئ دونما تحديد لأسبابه ٠‏ 
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القرآن الكريم: 
أولا: الدواوين: 
الشاطىء المجهول 
ديوان سيد قطب 


ثانيا: الكتب: 


د«جابر عصفور 


م 


فكر وإبداع 


المصادر والمراجع 


للد 2 نف 


. محمد عبد الباقى حسينء. دار الوفاء للطباعة والنشر 


والتوزيع. المنصورة: الطبعة الأولى 15405 ١ه ١985/‏ 


. الصورة الفدية فى التراث النقدي والبلاغي عند العرب 
. مفهوم الشعر - دراسة فى التراث النقدىء الهيئة المصرية 


العامة للكتابء القاهرة؛ 5٠٠٠©‏ 


. التصوير الفني فى القرآن الكريم. دار الشروقء؛ الطبعة 


الحادية عشرة: ١9489‏ 


. النقد الأدبى أصوله ومناهجه. دار الفكر العربى. 


٠. (دءطءت)‎ 

البحث البلاغى عند العرب. تأصيل وتقييم؛ دار الفكر 
العربىء القاهرة ٠‏ 

التعبير البياني- رؤية بلاغية نقدية» مكتبة الشباب» 
القاهرة. /ا/51١‏ 


. الشعر العربى المعاصر - روائعه ومدخل لقراءته؛ دار 


المعارف, القاهرةء طىء 2195٠‏ 


1١ .ابن الرومي حياته وشعره؛ القاهرة؛ مطبعة مصرء‎ ٠٠ 


١‏ اللغة الشاعرة؛ مكتبة غريب, القاهرةء الطبعة الثانية 
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د عبد الحكيم بلبع 


عبد القاهر الجرجاني 


دء عز الدين إسماعيل 


دء على عشرى زايد 


قدامة بن جعفر 


د ٠محمد‏ حسن عبد ألله 


محمد سعد شحاتة 


د١٠‏ محمد عبد المطلب 


ده محمد غنيمى هلال 


بعد 


وك 


14 


١ 


1١7 


14 


55 


مث 


2067 


ا 


سيد قطب حياته وأدبه.ء دار الوفاء للطباعة والنشر 
والتوزيع؛ المنصورةء ط7” 7/١5١5‏ 1537م 

حركة التجديد الشعرى فى المهجر بين النظرية والتطبيق» 
مكتبة الشباب؛» ٠ ١9154‏ 


. أسرار البلاغة: تصحيح الشيخ رشيد رضا ٠‏ 
.دلائل الإعجازء تحقيق الشيخ محمد عبد والشيخ 


الشنقيطىء طبعة المنارء القاهرة ٠‏ 


. الأدب وفنونه؛ء دار الفكر العربيء القاهرة. ط7١ ١9655‏ 


.قراءات فى شعرنا المعاصرء دار العروبة بالكويت 


والفصحى بالقاهرة» ط ٠ ١94807 ١‏ 
عن بناء القصيدة العربية الحديثة؛ مكتبة دار العلوم؛ ط ”؟, 
لش ددك 


.نقد الشعرء شرح محمد عيسى مئونء المطبعة المليجية» 


القاهرة. ١9174‏ 
الصورة الفنية فى شعر على الجارم 


. العلاقات النحوية وتشكيل الصورة الشعرية:؛ الهيئة العامة 


لقصور الثقافة» يوليو ٠ 7٠٠١8‏ 


. البلاغة والأسلوبية»ء مكتبة لبنان ناشرون». الشركة 


المصرية العالمية للنشر - لو نجمان القاهرة» الطبعة 
الأولى» ١555‏ 
الرومانتيكية» مكتبة نهضة مصرء القاهرة ٠‏ 


.لنقد الأدبى الحديثء دار النهضة العربية؛ القاهرة؛ ط7. 
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دء محمد فتوح أحمد 
دء محمد مندور 
دء مصطفى السحرتى 


د ٠مصطفى‏ ناصف 
نازك الملائكة 


ثالثا: الدوريات: 
مجلة فصول 


الأسبوع 
البلاغ الأسبوعى 


الرسالة 


د" الرمز والرمزية فى الشعر المعاصرء دار المعارف 
مصرء 1١9107‏ 

1 الشعر المصرى بعد شوقىء دار نهضة مصرء الفجالة فى 
القاهرة (د.ت) ٠‏ 

”. الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث. مطبعة التقدم - 
القاهرة ( دءت) ٠‏ 

الصورة الأدبية؛» مكتبة نهضة مصر بالفجالة. ١9548‏ 


4.قضايا الشعر المعاصرء دار العلم للملايين» بيروت؛: ط © 
١/4‏ 


.فريال غزولء. شعرية الخبرء مجلد ,١5‏ العدد الأول 
014 


ا 51 


”*. العدد ١١.ء‏ ابريل ١979‏ 
. العدد 45 أكتوبر ١9*5٠‏ 
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تجليات الحياة و الموت 
في الشعر الجاهلي 
هَ أ. محمد قورار(*) 
الملخص: 


تحاول هذه الدراسة أن تقف عند الشاعر العربي في العصر الجاهلي 

الذي كان منشغل البال لفهم سر الحياة وأسى الموت. فكانت الطقوس والعبادات 

القديمة ملجأ الإنسان. لعله يجد فيها ملاذه أولاء والتعبير عنها ثانياء والإبداع 

ويقف البحث عند الشعر العربي في العصر الجاهلي بغية فهم بحثه الدائم 

في جوانب الحياة الغامضة عنده والتي كان الإنسان يختبئ من ورائهاء أو يلوذ 

خلفها من أجل فهم الحياة وكشف سر الموتء فهل تحقق للإنسان العربي في هذه 

الفترة ذات مرة أن يقهر الموت؟ وينتصر في صراعه على الطبيعة للحياة ؟ أم 

أن أسطورة الحياة الدائمة فوق الأرض كما يراها تبقى أسطوره؟ وأن الكل فان 
وقبض الريح. 

لالد كه 

-6ام عنوممة! 06 عغغمم ها ,أعزطه إنامم 3 6)004 غاع0- 

ع أععه5 عا 6لمعم امه فق أتأهلمع1 أناو (ع]اأنطدز) عناوأصةاذا 

.وم 3ا 06 12516556 5ا أء عأا ها 

3,156 16ننان0262 3ا عناو أ5مأت لاناعأل 5ع عع/ا 0ملأواع: ها 


.متصعط ممط عا عع/انام2اع: عل عنالا نع 5عناكذاأ عا أمعأه)6 
3 6أناح6 مامه عممعلغ/ان مع ماع 3 ذ5أنا (علنااة) هالع - 


» (*) كلية الأداب والعلوم الاجتماعية والإنسانية» جامعة محمد خيضر- بسكرة - الجزائر 
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2 6م0017 أع ,06ا00م6 عمأعن 06 065غمم 5ع 1 1131/65 
قأامع 8 هعا ومول (عاأعنارتاممه) مآ ذمه5 عطعمعجطععم 
از كاعناو ١65‏ 06886 6اآنوتطمك'ل عولعام ةثأنا ه5 مك ومصوطء 
.51 غأزاوغ: ها أموطععتكه مع ,ه980 ع5 

32 ع0 -عناوومغ مامه خ- أناا ءنامم عاطوذألهم اأداوع - 
7# 6ن ها )نامم عأأنا! 52 0305 ممت 5ا 

6 الاذة 61606/[6 هآلا ا 006 5م0025 [1(-أأ31/3 ,لام - 
7 )16]أنان 3 انامز من ]ز00 أمق/اأن/ا ع]8'| أع ,عطالام لنا'نو أنهاة "م 


تقديسم: 

تحاول هذه الدراسة أن تواكب الخطوات التي خطاها الإنسان؛ لفك ألغفاز 
صراعه مع الطبيعة تحت مظلات متباينة» و مسايرة للعقل البشري منذ الأزل. 
فكان هذا المقال عبارة عن دراسة لموقف الأدب بشكل عامء والشعر العربي في 
العصر الجاهلي بشكل خاص في محاولة منه لمعرفة أسرار الحياة و الموت. 
وليس بدعا أن يكون للأدب عامة والشعر خاصة ء وقفة تأملية عند هذه 
الفكرة.فبعد أن بعث الله بالإنسان؛ وعلمه البيان» وجعله كائنا متميزا. كان لزاما 
عليه أن يفكرء وأن يعود إلى ذاته» ويرتد إلى نفسه؛ ليتخطى العالم الخارجيء 
ويعلو في سبيل التمكن من التفكيرء ومن تأمل ذاته ووجوده. و لما كان الإنسسان 
عاقلا و ناطقاء كان لابد من أن يكون فيلسوفا باستمرار.7”) 

والنجاح في حياة البشر يعني الحياة» وهم يريدون العيش بنجاح كما أن 
الحياة عندهم هي الشباب والقوة والتحقق والفتوة: والانتصارء وأن الشيخوخة 
والعجز والضعف تعني الموت والفناء. وهم يريدون الحياة؛ كما أنه إذا كان البشر 
يرهبون الموتء لأن الحياة عندهم تعني الاستمرار في البقاءء وهم يريدون أن 
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يستمروا في الحياة الأبدية» إلا أن فكرة الموت ولفناء دائما تقلقهمء وتقدض 
مضاجعهم, وتلاحقهم أينما كانوا. 9 

فكيف انتهت البشرية إلى هذه الاستسلام اللامشروط بأن الموت أمر 
حتمي؟ وأنه يأتي على كل حي ؟ ولفهم هذه الأسئلة وما شابه من الأسئلة الخاصة 
بفكرة الموت وأسبابه وحتميته والتأمل فيه والبكاء حول حياة الإنسان الفانية» 
والدهر وأفعاله والزمن وأبعاده. يجب المرور بعدة نقاط بدت جلية في حياة البشر 
عبر العصور والأجيال» وكذلك معرفة شرط ضروري عند الإنسان» حتى يتمكن 
من تحديد بعض مفاهيم هذه الألغاز في حياته. 

هذا الشرط المتمثل في معرفة التفكير المنطقيء؛ هذا الذي يسمح للإنسان بأن 
يصل بهذه الأحداث العديدة والمتنوعة التي استطاع ملاحظتهاء وتحويلها إلى 
قاعدة عامةء بل إلى قانون قوامه أن البشر جميعا فانون» فإذا تحقق هذا الشرط. 
وهذا التفكير المنطقي لدى الإنسان؛ فإنه لا محالة عارف من خلال التجربة أنه 
هو أيضا عليه أن يلقى مصيره. وفي الحديث عن مشكلة الحياة و الموت في 
الشعر الجاهلي يبرز لنا ذلك التساؤل الذي يقول: إلى أي مدى يعد حديث الشاعر 
الجاهلي عن مشكلة الحياة و الموت داخلا في مفهوم تساؤلات الإنسان المعاصرء 
المبنية على قواعد وقوانين منطقية تكاد تحقق شينا من الصحة؟ وهل هناك متعة 
جمالية في الشعر الجاهلي وهو يتحدث عن فكرة الحياة والموت؟ !! 


0 05 2 َه 0 


ل دم 
هل تم اللقاء على المستوى الدلالي والرمزي بين الشعر والتجليات الفنية 
الأخرى. ذات المضمون الإنساني والثقافي كالأسطورة ؟ إنه تساؤل مهم. ولكن 
ليس المقصود بذلك أن الشعراء الجاهليين كانوا ينقلون قصصا أسطورية 
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ويصبونها صبًا في قصائدهم, أو أن الشعر انعكاس تام أو جزئي للأساطيرء بل 
إن الشعر عبارة عن تجليات تراثية تستلهم من النماذج الأصلية ذاتهاء ولكن كلا 
منها يشكلها بصيغة متميزة ترسم الحدود بين النوع التعبيري والآخر. 

وقد أوضح (ليفي شتراوس) ذلك في قوله:' إن الشعر هو نوع من أنواع 
للتعبير اللغويء ولا يمكن ترجمته سالما من التحريف والتشويه الكبيرينء» بينما 
القيمة الأسطورية للأسطورة تبقى سليمة حتى في أسوء الترجمات. ومهما كان 
جهلنا عظيما بلغة الشعب الذي ظهرت لديه أو بثقافته» فإن أي قارئي في العالم 
يظل يحس الأسطورة من حيث هي أسطورة: لأن مادتها ليست في أسلوبها أو 
موسيقاها الأصلية؛ أو بناء جملها بل في القصة التي ترويها".") 

إذا فهو يفرق بين شعرية الشعر المتمثلة في بنيته اللغوية وليقاعه 
الموسيقي» وبين أسطورية الأسطورة المتجسدة في السرد القصصي. فيفصل بينها 
من حيث كونها وجهين مختلفين من أوجه التعبير الإنساني الثقافي والفني.©) 
ومن هنا يمكن للقول: إن الشعر ليس هو الأسطورة:» وليس معادلا لهاء غير أنهما 
يلتقيان لقاء عميقا وحميماء يسمح بالحديث عن الدلالات الأسطورية والعمق والبعد 
الأسطوري للشعر. 

وقد استطاع العالم النفساني الألماني(كارل يونغ)أن يتجاوز الخلاف 
الأساسي بين الشعر والأسطورة: بالعودة إلى القاسم المشترك الذي يجمعهماء 
وهو'النموذج الأصيل' عنده. 

وكان(يونغ) قد اكتشف وجود رموز تتكرر عبر حضارات متعددة وأزمنة 
مختلفة عرفها بكونها قوى نفسية موجودة في اللاوعي الإنساني العامء وأطلق 
عليها اسم' النماذج الأصلية".9) 
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كما عرف الأسطورة بأنها: الصورة التي تعبر بها النماذج الأصلية عن 
نفسها( فعادل بذلك بينهاء ولكن إلى حين. 

وقد طور هذا المنهج فيما بعد(نورث روب فراي) وثبت له دعائم المنهج 
الأسطوري للأدب؛ وشكل إطارا أساسيا لإدراك مدلول البعد الأسطوري للأدب. 
وتناول العلاقة بين الأسطورة والنموذج الأصلي. 

كما عاد كذلك (فراي) إلى بعدي الزمان والمكان لتحديد طبيعة الإدراك 
الإنساني للفنون» فيقول: إن بعض الفنون تتحرك في الزمان مثل الموسيقى» 
والبعض الآخر يتمثل في المكان مثل التصويرء وفي الحالتين» فإن المبدأ المنظم 
هو التكرار الذي يدعى الإيقاع في الفنون الزمنية» ويسمى النسق في الفنون 
المكانية). 

غير أنه يمكن التحدث عن الإيقاع في التصوير والنسق الموسيقي. لأن 
الفنون جميعاء حسب رأي (فراي) يتم إدراكها زمنيا ومكانيا معا. أما الأدب فيبدو 
متوسطا بين الموسيقى والتصويرء كلماته تشكل إيقاعات تداني التتابع الموسيقي 
للأصوات من ناحية» وتشكل اتساقا تدنو من الهيروغليفية» أو الصور المرسومة 
من ناحية أخرى!". 

فالصورة الأدبية ليست مجرد صورة كلامية تمثل نسخة منقولة عن شيء 
خارجيء إنما هي أية وحدة في البنية الكلامية التي يتم إدراكها كجزء من نسق 
متكامل؛ أو إيقاع. 

ويربط (فراي) الإيقاع أو الحركة المتكررة بالطقوسء وهي التتابع الزمني 
لأفعال توجد فيها المعاني أو المدلولات الواعية بشكل مضمر وخفي!". 
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والأسطورة: بما أنها هي تعبير فني وثقافي وحضاري إنسانيء لا يمكن أن تقف 

عند تعريف واحدء فقد غدت في الدراسات الحديثة إطارا واسعا يأخذ منها كل 
حقل من حقول المعرفة ما يفيده في مجاله.(:') 

ومن هنا يستنتج أنه مما تقدم أن اللجوء إلى التفسير الأسطوري للصورة 
الشعرية في القصائد الجاهلية» لا يعني بالضرورة أن العرب فيما قبل الإسلام 
عرفوا الأسطورة: ويبدواء أنهم لم يكن لديهم تراث أسطوري كالذي عند الشعوب 
الأخرىء وإن كانت قد وصلتنا شذرات من طقوس ومعتقدات ذات أسس 
أسطورية» ولكنها لا تشكل مجموعة أسطورية. 

وليس بالضرورة من وجود تراث أسطوري لانطلاق الشعر إلى أبعاده 
الأسطورية» أو اكتساب الصورة الشعرية للدلالات الأسطورية. 

لأن الشعر في الأصل لا يحاكي الأسطورة: ولا يعكس القصص 
الأسطورية» وإنما يعود إلى الرموز الجماعية العميقة التي تمده بتعبيرات فنية 
ثقافية متعددة» وتلك الرموز أو النماذج الأصلية» وإن لم تكن قد عبرت عن نفسها 
في الأسطورة عند العربء, فقد وجدت في الشعر متنفسها. 

وليس من السهل تحديد الأسباب التي منعت ظهور الأسطورة عند العرب 
بشكل واسع وهذا لم يمنع العرب من التأثر بالتراث للفني والثقافي والحضاري 
للشعوب المجاورة لهم. 

وعليه فإننا يحسن بنا أن نواجه النص الشعري مواجهة مباشرة خاصة 
ونحن نرى أن الشعر العربي قد عبر عن الصراع الذي كان يعيشه الإنسان 
العربي خير تعبير على مستوى الفنون الشعرية التي لها علاقة بهذا الموضوع. 
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' فلم يكن النسيب والوقوف على الأطلال والرحلة إلا تعبير من خلال 
التجربة الفردية عن القضايا الوجدانية والروحية والحيوية للجماعة. ولم يكن ما 
درج الدارسون على تسميته (غرض القصيدة الأصلي) إلا تصوير لمشاركة الفرد 
في أمور الجماعة مشاركة مادية.أو نفسية» فالنسيب والوقوف على الأطلال» 
ووصف الرحلةء والظعائن. صور متكاملة لشعور عام بالفقد لم يكن خاصا 
بالشاعر وحده. بل كان شيئًا من صميم حياة الجماعة نفسهاء والبطولات والأيام 
والوقائع لم تكن مجرد مجد للجماعة وحدهاء بل كانت فخرا ذاتيا لكل فرد من 
أفرادهاء لذلك تحدث الشاعر عن أبطال قبيلته» كأنه يتحدث عن نفسه» ووصف 
انتصاراتها ومفاخرها سواء شارك فيها أم لم يشارك؛ كأنها من مقومات وجوده 
الذاتي» ولذلك كانت القصيدة الجاهلية التي تبدو متعددة الأغراض هي في حقيقتها 
كيان متكامل في جانبها النفسي والفني".(") 
والشعر في أغلب أشكاله يرمز لذلك الصراع المدبر بين الإنسان 
والموت؛ وهو يحاول الانتصار عليه. فهو حين يتحدث في المقدمة الطللية كأنه 
يرمز إلى هذا الضياع وإلى ذلك الزمن الذي يأتي على كل شيءء فهو سبب فراق 
الأحبة» وهو أيضا سبب اللقاء» وكل ما ينضوي تحت المقدمات الطللية من 
صورء فإنها لا تقف عند المعنى المباشر أو المعنى الظاهريء وإنما تذهب إلى ما 
وراء ذلك الإيحاء وتلك الرموز:" فالشاعر حين يقف على الأطلال يلاحظ هذا 
الفناء الذي يتمثل في رحيل أصحابها عنهاء ثم ما يتبع ذلك من خراب 
وبلىء يذهب في الوقت ذاته تحقيقا لمبدأ(الانتصار) إلى إشاعة الحياة في 
هذه الأماكن. وتأكيد غلبة الحياة على الموت؛: ومن هنا يمكن القول: إن الشاعر 
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الجاهلي اتخذ من مطالع قصائده رمزا للصراع بينه وبين الموتء. الصراع بين 
البقاء وللفناء" .() 

كما خلع الشاعر الجاهلي على كل مظهر من مظاهر الحياة» رؤية 
فلسفية» أو قيمة من القيم الإنسانية» فالمرأة والقتال والفخر والرثاء. قيّم لا يحاول 
أن يقف عند مظهرها الخارجي فحسبء كما لا يصفها لمجرد اللحظة التي هو 
فيها وانتهى» بل فنون القصيدة تصور الإنسان العربي بكل مقوماته وبكل قيمه. 
بما يحمله هذا الشعر من صور قادرة على الرمز الذي يشتمل على المعنى الذي 
ساد الشعر الجاهلي؛ والذي يكشف عن حتقيقة الإنسان العربي البدوي من الحياة 
ورغبته في الانتصار عليها بكل ما أوتي من قوة. 

وليس غريبا أن نجد هذه الفلسفة التي كونها العربي تجاه الموت والحياة؛أو 
الصراع المرير بين الموت وحبه للحياة» كما أنه لم يفرد لهذه الحقيقة التي آمن 
بها بابا خاصا في قصائده: وإنما انتشرت وتغلغلت في أجزاء القصيدة بدءا 
بالمقدمات الطللية؛ وانتهاء بكل فصل من فصولها التي تكمن وراءه تلك الحقيقة 
الرهيبة» حقيقة الموت والفناء التي تنتظر كل كائن حي. 

فالموت هو النهاية المحتومة للجميع؛ وحتى في وصف الشعراء لمجالس 
لذاتهم وأيام لهوهمء واستمتاعهم بمباهج الحياة الدنياء هذه المظاهر البراقة للحياة» 
والتي تشغل الإنسان وتلهيه حينا من الدهرء تلقانا تلك الفكرة الرهيبة الكامنة في 
أعماق الإنسان فتصرخ.؛ وتقول: بأن الإنسان ملك للدهر يتصرف فيه كيفما شاءء 
وعندما يأتي الموت يتساوى لدى الإنسان كل شيءء فيصبح اليسر كالعسرء 
والغنى كالعدم والشباب كالشيخوخة... 
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ومع ذلك كان الشاعر العربي حريصا على أن ينهل من ملذات هذه 

الحياة الدنيا بقدر ما يستطيع قبل أن يأتيه أجله» ويدركه الموت؛ وليس هذا فحسب 
بل هو أيضا قد تأصلت لديه قيم الفروسية والنبل والكرم والوفاء وإغاثة الملهوف: 
والبطولة في الميدان دفاعا على الشرف, والفضيلة» والحمىء وهو يود أن يفرغ 
من كل هذه المسؤوليات والواجبات نحو نفسه أولاء ثم نحو قومه ثانياء وذلك قبل 
أن يدركه الموتء لأنه يدرك أن الموت سيأتيه على حين غرة. ويخطف 
الإنسان قبل أن يدرك مسؤوليته نحو نفسه ونحو قومه. 

فما موقف الشعر الجاهلي من فكرة الموت؟ وهل شغل الإنسان العربي في 
العصر الجاهلي بأحداث الحروب والصراعات القبلية واندماجه في مفاهيم القبيلة 
وتقاليدها عن تأمل أعماقه الباطنة وتأمل مصيره الفردي في هذا الموجود؟ 

إن الشعر الجاهلي يؤكد أن الشعراء قد تعرضوا لمشكلة الموت: كما 
تعرض لها الفلاسفة والفقهاء. ووقفوا أمامها حائرينء» إذ لم يكن لدى الكثير منهم 
نظرية فلسفية أو دينية تفسر لهم هذه المشكلة بالكيفية التي فسر به الإسلام مشكلة 
الموت لاحقاء إذ اعتبر الحياة الدنيا إعدادا ومعبرا للحياة الآخرة» وأن الموت ليس 
هو نهاية كل شيء.ء بل هو بداية ويقظة وانتقال إلى دار الآخرة؛ يلقى فيها كل 
إنسان جزاء عمله في الحياة الدنيا. 

وإذا استعرضنا نظرات الشعراء الجاهليين في قضية الموت سنجد بعضها 
يرى الموت يخبط خبط عشواءء فتصيب من تصيب ولكن من تخطئ لا يسلم من 
الهرم كما يقول:زهير 7) 

رأيت المنايا خبط عشواء من تصب2 تمته ومن تخطئ يعمر فيهرم 
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والمرقش الأكبر يرى أنه لا منجاة لحي من الموت؛ مستدلا على ذلك بموت 
الوعل الذي يحاول الهروب ولاعتصامء بأعالي الجبالء إلا أنّ غوائل الدهر تقف 
له بالمرصادء ومن هنا يصل به اليأس من الحياة إلى أقصى نهاياته» وهو يعلم أن 
الموت وراءه : 9) 
لو كان حي ناجيا لنجا 2 من يومه المزلم الأعصم 
في باذخات من عماية أو يرفعه دون السماء ضيم 
من دونه بيض الأنوق وفو قه طويل المنكبين أشم 
يرقاه حيث شاء منه وإ ما تنسه منية يهرم 
فغاله ريب الحوادث ح تى زل عن أرياده فحطم 
ليس على طول الحياة ندم ومن وراء المرء ما يعلم 
يهلك والد ويخلف مو لود.ء وكل ذي أب بيتم 
وهذا الأسود بن يعفر النهشلي» يقف موقف المفكر المتأمل» وموقف من 
يرى الموت ظاهرة عادلة وهاهو ذا يحضره الهم لدى وساده. وليس ذلك من 
سقمءبل هو الموت الذي يعلم أنه لن يسلم منه أحدء وأن سبيله هو كذلك سيكون 
سبيل ذي الأعوادء فهو متيقن من أن المنية والحتوف كلاهما يرقبانه؛ ولن يرضيا 
بشيء دون سواهء يقول: (9) 
إن المنية والحتوف كلاهما يوفي المغارم يرقبان سوادي 
لن يرضيا مني وفاء رهينة من دون نفسيء طارفي وتلادي 
ماذا أؤمل بعد آل محرق تركوا منازلهم وبعد أياد 
أهل الخورنق والسد ير وبارق والقصر ذي الشرفات من سنداد 
جرت الرياح على مكان ديارهم 2 فكأنما كانوا على ميعاد 
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ولقد غنوا فيها بأنعم عيشة في ظضل ملك ثابت الأوتساد 

أين الذين بسنوا فطال بناؤهم وتمتعوا بالأهل والأولاد 

فإذا النعم وكل ما يلهى به يوما يصير إلى بلى ونفاد 
والمنية عند الشاعر كانت عادة لأنها تلاحق الإنسان في كل مكان, وتخبط على 
غير هدىءو حتى إن أخطأت الإنسان اليوم» فلن يفلت منها غداء فالعيش كنز 
ناقصء وسينفذ حتماء وما عمرنا إلا حبل ممدود وطرفاه في يد المنون فالإنسان 
دائم الخوف من يومه وغدهء وهو يعلم أن المنية لا تراعي كريما ولا ذا جلالة» 
فهي تعبث بكل البشرء ولا يدري من يقدم عليه الموت. هذه هي نظرة طرفه بن 
العبد للموت والفناء» نظرة فيها بعض الأصداء من الإحساس الوجودي بعبث 
الموت والحياة لأن الإنسان عندهم موجود عرضي لا مبرر لوجودهء وهو عندهم 
زائد عن الحاجة» ولذلك فإن العبث هو الكلمة النهانية في رواية الإنسان» السببية 
والمنطقية بين ظواهر الوجود مفقودة؛ ومن ثم فهم يعانون من إحساسهم بالضياع 
والفنى في الكون؛ وليس على مستوى القبيلة أو المجتمع فحسبء وربما ترددت 
أصداء قريبة من هذه الأصداء الوجودي في شعر طرفةء وهو يعلن غربته 
وضياعه في مجتمعه وأفراده إفراد البعير الأجرب اتقاء للعدوى؛ يقول طرفة!” 


وما زال تشرابي الخمور ولذتسي وبيعي وإنفاقي طريفي ومتلدي 


إلى أن تحامتني العشيرة كلها وأفردت إفراد البعير المعبسد 
رأيت بني غبراء لا ينكروننسي ولا أهل هذاك الطراف الممسدد 


١ /اه‎ 
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إن طرفة بن العبد هنا كما يقول الدكتور مصطفى ناصف"" يقف موقف التحدي 
من الشعور الديني السائد بين الناس ولكن هذا التحدي يحمل طابع المأساة. طابع 
العجز والقدرة» طابع الإنسان المحدودء والعقل غير المحدود".") 

كما يتضح من أبياته السابقة أن موقفه من الوجود والمصيرء والقيم والمبادئ. 
والحياة والموت: متأثر بقلق عنيف أقرب منه إلى القلق الوجودي الذي يحاصره 
الشك والحيرةء وفقدان العلاقات السببية بين ظواهر الحياة ومن ثم فهو لا يؤمن 
إلا بتحقيق وجوده وإمكاناته في اللحظة الحاضرة: وهو القائل: 4 

كريم يروي نفسه في حياته2- ستعلم إن متنا غدا أينا الصدي 

ومصير الإنسان عند طرفه كيفما كان الإنسان. كريما أم بخيلاء فارسا جواداء 
فهو إذا ضم إلى قبره وأسكنه الموت فيه. فلا يمكن أن يفرق بين هذا وذاك» 


يقول :(19) 
أرى قبر نحام بخيل بماله كقبر غوي في البطالة مفسد 
ترى جثوتين من تراب عليهما صفائح صم من صفيح منضد 


هذه صرخات إنسان حائرء. أدس التفكير في الموتء ومزقته الحيرة» يبحث في 
أسرار الوجود والعدمء والبداية والنهاية. وحاول أن يروي ظمأه ص متاهات 
الوجودء ولغز العدمء إلا أنه لم يظفر ولو بقطرات قليلة من ضوء اليقين» مكان 
تخبطه في ممارسات الحياة اليومية الثائرة على قيم المجتمع» وانهماكه في 
مغامرات اللذة المتمردة على التقاليد المألوفة. وكأنه يتحدى لغز الموت الساخر» 
وأسرار الوجودء وغموض المصير الرهيبء باستنفاذ كل طاقة الحياة» حتى إن لم 
يجد أمامه شينا:!”") 
فإن كنت لا تستطيع دفع منيتي فدعني أبادرها بما ملكت يدي 
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هذا هو تفكير طرفة بن العبد وقلقه الوجوديء هذا الشاعر الذي يريد أن يكشف 
عن فكرة المصير التي تطرق وجدان الإنسان في بداية السلم الحضاريء وهذه 
هي الشخصية القوية التي تحاول أن تحس وجودها على نحو قويء ومن ثم 
التفكير في الموت فلا مصير لا يمثل سوى إشكالا لا بالنسبة لضعف الشخصية» 
أو لا يصل إلى جعل هذه الأفكار قضية بالنسبة له. (') 

أما الشاعر فله فكره الخاص به» فهو يترك المظاهر البيئية مؤقتا لكي يعبر 
عن فكره المطلق. مكتفيا من البيئة بالأثر فقطء ويصرح بما يقض مضجعه في 
الشعر تصريحا عنيفا دون مواربه؛ 'والدهر لا يبقى على حدثانه": فيتخذ من 
واقعه الزمني وسيلة لتأمل فكري يبدي فيه فلسفته في الحياة والموتء تلك الفلسفة 
التي نجمت عن وضع بيئي سابق برمته وزخم ثقافي ليس له حدود تاريخية أو 
مكانية. 

إن الموت والدهر والقبر والقدر والزمن والطبع يتردد في ديوان 
العرب.وهذا يدل على أن هؤلاء الشعراء نظروا إلى الموت نظرة فيها الكثير من 
الحتمية والاعتراف بنوازل الأقدار» ومدى عجز الإنسان عن إيقاف أجل أو منع 
حتف أو هروب من مصير محدق. 

كما أنه لا شك أن تفكير الشاعر بخصوص الموت والحياة والبعث 
ونحوهاء هي نتيجة تأمله في مظاهر الطبيعة من حولهء وكذلك الكون يما رحب. 
ولذا نشأ اعتقاده في الموت اعتقادا شاملا ضمن صر وف القدم بشكل عامء أو دهر 
يحرك الأحياء ويبقي الجمادء وفي ذلك يقول لبيد بن ربيعة العامري في صحبة 


فتيان: ("") 
وفتيَانَ صدق قد عدوت عَلَيْهمُ بلا دفن ولا رجِيسعٍ مجنب 
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إذا أرسلت كف الوليد كعامة يمسج سلافا من رحيق معطب 
فمهما نغض منه فإن ضمتقه على طيب الأردان غير مسيب 
جميل الأسى يما تى لدهر دونه 22 كريم اننا حلو الشمائل معجب 
تراه رخي البال إن تنق كريماء وما يذهب به الدهر يذهب 
فالبيت الأخير نتاج فكري لما سبقه من الأبيات» وهو حصيلة كل الصفات التي 
عند المرثيء إلا أن لبيدا لم يستعمل لفظ الموت بدل الدهرء لأنه على وعي بأن 
المحرك الحقيقي لهذا كله هو الدهرء فهو ليس بمعتب من يعتبء والدهر عنده 
أيضا ليس مجرد زمنء» بل هو قوة فاعلة مسيطرة تنسب لها الأفعال والحوادث؛ 
فهو عندما يقول في رثاء أخيه أربدء أن لا جزعء ولا فرح بل هو استسلام 
وقدرية واضحة وصريحةء ومثل هذا الشعور لا يأتي إلا عن وعي واعتقاد 
بالسيطرة التامة والكلية من هذا الدهر على الإنسان وغير الإنسان» ونلاحظ 
الودائع والأخذ والردء هناك إشارات إلى الموت أي أن حدوث الولادة» ثم الحياة, 
ثم الموت هي عملية من فعل الدهر:9") 
فلا جزع إن فرق الدهر بيننا وكل فتى يوما به الدهر فاجسع 
فلا أنا يأتيني طريف بفرحة ولا أنا مما أحدث الدهر جازع 
وما الناس إلا كالديار وأهلها بها يوم حلوها وغدوا بلاقع 
وما المرء إلا كالشهاب وضوئه22 يحور رمادا بعد إذ هو ساطع 
وما البر إلا مضمرات من التقى وما المال إلا معمرات ودائع 
وما المال والأهلون إلا وداقسع ولا بد يوما أن ترد الودائسع 
فلمصير له وقت محدود لا يرد ولا يعرف متى؟ بل ليس المصير وحده هو المجهول فصب وإنما 
تصاريف لقدر كلها مجهولة كما يقول أسيحة بن الجلاح 29 
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وما يدري الفقير متى غناه وما يدري الغني متى يعيل 
وما تدري وإن ألقحت شولاً أتلقح بعد ذلك أم تحيل 
وما تدري إذا ذنمرت سبقا لفيرك أم يكون لك الفصيل 
وما تدري وإن أجمعت أمرا 0 بأي الأرض يدركك المقيل 
وفي الحقيقة ليس الموت هو الذي يشغل بال الشاعر. بل هناك الكثير من 
الأمورء ومنه الشيء يصيب الناس بالعماية» والموت هو جزء بل آلة من آلاته» 
يقول أعشى باهلة في رثاء عزيز:*") 
فبت مكتنيا يران أتذئة ولسنت أدقغ ما يأتي به القت 
فالقدر هو الفترة العمرية المحددة» تنتهي بميقات معلوم؛ والقدر كذلك ضمن تتابع 
الدهرء وضمن وسائله المسيطرة يخبئها للإنسان من أحلام الدنيا وآمالهاء وهو 
يسعى كل يوم بل العمر كله وكأنه يجري وراء السرابء لأنه دائما يطلب هل مسن 
مزيد؟ إلا أن حبل المنية يقصر عمر الإنسان ولا يكمل مشواره الكبير: يقول 
كعب بن زهير:!”) 
لو كنت أعجب من شيء لأعجبني 2 سعي الفتى وهو مخبوء له القدر 
يسعى الفتى لأمور ليس يدركها والنفس واححدة والهم منتشر 
والمرء ما عاش ممدود له أمل 2لا تنتهي العين حتى ينتهي الأثر 
فالعمر فترة محدودة بأجل. وأن هذا مكتوب عليه لا يراه ولا يستطيع 
معرفته. والمخبوء له هذه المرة ليس الدهرء بل القدر. فالقدر هنا فترة عمرية 
يضعها الدهر للإنسان. 
وإذا كان الشاعر الجاهلي قد وسع من آفاق فكره في نظرته إلى الموت 
ووجد أنها ترجع إلى قوة قهرية أكبر وأشمل ٠‏ وهذه القوة هي التي تصرف 


ول 
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الأحياء وتسيطر عليهم» ولا تتصرف فقط في المصير والموتء فالدهر أعم من 
الموت وأشمل منه» وعين الشاعر البصير لم تقف عند فكرة الموت في لحظة 
زمنية» فلا دهر يشمل الحياة والموت واستمرارهماء ومن ثم فلا مناص من عجز 
الإنسان وجهله وضآلة حجمه أمام هذه القوى المسيطرة في تتابع الليل والنهار 
اليومي الذي يبدو الوجه الظاهر لهذا الزمن الخالدء وأن ليلة ونهارها ما هما إلا 
جزء يسير يعبران عن مدى الاتساع الزمني للدهرء مما حدا بالشاعر إلى اعتبار 
هذا الدهر لغزا لا يستطيع تفسيرهء أو اسكناه أسرارهء ثم أن القدر في نظر 
الشاعر الجاهلي فيه تحديد زمني على نحو معين في حين أن الدهر لا حدود 
لزمنيته» فالدهر هو تتابع مستمر للأقدار. و إذا صغرنا المنظار وحددناه في فكرة 
الموت, ذلك السر الشبح الجاثم على صدور الأحياء دوما لتحديد كنهه؛ وتعريف 
سرهء فكيف يتم كشف هذا السر اللغز؟ وما هو الخطر الذي يحدق بنا مدى 
الدهر؟ وما هو هذا الخطر الذي نتحدث عنه؟ إنه تجربة ما تنفجر بغتة من جهة 
غير معينة في الحقيقة الإنسانية» وتقتلعها من تربة وجودها اليومي الذي فيه 
تحتمي لتقذفها خارج هذا الوجود. حيث تتأرجح جميع الموجودات من أساسهاء 
وتتراجع لتعودء ولكن هذه المرة خالية من كل معنى. 

فما هو الموت إذا ؟* ليس الموت خدثئا خارجياء ليس الموت بذرة تنمو 
وتنضج في إطار الحقيقة الإنسانية» ليس الموت توقف حركة الجسد العضوية» 
الموت آخر طريق الحقيقة الإنسانية على هذه الأرضء إنه أعمق جذر في وجود 
هذه الحقيقة"") 

فكيف تكشف الحقيقة الإنسانية بأنها موجد باتجاه وضعه النهائي؟ لا بتجربة 
موتها بالذات لكون هذا مستحيلاء ولا بمشاهدة من يموت. ولا بالتحليل العقلي» 


لفحل 
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بل بلا خطرء في لحظة الخطر تكتشف الحقيقة الإنسانية بأنها حرية باتجاه موتها 
الذي لا يمكن اجتنابه.20") 
فكيف تنفعل الحقيقة الإنسانية عند مواجهتها حقيقة موتها بالذات؟ إنها 
طريقة تنفعل بها الحقيقة الإنسانية عند المواجهة» هي الرفضء ويأتي هذا الرفض 
من جانب معظم الحقائق التي يشيدها الإنسان على أن هذا لا يعني أن كل كم 
يغوص في النشاطات العادية اليومية» يكون قد مر بلحظة المواجهة» وبصورة 
واعية. ذلك لأن هذه المواجهة لا تصيب بصورة مباشرة سوى القلة الخلاقة» فما 
هي إذا وسائل المقاومة عند هذه القلة الخلاقة المبدعة الشاعرة التي تواجه في كل 
لحظة رعب الموت؟ 
الطريقة الأساسية لمقاومة حقيقة الموت هي الأملء والطريقة الأساسية 

الثانية لمقاومة الموت عندهم هي الحبء والطريقة الثالثة وهي أكثر أساسية من 
السابقتين في هذه العملية» عملية المقاومة هي الكلمة الشعرية؛ لماذا يا ترى ؟ 
لأن هذه الكلمة منبعها الأساسيء ولأنها هي وحدها التي يمر من على طريقها كل 
من الحب والأملء ولكن ليس هذا سؤالناء السؤال هو: لماذا تعتبر الكلمة الشعرية 
طريقة ممتازة في مقاومة الموت؟ و بصيغة أخرىء ما هي التجربة التي تقدر 
أكثر من سواها على تخطي اللحظة. تخطي ما كان لن يكون ثانية على نفس 
الصورة؟ إنها التجربة الشعرية: لماذا ؟ يقول النمر بن تولب:2") 

وإن أنت لا قيت في نجدة فلا تتهيبك أن تقدما 

فإن المنية من يخشاها فسوف تصادفه أينما 

وإن تتخظاك أسبابها فإن قصارك أن تهرما 


لوا 
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وما يلاحظ في تعبيره(فسوف تصادفك أينما) هو شعور بحتمية الموت» وأنه 
لا فرار منه؛ وقوله(تتخطاك أسبابها) يعني شيئين اثنين أولهما أن الإنسان سوف 
يهرم إلى أن يحين أجله ولن يخلدء وثانيهماء أن هذا الهرم مكروه بحسب ما نحس 
من تعبير الشاعر عنهء لأن لا فائدة منه» فهو عجز وخوف وضيقء والموت 
سوف يأتي لا محالة. 

كما نرى كذلك أن صروف للدهر وويلاته» وما يعانيه الإنسان لا يهم 
الشاعر الجاهليء لأن مصيره إلى الموت قال لبيد:2”) 

فهو ما ألقى وإن كنت مشبتا 2 يقيني بأن لا حي ينجو من العطب 
فالموت أصبح عكس ظاهره؛ فهو نوع من العزاء بدلا من أن يكون مصدرا 
للانزعاج أو الخوفء وانطلاقا من هذه الحالة وهذا الوضعء فإن الشاعر لن يفرح 
أو يسر إذا مدحه إنسان» لأن هذا المديح أيضا لن يمنع الموت عليه؛ ولن يقف في 
وجه المصير المقدر له يقول زهير بن أبي سلمى في ذلك:('") 

فلو كان حمد يخلد الناس لم يمت ولكن حمد الناس ليس بمخلد 
ونرى أن المنايا ترصد الناس في ميقاتهاء وأن لها وقتا معلوماء ووقتها موعد 
محدد لا يتغيرء ولا يتبدل» ومع هذا التحديدء فإن الإنسان يجهله تماماء يقول 
طرفه:0") 

أرى الموت لا يرعى على ذي جلالة 2 وإن كان في الدنيا عزيزا بمقعد 
لعمرك ما أدري وإني لولجل22 أفي اليوم إقدام المنية أم غد 
فإن تك خلفي لا يفتها سواديا وإن َك قُدَامي أجذها بمرصد 
فالموت لا يرحم أحداء ولا يقدر منزلة» وهو بالمرصاد لكل كائن حيء يتعقبه. 
ولا يمكن دفعه؛ أو اتقاؤه؛ كما يقول قيس بن الخطيم:9”) 


لحل 
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فقل للمتقي عرض المنايا توق وليس ينفعك اتقاء 
ويضيف عبيد بن الأبرص صورة تكرارية للموت بإضافته إلى حتميته 
وسيطرته؛ فهو 


لا يكتفي عنده بما أزدرد من بني البشرء فيقول:9؛") 
يا عمرو ما راح من قوم ولا ابتكروا إلا وللموت في آثارهم حادي 
إن أمامكم يوما أنت مدركه لاحاضر مفلت منه ولا بادي 
وهكذا أصبح التفكير فيه» نتيجة لما يراه الإنسان مفسدة للحياة» يقول كعب 
الغنوي :(*5) 
غنينا بخير حقبة ثم جتحت . علينا التي كل الأنام تصيب 
فأبقت قليلا ذاهبا وتجهجهزت الآخر والراجي الحياة كذوب 
واعلم أن الباقي الحي منهمم إلى أجل أقصى مداه قريب 
لقد أفسد الموت الحياة وقد أتى2 على يومه علق علي حبيب 
لقد أفسد الموت علينا الحياة» وسلط مخالبه عليها وعلى كل من كانت تدب 
في أوصاله الحياة» أما من تبقى فأجله قريبء إن عبث الموت بالإنسان البعيد» 
وبالحبيب القريبء إنه هذا الإنسان الذي يموتء فماذا نعرف عن هذا الذي يموت؟ 
العصفورالذي يموتء. والشجرة التي تيبسء والزهرة التي تذبل» إزاء هذه 
الكائنات. 
إن زوال هذه الكاننات تخلط عالم الباقي الحيء ولكن إلى درجة ضعيفة لأنه 
يمكن تعويضهاء غير أن مبدأ التعويض لا ينطبق على الآخر الذي يموت» 
فبإمكان الإنسان أن يجد حلولا مكان الآخر الغائب للقيام بوظيفته بل حتى بوضع 
آلة تقوم مقام الغائب. غير أن مكان هذا الغائب يظل غائباء وما من شيء في 


هوك1 
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الأرض قادر على تعويضه؛ ومن هنا يظل حزن الأهل على ولد يموت من 
أولادهم لأنه لا أحد يمكن أن يأخذ مكان الآخر. 

وهذا الآخر الذي يموت من للناس يخلط بموته عالم الباقي» ولهذه الفوضى التي 
يحدثها الموت في الجماعة الإنسانية» ينكشف الغائب ويعلن حضوره» ومن 
الغريب أن يظل الحاضر غائبا بحضوره وأن يصير حاضرا بغيابه. 

هكذا يبرز الإنسان المرثي في الشعر الجاهلي» ويقف الشاعر موقفا خاصا من 
الدهر والموت والقدرء ذلك الموقف والتصور اللذان أملتهما حوله الطبيعة» 
واللذان أصبحا تقريبا عنوان أعماله وأقواله» والمنطق الذي سيكون بداية من 
تصورات حول فكرة الموتء لأن الموت في النهاية يقوم بعمله» ويسلب الحياة من 
الإنسان ويؤكد هذا الابتلاع وذالك الازدراد واحدا تلو الآخرء ونسمع ذلك من 
زهيرء في قوله:!") 

حياض المنايا ليس عنها مزحزح فمنتظر ظمئا كآخر وارد 

بالإضافة إلى ظهور حتمية الموت في الشطر الأول؛ فهو يعني أن الموت حياة.ء 
والحياة موتء. ولا فرق بين الحي والميت عند الموتء فالمنتظر سبيله إلى الموت 
منذ أن يبدأ الانتظارء والوارد يلحقه الموت لحينه. و بذلك تكون الدورة الطبيعة قد 
استكملت بناءها لهذا الإنسان بوضع اللبنات المكونة لمسيرة حياته. 

وهكذاء إذا كان الموت يمثل سرًا من أسرار الوجود الذي لا ينفصل 
زمنيا عن ذهن الإنسان» لأن الحياة التي يرنو إليها الإنسان الذي لا يرى 
لزمانه أن يتوقف عند منعرج نهائي؛ هي التي يعمل عقله في البحث فيها 
عله يجد ملجأ دافئا يطمئن إليه. 
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وبناء على ما تقدم ارتأيت أن أقدم عرضا متواضعا بهذا الخصوص. فكانت 
البداية. 

أولا. : ظهور الأساطير القديمة في مظاهرها المتباينة عند الشعوب إلا دليل على 
بحثه عن مكان تحت الشمس يطمئن إليه» ويستكين عنده خوفا من الموت. ثم 
أخذت فكرة الأسطورة تترجم وتوظف في الفنون إلى أن صار الإنسان يصنع له 
آلهة يتعبدها كل منها على ما تقتضيه الساعة. وما يحتاج إليه الإنسان من قوة 
تحميه من الموتء أو تدفع به إلى الأمام نحو الحياة الأسمى. 

.ثانيا: لقد أفسد الموت علينا الحياة وسلط مخالبه عليها وعلى كل من كانت 
تدب في أوصاله الحياة. أما من تبقى فأجله قريب» إن عبث الموت بالإنسان 
البعيد. وبالحبيب القريبء إنه هذا الإنسان الذي يموت. فماذا نعرف عن هذا الذي 
يموت؟العصفور الصغير الذي يموتء. والشجرة المورقة التي تذبل وتموت 
والزهرة الطيبة الرائحة...؟ إن زوال هذه الكائنات تخلط عالم الباقي الحي. ولكن 
إلى درجة ضعيفة لأنه لا يمكن تعويضهاء غير أن مبدأ التعويض لا ينطبق على 
الآخر الذي يموتء فبإمكان الإنسان أن يجد حلولا مكان الآخر الغائب للقيام 


بوظيفته» غير أن الغائب يبقى في محل الغائب. ولا شيء يعوضه. 
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لجرلا 


فكر وإيداع 


جمال مباركي(*) 


إن الشاعر عندما يلجأ إلى استحضار النصوص الأخرى السابقة عليه 
والمتزامنة معه فى نتاجه الشعرى. إنما يفعل ذلك ليكشف للقارئ عن أرضية 
ثقافية تدعوه لسعة الإطلاع؛ ولكي يحرك نصه من حيز الأحادى المغلق إلى حيز 
المتعدد المنفتح. ومن ثم فالتناص ليس مجرد لعبة لغوية مجانية. وإنماله 
جماليات عدة ينهض بها فى مجال النصوص الأدبية. 
عرض: جماليات التناص: 
أ- إثارة الذاكرة الشعرية: تعتبر عملية التننص س الوساتل ققنية لتى يوظفها الشاعر ليبعث 
ترائه الحضارى من جديدء فالنصوص المغمورة أو الميتة أو المهملة دلاليا 
وأيديولوجيا تحيا س جديد في النصوص التي تعيد كتابتهاء فتؤدي في وظائفها التي 
كتبت س أجلهاء وهذه الفكرة ' تنبهنا إلى ضرورة إعادة النظر في نظام قراءتقا 
للنص سواء أكان قديما أم حديثاء أم معاصراء غير أن المعاصر يحفل بقراءة 
لللصوص الأخرىء هى بالتأكيد أكثر تعقيدا مما كان معروفا في النص القديم" (') 
والشاعر عندما يوظف هذه النصوص في نتاجه؛ إنما يوظف تلك النصوص التي 
استولت على ذاكرته لاستجابات فنية» أو كانت تجاربها من جنس تجربته الشعرية 
أو مناقصة لهاء أو من تلك النصوص التي فرضت نفسها كروائع. 


(*) أستاد مكلف بالدروس - جامعة محمد خيضر- بسكرة- انجزائر 


١ال/‎ 
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وقد حاول (ريتشاردز)- متأثرا بسيكولوجية الجشطلت- تفسير قابلية بععسض 
التجارب للبعث دون سواهاء فعزا ذلك إلى مقدار اهتمامنا بهاء أو استجابتنا لهاء لأن 
الشاعر كانصياد الذي لا يتدخل إلا إذا نبهته رعشة حباله ()؛. ومعنى ذلك أن 
الشاعر لا يعيد كل (من وما) رأىء وما سمع وقرأ وحفظ بل يحتفظ فقط بتلك 
التجارب ذات القيمة الرمزية» فالذاكرة كما يقول ( إليوت) ' تلح على بعسض 
التجارب دون بعضها الأخر لأن الشاعر يراها فياضة بالدلالات التي يحاول فضها 
بأن يقدمها للوعي7. 

تلك الذاكرة المتحررة التي تمارس عملها بطريقة خاصة؛ يستطيع الشاعر من 
خلالها أن يجدد العهد بتجارب ماضيه وبتأثيرات حسية معينة» يعيدها فتبدو كما لو 
كانت تحدث أول مرة عن طريق خياله المبدع؛ وليس الخيال كما يرى مصطفى 
ناصف إلا عملا من أعمال الذاكرة المتحررة: إذ لا شئ مما نتصوره لم نكن نعرفه 
بوجه ماءوكل شاعر عظيم أوتي ذاكرة قوية تمتد إلى ما وراء التجارب الضخمة(). 

والتقاليد الأدبية المتوارثة هى المكون الأكبر لذاكرة المشاعر هذه التقاليد التي 
تقع فيها حوافر على حوافر من فوق حوافرء تكدس بعضها على بعضء ولحمها 
الزمن بلحمة لن يكون لك فكها مهما أوتيت من عزائم؛ وهي عزائم ستراها تتكس 
على بعضها كما تتكسر النصال على النصال.. لن تكون كلها سوى حوافر تقع على 
حوافر غرست-من قبل- في جبين الزمن سابقة حتى وجودك بل مكونة لوجودكا*) 

ووقوع الحوافر على الحوافر هو الذي يولد 'التناص' الذي يعد عملا لذاكرة 
المبدع والمتلقي على السواءء ووسيلة من وسائل التواصل بينهماء وقضصطا مشتركا 
من التقاليد الأدبية والمعاني» وهو بمثابة الميثاق أو (السياق) الذي تحدث عنه 
(جاكبسون) والذي لا تتحد هوية النص إلا بوجوده؛ لأنه يمثل 'الطاقة المرجعية 


يفن 
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التي يجري القول من فوقهاء وخلفية للرسالة تمكن المتلقفي من تفسير المقولة 
وفهمهاء فالسياق إذا هو الرصيد الحضاري للقول وهو مادة تغذيته بوقود حياته 
وبقائه' )ء وهو الذاكرة المعرفيقة للشاعر لحظة النظمء وللقارئ لحظة التلقي» غير 
أن السياق كتقليد أدبي لا يكون مجرد محاكاة لما سبق من النصوص مماتلة تجعل 
النص نصا فاشلا عقيماء وإنما لكل سياق شفرته الخاصة التي تنتشله من التقليد 
المفضوح.؛ فالشفرة هي الأسلوب الخاص بالجنس الأدبي الذي ينتمي إليه النصء» 
وهي قابلة للتجديد والتغيير والتحول؛» حتى وإن ضلت داخل سياقهاء وكل مبدع قدر 
على ابتكار شفرته التي تحمل خصائصه جنبا إلى جنب مع خصائص شفرة السياق 
الخاصة بجنسه الأدبي الذي أبدع فيه؛ وهذا (باشلار) يشير إلى أن لكل أديب تعاملا 
خاصا بالمواد الأم (736765 51185422065) حيث يتعامل معها تعاملا حميما تبعا 
لحالته النفسية؛ وما يريد أن يوحى إليه وذلك في التشكيلات المختلفة» ويعطينا مشالا 
لذلك (القبرة)» ذلك العصفور الذي تغني به العديد من الشعراءء والمتداول فسي 
أشعارهم بكثرة؛ إلا أن معناها يختلف من شاعر لآخرء فهي عند (ميشييلية) 
()8410516) عصفور يحمل إلى السماء فرح الأرضء وهي عند (أدولف ريسيه) 
لون اللانهاية» وفي أشعار (شيلي) (/©05611) فرحة بلا جسم ثم يشير فى الأخير»ء 
إنه رغم هذا التداخل النصي إلا أن القبرة تصبح عصفورا لم يره أحد » وتصبح 
رمز لتجربة شخصية". 

ومعنى هذا أن كل نص أدبي هو حالة توالد عما سبق من نصوص تماثله في 
جنسه الأدبيء فالقصيدة الغزلية- على حد تعبير عبد الله الغذامي- 'انبثاق تولد عن 
كل ما سلف من شعر غزلىء وليس ذلك السالف سوى (سياق) أدبي لهذه القصيدة 
التي تغذيها فصارت مصدرا لوجودها النصوصيء وهذا بعنى تشابك الشفرة 


نفدلا 
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والسياق تشابكا عضويا يحقق وجودهاء فالمتنبئ مخبوء في شوقه؛ وأبو تمام في 
السياب؛ وعمر بن ربيعة في نزار قباني' 9 إلا أننا لا نرتاح إلى هذا الرأى الذي 
يقيم حدود بين الأجناس الأدبية» ويجعل كل نص يستمد سياقه من جنس يماثله؛ لأن 
نظرية التناص تهدم هذه الحدود لتترك الأجناس الأدبية تتبادل العلامات فيما بينهاء 
ومن ثم قد يحيل للشاعر في نصوصه إلى أجناس مخالفة للجنس الي يكتب فيهء 
فالقصيدة قد تتداخل مع الخطبة والمقامقة والقصة والرواية... والعكس صحيح؛ من 
أجل إيقاء ذلك المأثور حياء أو إعادة الحياة له في صورة معاصرة؛ وحفاظا على 
الثقافة والتذكير بهاء لأن ذاكرة الشاعر 'تتض من الأفكار والأخيلة التي تركها 
المؤلفون في كتبهمء في الذاكرة آثار كتب وألوحة فنية ونماذج موسيقية. وهذه 
التجارب تتيح للشاعر الإطلاع على عوالم الروح الخفية؛ ما حوته الكتب 
والموسيقى والرسوم قد يكون أكثر نفاذاء ذلك أنه يتبصر من خلالها فيما اختساره 
الفنيون ونظموه تنظيما دالا فاستحال استحالة خيالية إلى وسائط ملائتمة كاللغفة (", 
ومن ثم لابد للمتلقي أن يكون متمثلا بهذا السياق الخضم.ء لأن الشاعر وهو يتفاعل 
مع تلك الفنون والعلوم ويتنفس في أجوائهاء إنما يؤمن بأفكار يريد ترسيخها في 
أذهان متلقية» ويوقظ فيهم مشاعر قد تكون دفينة منذ سنوات مضتء وهذا لا يتحقق 
له إلا إذا أثار ذاكرة القارئ وجعلها تساهم في إنتاج النصء, غير أن هذه الذاكرة 
ليست بالذاكرة السلبية التي تعيد النصوص إلى مصاردهاء ولكنها تلك الذاكرة 
المبدعة المطلعة على قوانين الكتابة ومستويات التعامل مع النصوص الغائبة» 
وكيفية اللعب الفني مع النصوص الأخرىء ومن ثم نستطيع إدراك مقصدية الشعرء 
وذلك باستحضار مختلف الظلال عن طريق التداعي الوجداني والصورى في 
القراءة الأملى داخل القراءة الثانية. 
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وكثير هم الشعراء الذين بالغوا غاياتهم نتيجة توظيفهم للمألوف المحبوب الذي 
يدخل في حدود الخبرة المعتادة ذات الجذور العميقة في النفسء والتي لها مستقر في 
اللاشعور العام؛ ولعل المشروع الذي قدمه أحمد شوقي في إطار إعادة صياغة 
التراث» يعد من التناص الذي يوظف التراث ويستشرف الجديدء وذلك باستحضاره 
لواقع فائت ووقائع تاريخية ماضية؛ ثم يحاورها للتعبير عن واقع راهن و'ميزة هذا 
النوع أنه يمنح أدوات الخلق الشعري قدرة هائلة على التواصل بسبب التوظيف 
المخزون العاطفي لثقافة مشتركة بين المبدع والمتلقي7”'). تجعل ذاكرة القارئ 
تساهم في إنتاج النص. 
ويمكن رصد هذا النوع من التداخل النصي الذي يثير ذاكرة القارئ في قول 
الشاعر الجزائري المعاصر(مصطفي محمد الغماري) في قصيدته (وادي الغضا) 
يقول فيها: 
أغد بظهر الغيب تولد في مداه رياخع ثلوره 
(نزجي القلاص) فتزهر الذكرى على أدب (زهره) 
نروي الهوىء وذميد في واده قافية وخمسره 
لله يا وادي الغضا ما للغضا يغتال مهره 
ما للربيع بهاجر الوادي ويدفن فيه عضشره 
سكرت مسافات الضياع وأثرعت ألما وحمسره 
وادي الغضا ما للغضا يفتال باسم النهر مهره 
كان الغضا حلما وكان قصيدة سمراء حره 9') 
هذا النص هو إعادة كتابة للنص للغائب (يائية مالك بن الريب التميمى) 
ويتجلى حوار الشاعر المعاصر مع النص الغائب من خلال الستغلال الشاعر للبؤرة 
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المركزية في نص ماكل بن الريب (الغضا)» واستحضاره لبعض العبارات من تلك 
القصيدة مثل (نزج القلاص)» غير أن بين القصيدتين فرقا دلاليا كبيراء لأن (وادي 
الغضا) الذي يمثل بؤرة المعنى ومركز الدلالة في كلتا القصيدتين» هو مكان للوجد 
والشوق والحنين» يتحول إلى تجربة شخصية عند كل منهماء فهو عند مالك بن 
الريب (الشاعر الإسلامي المخضرم) مكان محدود وبقعة جغرافية معلومة: هي 
مأوى أهل الشاعر وذويه؛ يقول الشاعر: 
إلا ليت شعري هل فبيتن ليلة يجنب الغضا أزجي القلاص النواحيل 
فليت الغضا لم يقطع الركب عرضه 20 وليت الغضا ماشى الركاب ليالئيا 
لقد كان في أهل الغضا لودنا الغضا مزارء ولكن الغضا ليس دانيا )'١'‏ 
فحنين الشاعر (مانك بن الريب) إلى (وادي الغضى) هو حنين للأمل 
والأصحابء ينتهى به إلى رثاء النفس والقنوط وانقطاع الرجاء من لقاء 
الأحباب (ولكن الغظاء ليس دانيا). 
أما حنين الغمارى فهو حنين إلى زمن الفتوحات الإسلاميتن (الغظى) في شعر 
الغماري زمن له وإمتداد واسعء هو عهود غزوة بدر الكهرى وطارق وعقبة». 
ويقول الشاعر: 
وتحطمى فعلى الشواطئ طارق يمتد ص خره 
وتبعثرى يا بحة الأيام؛ يا أمشضش اج (هدره)! 
من حط (عقبة) في (المزاد)؟ وباسم من ملكت أمره؟ 
لالن تهان ملامح وهي في جبين الضوء غره 
خطرت فكان فتح بدري الجياد وكنت سخرة ! 
لولا الفتوح لما عرفت الحب ما أشربة سحره9") 
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وإذا كان الشاعر التميمى قد استسلم لما ظن أنه الفراق الأبدي لأهله وخلانه؛: 


حيث قال: 

ولما تراءت عند (مرو) منيتى وضل بها جسمي وحانت وفاتيا 

أقول لأصحابى ارفعوني لأنني يمر بعينى أن سهيل بداليا ('") 

فإن الغماري متوثب أبداء يحلم بغد مزهر يتحقق بالمد الجهادي والدرب الشوري 
الذي لا مجال فيه للاستسلام يقول: 


وادي الغضا للجيل يحمل شمسه ويدير بدره 

وادي الغضا للشوق مزروعا على أعتاب زهره 

لغد بأجنحة الضياء مسافر حلما وفكرا 

متوثئب قدرا.. وآت 

يا جياد الله 

)١١ ثوره‎ 

ومن خلال هذا الاستحضار للنص الغائب» نستشف أن نص مالك بن 

الريب قد خضع لإعادة كتابه في قصيدة الغماريء أي أنه خضع للتبدل والتحصول 
تبعا لنوعية القراءة ونوعية الوعي الفكريء ومن شم جاء التقاص بطريقسة 
الحوارء حيث انطلق الغماري من النواة المركزية للنص ليدحض دلالته ويخالف 
النزوع النفسي الذي كتب به النص الغائبن ومثل هذا الاستحضار للنص السسابق 
يرقى إلى درجة الندية كما يقول عبدالقاهر الجرجاني. وستتضح لنا أكثر نوعية 
قراءة شعرائنا للنص الغائب ومستويات تعاملهم معه في الجمالية الثانية التي 
ينهض بها تداهل في اامتن للشعري الجزائري المعاصر. 


فدلا 


جماليات التناص فكر وإيداع 


ب- تكثيف التجربة الشعرية: يرى د. محمد غنيمى هلال أنه 'لن يضير كاتب 
مهما تكن عبقريته» ومهما سما فنه؛ أن يتأثر بانتاج الآخرين» ويستخلصه لنفسه» 
ليخرج منه إنتاجا منطبعا بطابعه» متسما بمواهبه. فلكل فكرة ذات قيمة في 
العالم يمتد جذورها في تاريخ الفكر الإنساني الذي هو ميراث الناس عامة؛ يقول 
بول فاليري (72657 أننهم) ' ولا شىء أدعى إلى إيسراز أصالة الكاتسب 
وشخصيته من أن يتغذى بآراء الآخرينعفما الليث إلا عدة خراف مهضومة7". 
فالثقافة عنصر اخصاب للشعر؛ تلتحم بالتجربة الشعرية فتجعله منفتحا 
على آفاق رحبة من الرؤى التى تستبطن الذات والأشياء' وتعد الثقافى إلى جنب 
الموهبة عنصرا أساسيا لكل تجربة: توفر لها الإدراك المتد في تاريخ المعرفة 
الإنسانية في تجارب الآخرين". ") 
والشاعر يلجأ في الكثير من الأحيان إلى اللغب مع النصوص الأخرىء. حيث 
يستحضر التجارب الشعرية السابقة والمتزامنة ثم يدمجها في تجربته الخاصة 
عن قصد أو غير قصدء ليكثف نصه؛ ويصبح خطابه متعدد القيم لا أحادي 
لقيمة» وهي 'وسيلة لا شخصانية" تتيح للشاعر أن يقول ما يريد متكنا على ما 
سبقه في قوله والتفكير في 'اللموتى من الشعراء أسلافه' وهذه الوسيلة في 
الحديث بلسان الآخرين هي أحد وجوه 'المعادل الموضوعي' الذي نادى به 
إليوتء فبدل أن يعبر الشاعر عما يريد بصيغة ضمير للمتكلم» يستطيع أن يكون 
"لاشخصيا" بأن يسوق سلسلة من الصور أو من عبارات الآخرين تكون 
'موضوعا" يقف معادلا للفكرة التى يرمى إليها الشاعرء من دون أن يقول أرى 
أو أشعرء مبتعدا بذلك عن القول المباشر والتقرير الشخصي. 8 
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والتجربة الشعرية في أساسها تجربة لغة؛ والشعر هو الاستخدام الففي للطاقات 
الحسية العقلية النفسية '')؛ واللغى الجماعية. حيث يقوم 'على تمثل ذلك الكلام 
المترددة أصواته في أطر ثقافية ومعرفية غير محدودة ليصوغ من أصدائها لديسه 
إبداعيته الخاصة"”". 

فالشاعر وهو يبدع نصه يكون في حضرة كلما شاهد وسمع وحفظ وأحسه فسيا 
من صباهء في حضرة كل النصوص التي بقيت عالقة في الذاكرة:؛ أو بقيت 
إرتساماتها الضئيلة المشوشة؛ ولا ريب أنه آخذ من كل ذلك بطرف مما يراه 
يعمق إحساسه ويكثف تجربته الشعرية؛ إذ التجربة الشعرية في حقيقتها هي 
'الصورة الكاملة النفسية أو الكونية التي يصدرها الشاعر حين يفكر في أمر من 
الأمور تفكيرا ينم عن عمق شعوره وإحساسه' 

والشاعر من حيث هو صنيع اللغة يقع في حبال حرب منتوجات الخيال» ونصه 
ليس إلا لعبة فيهاء هو خطابات تخترق الذات اختراقا ينتج الدلالة في غير 
مكانها المنتظرء وإذا كان الكاتب/الشاعر يسعى في تواضع إلى إنتاج ما يجلب 
اللذة للآخرين؛ فإن عليه أن يفتح الذات لكل ما يأتي من الآخرين؛ للألصوات 
المتعددة» حتى يستطيع أن ينتقل لنصه من ثقافة الغير إلى متعة الكتابة» ومن ثم 
يمكن أن نتصور حصادا جماعيا هائلا قد تتجمع فيه كل النصوص التي حدث 
أن لنت الأحدا”". 

ومن قبيل هذا النص المفتوح على الصوت الآخر نأخذ نص (صفحة ضائعة مسن 
سفر أيوب) للشاعر الجزائري المعاصر (لخضر فلوس)؛ الذي أدمسج المناخ 
الحزين في شعر السياب بمناخ تجربته الشخصية: يقول: 

أيوب منطرح أمام الباب يسفحه الحنين 


لكلا 
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يا رب قد نوت الشفاه 

الباب موصود يجرحه الحنين 

فيرد آهاتي صداه 

'منطرح أصيح أنهش الحجار 

أريد أن أموت يا إله' 

فرت من العينين أطيار الهوى 

وتلفعت أعشاشها- الصمت في اليل الحزين.!") 

فالشاعر يوظف تملذج من شعر السياب من قصيدة (أمام باب الله)!"" لتقلي على 
تجربته الشعرية كثافة دلالية وجدائية مشبعة بالحزن والذهول؛ وقد جاء التناص 
في هذا المقطع على شكل 'تضمين' يتوفر على قدر كبير من الإيحائيسة 
والانفعالية» وبتداخل نص السياب في نص الأخضر فلوس تولدت الدلالة الجديدة 
في النص الثاني» وهى إحدى جماليات التناص ووظائفه. 

ج/ إنتاج الدلالة الجديدة: إن الشاعر لا يعقد الحوار مع النصوص الأخرى 
ليعيد كتابتها على نحو صامتء بحيث يشير إلى تلك الدلالة التي أثارها النص 
الغائب؛ وإنما يستحضر تلك النصوص ليلقي علها كثافة وجدانية جديدة؛ تجعصل 
النص الحاضر منفتحا على امتداد زاخر بالإيحاء؛ ومن ثم تظهر سلطة المبدع 
في نصهء بحيث يقول ما لم يقله النص للغائب؛ ويتم ذلك مسن خلال استعادة 
النصوص السابقة في صياق جديد وتجربة شعرية مخالفة» فتنزاح دلالتها ويستم 
تحويلها في قلب اللغة» وبذلك تنتج الجلالة الجديدة للنص الحاضر؛ الذي قد 
يكون ثائرا على دلالة النصوص المشتغل عليه؛ أو ساخرا منهاء أو مشوها لهاء 
أو امتدادا لها وتطويرا لإشارتهاء تقول أحلام مستغانمي: 
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لا سيف في اليمن 

لا فارسا تأتي به مراكب الزمن 
والعم, والأخوال. والجيران 
تحولوا غلمان 

قمء إنني 

يا أيها الأمير من عصور 

أبعث في المدائن 

وأجمع السراب في المداخن 
أسأل كل جيفة 


أحدث ما قد حيك من حلل'') 

فالشاعرة تستحضر قصة ذهاب امرئ القيس على قيصر الروم آلتي تشبه 
حالة حكام العرب اليوم؛ فامرؤ القيس يشبه القادة العرب من وجوه عدة نذكر منها: 

.١‏ بحثهم عن الحلول لأزماتهم خارج أوطانهم وذواتهم؛ وذوات شعوبهم. 

". استنجادهم بغيرهم وطلبهم التأييد من الدول الغربية والشرقية؛ وهذا ما قام 
به امرؤ القيس حين استنجد بقيصر الرومء ولم يلجأ إلى قبيلة كندة أو غيرها 
من القبائل العربية الأخرى. 

". أعادت الشاعرة كتابة قصة امرئ القيس التاريخية حين قصد قيصر الروم 
ليعينه على أخذ ثأر أبيه أسقطتها كصورة رمزية على الواقع العربي بعد 


الما 
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حب ا ل ا د نذا 

نكسة ١177‏ وللتناص هنا بين النص الحاضر والقصة التاريخية يقوم على 

أساس الحوارء بأن إعادة كتابتها لقصة لمرئ القيس لم تكن من قبيل النص 

وإنما أسقطت 'حالة امرئ القيس على أحوالنا بكل ملابساتها دون أن تذكر 

لا من قريب ولا من بعيد أنها تقصد الواقع العربي ما أضفى على قصيدتها 

نوعا من الروعة"7". 

ولعل حالة امرئ القيس هي حالة الأمة العربية اليوم. امرؤ القيس يجسد 
ضياعنا وصحوتنا بعد ضياع مجدناء وقد شخصت الشاعرة هذه الفكرة بموققف 
لمرئ القيس حين جاءه نبأ ثوران بني أسد على أبيسه وقتلهم له؛ فقال قولته 
للمشهورة: 'ضيعني صغيراء وحملني دمه كبيراء لا صحو اليوم ولا سكر غداء 
اليوم مر وغدا أمر7"". 

ويبدو أن عامل الشاعرة مع النص الغائب كان تعاملا ذكيا شخصت من خلاله 
حالة العرب بين الأمس واليوم التي لا فرق كبير بينهماء لا فرق إذا بين الحلة 
المسمومة التي أهداها قيصر الروم إلى امرئ القيس فلبسها مما أدى إلى تساقط 
جلدء'”''ء وبين إعانة الدول الغربية والشرقية للعرب بالسلاح؛ باستخدامه لهدم بيو تا 
بأيدينا. وهكذا يمكن للدلالة القديمة الانتقال إلى النص الحاضر لتنستج دلالة جديدة 
تنطبق على واقعنا المعاصرء وذلك من خلال تفاعل الشاعر مع المصادر التاريخية: 
وتلك سمة من سمات الخلق الشعريء لأن الدلالات في النصوص الأدبية كما يقول 
(ريتشارز) يتسرب 'بعضها إلى بعض" 77" محققة لذلك مبدأ التواصل ونبذ القطيعة 
بين اللاحق والسابق الذي لا يمكن للإبداع أن يتم إلا من خلال تحاورهما. 

وهذه الدلالة الجديدة التي تنتج عن تداخل النتصوص "حقيقة مختفية وراء كل 
نص". ويعود لكتشافها إلى ذكاء القارئ وسعة ثقافته» وقد يرى أحد القراء منات 
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النصوص في بطن نص واحد بينما قد لا يرى شيئا من ذلك قارئ آخر؛ ربما لأئه 
لايملك نفس القدر من الحس الشعريءأو الثقافة الكافية لاستدعاء هذه النلصوص*"") 
المشتغل عليهاء أو ليس له معرفة بحقيقتها التشكيلية والموضوعية. 

فالتناص بوصفه تداخلا بين النصوص يؤكد أن التلاحم بين النتصوص يخضصع 
لقاعدة الإحلال والإزاحة» ومن ثم 'يعلى من شأن كل ما هو غائب ومترسب 
ومزاح!'". ويفضي ذلك إلى إنتاج دلالات معينة؛ لم يبح بها النص المقروء؛ أو لم 
يستطع بلوغها لوحده لذلك يمكن لي أن أسمي التناص 'أدبية التشابك المنتجة". 
د/ جمالية الإحالة والإيجاز: الإحالة هي الإطار المرجعي(72©6ع76522 04 عدقع2) 
الذي يؤلف مجموع الخبرات والمعارف التي تعمل على تشكيل النص وفعل التلقفيء 
وينطوي على مخزون عام من التجارب والرؤى والإشارات والمشاعر وقد تتباعد 
في مسافاتها وصلتها بالواقع الحضاري وقد تتقارب7"”. 

والإحالة هي المرجعية التي تكتب النصء وفي ضوئها يقرأ النص ويفهمء وقد 
تكون هذه الإحالة تاريخاء ثقافة» نماذج بشرية؛ مجتمعاء نصوصاء علوماء أساطير.. 
وكل ماله امتداد داخل السياقات الخارجية للنصء وهذا ما أكده الناقد الروسسي 
'لوري لوتمان' حينما رأى: “أن الهدف من الشعر ليس الصورء بل العالم والعلاقسات 
التي تربط بين الناس.. فمطلب الشعر يتفق مع مطلب الثقافة"7”) وهى آلية من 
الآليات التي ينتج عنها التناصء وقد تنبه إليها نقادنا القدامى؛ فقال ابن رشيق: 'ومسن 
عادة القدماء أن يضربوا الأمثال في المراثي بالملوك الأعزة والأمم السابقة"97”) 

وكلام ابن رشيق عن الإحالات التاريخية فصله حازم القرطاجني فقسم 
الإحالة إلى أنواع؛ إحالة تذكرة» إحالة محاكاة: إحالة مفاضلة:؛ إحالة إضافة» - 
واشترط على الشاعر أن يعتمد على المشهور منهاء والمأثور ليشيه بها حال 
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معهودة, فقال : “لأن الشاعر يحيل بالمعهود على المأثورء وإذا وقعت الإحالة علسى 
الموقع اللائق بها فهي من أحسن شئ في الكلام". 

هاهنا ييدو حازم متفطنا إلى أن الإحالة جمالية من جماليات التداخل النصيء 
إذا كانت من الإحالات المشهورة للمأثورة التي لها صلة متينة بالواقع حتى توفر 
قدرا دلاليا بين الخاصة والعامة» بين الشاعر والمتلقيء 'يسمح بوصول الدلالة 
مكتملة دون اعوجاج. ويحقق الغاية الاجتماعية الأخلاقية للشعر"7"". 

يقول عثمان لوصيف موظفا أسطورة السندباد في قصيدته (سيمفونية البعث 
والحضور في خريطة الوطن المفقود): 

وأحفر في متن الرياح مسال كي وأنحت من غيض الصواعق لهجتسي 
وأرحف فوق اشوك زح ف في الفظى 2 إليك وفي عيني 4ك أبدأ رحلتسي 
أنا سندباد الشمس عمري عجائب- وفي كل يوم مرفي بجزيرة 
نثرت على الألواح حبي ملامحا وأودعت جسم الأرض نبضي وشهوتي 
وخضت مجاهيل البحار ولم أزل أموت وأحيسا في جهنم ربتي 
إلى ملكوت الله سارت مراكبي 202 ولاشئ غير الشمس تغسل جبهتي') 
هذا النص يشتغل على نص أسطوري سابق هو (أسطورة السندباد) بالإضافة إلى 
بعض التنويعات الصوفية» غير أن الشاعر لم ينقل النص بحمولته التاريخية؛ وإنما 
حور جزءا كبيرا منه» حيث أضفى عليه من ذاته ومن تجربته الخاصة؛ فإذا نحن 
أمام سندباد معاصرء يبحث عن مبتغاه في الأرض والسماءء فالس ندباد الأسطوري 
والشاعر (السندباد المعاصر) كلاهما جواب آفاق» لكن الثاني يبحث عن حقيقة 
روحية علوية تنتشله من واقعه المهترئ لتبعه من جديد ٠‏ فهو سددباد شمسي لا 
بحريء لا يستقر له قرار (في كل يوم مرفني بجزيرة)؛ لا يهدأ له بال إلا إذا هنك 
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حجب الغيم واتصل بعالم الطهارة والنقاء حيث ملكوت الله وبذلك يتحول الشاعر 
إلى سندباد عصري مغامر 'رحلته في بحار المعاناة والروحية والنفسية لاقتناص 
الومضة الشعورية7”". 

وإذا كانت الإحالة جمالية من جماليات التناص: فإن من جماليات الإحالة 
الإيجاز» لأن هذه الإحالة قد تكون عبارة عن علاقة في نص تحيل إلى مجتمع أو 
تاريخ أو ثقافة أو حضارة بكاملهاء يلخصها الشاعر ويكسبها على مربع من الورق؛ 
فهو قد يذكر أحداثا أو نماذج بشرية؛ أو حضارات؛ أو نصوصا.. وقد يسسكت عن 
بعضها ويدخل مؤشرات ذاتية مختلفة يتممها بروايات من مصادر أخرى... وهو 
في ذلك ينتقي وينفيء. يظهر ويضمرء يذكر ويحذفء حتى ليبدو الشاعر في إبداعه 
مشوشا كبيراء يتمظهر النص الغائب داخل النص الحاضر في حالة متجددة لا تبلى 
بالتكرار. 

خاتمة: 

هذه بعض الجماليات التي يضفيها التناص على النصوص الشعرية الحاضرة؛ 
وهناك جماليات أخرى يلبسها التناص على النصوص المقروءة قد يجمعني بها 
بياض الورق في فرصة أخرىء ومن هذه الجماليات: جمالية تبرعم النصوص 
الحاضرة؛ وجمالية الصورة والموسيقى؛ وجمالية المحاكاة الساخرة» وجمالية متعة 
اللعب والتناغم السمفوني للنصوص. 
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١‏ ظاهرة التثنية في اللغة العربية 
اله 
ش الأمين ملأوي(*) 
مقدمة : 

الظواهر اللغوية تشكيل صوتي لرؤية الفكر. وصدى الوجدان.حقيقة بات 
يفسر في ضوئها الكثير من القضايا اللسانية»وإن كان للفكر قوانينه.و للوجدان 
تجلياته فإن للتشكيل اعتباطيته. وهذا مبرر لوجوب ربط الفكرة بمقدمات 
تصوراتهاءوهذا يصدق على التثنية.فهي ظاهرة صاحبت تطور اللغة ونشات كبقية 
القضايا اللغوية بسيطة انطلاقا من الأزواج الطبيعية .ثم استطاع الفكر البشري أن 
يكيفها بالتقدم و الرقي الحضاري لتصير تعبيرا عن المجردات و القيم. 

وحظ الألسنة الإنسانية من التثنية مختلف؛ فبعض اللغات عرفت التثنية و 
حافظت عليها »وبعضها عاشتها ردحا ثم اندثرت منها . وهي متطورة و وظيفية في 
لسال قوم ٠‏ وجامدة محدودة في ألسنة أقوام آخرين. 

نجد ظاهرة التثنية في اللغة السنسكريتية ‏ و اللغة اليونانية » و لها آثار في 
اللغات الجرمانية » وما رالت بعض لهجات اللغة السلافية تستعمله » ولا توجد في 
اللاتينية منذ أقدم تاريخ يعرف عنها' كما تعد اللغات السامية من أكشر اللغات 
استعمالا له (المثنى ) مما حدا بعض الدارسين بجعله سمة لها دون غيرهاء إلا أن 
نصيبها منه متباين» والعربية ضربت بسهم وافر منه حتى ارتبط بهاء يقول أحد 


(*) قسم النغة انعربية وأدابه - كنية الآداب -جامعة محمد خيضر -بسكرة-الجزائر 
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الباحثين "و لكننا نستطيع أن نقرر أن التثنية ظاهرة سامية أو قل عربية قبل كل 
شيء"". 
وعلى الرغم من الاختلافات في المثنى بين اللغات السامية إلا أنها تمثل فصيلا لغويا 
واضحا يثبته المنهج المقارن و يجعله متأصلا فيها » و للتمثيل فقط فعلامة التثنية 
تكاد تكون متقاربة في اللغات السامية » فهي في العربية (ان) +(ي+ن) » وفسي 
السريانية (ي*ن) مو في العبرية(ي+م)" . 
ووضوح المثنى في العربية دليل عند بعض الدارسين على رقيها و دقة أساليبها و 
حكمة واضعيها » فاستعمال التثنية في العربية 'إنما هو صادر عن تفكير سديد يسعى 
إلى أن تكون الألفاظ دالة على معانيها دلالة قاطعة . و إن انفراد العربية بهذه 
الصيغة دليل على دقة هذه اللغة في التعبير عن حقائق الأشياء » حيث جعلت لفظ 
المثنى حدا فاصلا بين المفرد و الجمع ٠‏ فهو ليس بجمع لأنه ليس بكثير » والا 
مفرد لأنه ليس بواحد ٠‏ بل تكرار للواحد وتضعيف له وتثنية "". 

وليس الأمر حكم قيمي ٠‏ إنما هو تصور لغوي في كيفية نقل الواقع إلى 
اللسان» فالظواهر اللغوية مرتبطة بجوانب التفكير و النمو الحضاري والنمط السدائي 
للأفراد و المجتمعات؛ و له علاقة كبيرة بالتصورات الدينية و الغيبيية.و رؤية 
الوجودء ووجود ظاهرة التثنية في لغة و خنوها س أخرى يعود إلى طبيعة التفكير 
البشري في التعامل مع عالمي الغيب و الشهادة » واللغفات الخلو منها تستحدث 
طرائق أخر للتعبير عنها .و المؤكد في الدرس اللغوي أن التثنية تصور للعدد مسن 
وجهة نظر مختلفة تماما عنه في الحساب والمنطقء لذلك كانت تلك الظاهرة مقولة 
صرفية نحوية؛ وليست حسابية أو طبيعية أو عقلية. 


154٠ 


ظاهرة التثنية في اللغة العربية فكر وإيداع 


"/تعريف التثنية في اللغة و الاصطلاح: 

إن التأصيل لظاهرة لغوية لا يكون إلا بتحديد المفهوم اللغوي الذي يشكل 
المصطلح في مظانه المختلفة عبر السياقات التي يتعاقب عليهاءو التثنية باعتبارها 
مادة معجمية تكتسب دلالة لغوية هي نتاج استعمال أصلي لهاءوما تفرع عنه من 
معان ثانوية و دلالات هامشية. 

يذهب بنا التراث المعجمي مذاهب عديدة في تعريف التثنية. و تعددها لا 

ينفي صدورها عن مرجعية تكاد تكون موحدةءوتلك سمة في الدرس المعجمي 
العربي القديم.يعود مصطلح التثنية إلى الجذر اللغوي (ث,نءي) لايدل على 
ما يثنى بعضه على بعض أطباقاءيقال:أثناء الحية مطاويها انطوت.فإذا أردت أثناء 
الشيء بعضه على بعضءقلت: ثُنَينُهِ ثنيا.و ثنيت الرجل فأنا ثانيسه.وثنيت الشيء 
جعلته اثنين»والثني ضم واحد إلى واحدءو الثني التلوي في المشي.وثنسى يثني أذا 
عطف.يقال: ثنى العود إذا عطفه.” 

تمثل دلالات الإتباع و العطف و الإلحاق و الردف قاسما مشتركا بين 
المعاني المعجمية و المعاني النحوية مفلا تكاد تخرج التعريفات قديمها و حديثها عن 
معنى جعل الشيء اثنينءقال الأنباري (ت577ه) : (( التثنية صيغة مبنية للدلالة 
على اثنين)).' فالتثنية عملية صوغية بزيادة لاحقة بموجبها يتحول الاسم من مفرد 
إلى مثنى. 
والمثنى هو: ((ما دل على شيئين بزيادة فسي آخره صالح للتجريد عنها.))' و 
بتعريف آخرءهو:(( اسم ناب عن اثنين اتفقا في الوزن و الحروف بزيادة أغنت علس 
العاطف و المعطوف.))” و يقصد النحاة بالزيادة علامة التثنية التي تظهر على آأخر 
الاسم المثنى»و هي:الألف و النون مو الياء و النون.حسب الموقع الإعرابي للكلمة 
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المثناةءقال سيبويم(ت٠4١ه):((اعلم‏ أن التثنية تكون في الرفع بالألف و النون و 
في النصب و الجر بالياء و النون.))* 

تحدد التعريفات المذكورة أمرين يمثلان البناء اللغوي للاسم 
المثنى»هما :الصيغة و الدلالةمحيث ترتبط الصيغة بعملية التحولءو تفيد الدلالة 
وظيفة المثنى و معناه.و التحول هنا تحول مزدوج:بالزيادة و بالتراجع»فالااسم يكون 
على هيئة المفرد ثم تنضاف إليه علامة المثنى فيتحول إليهءو إذا جرد منها عاد إلى 
إفراده. 
[المثنى]-إمفرد]+[١‏ نعي ن]-[تحول بقيمة الزيادة] // [المثنى]- [أنء ي ن]- 
مفرد > [تحول بقيمة التراجع]. 

والمثنى تعبير عن اثنين إفادة للاختصار و الإيجازءلآن الأصل هو التعبيير 
بالتعاقب بين عنصرين"!لا أنهم حذفوا أحدهماءوزادوا على الآخر زيسادة دالة على 
التثنية طلبا للإيجاز و الاختصارءوالذي يدل على أن الأصل هو العطف أنهم يفكون 
التثنية في حال الاضطرارءويعدلون عنها إلى التكرار.''' فالمثنى - من هذا 
الجانب- من مظاهر الاستغناء اللغويءبدليل آخرءهو: ' منعهم التثنية لكلمة بض و 
سواء محيث استغنوا عن ذلك بتثنية جزء و سي, فيقولون: جزءان؛ سيان» ولم يرد 
عنهم بعضانء سواءان"''.فالتثنية - بلغة الرياضيات - عملية اختزالية» تتقلص فيها 
العناصر المشتركة؛ وهي في الوقت ذاته عملية تحويلية تتم وفق شروط مسبقة فسي 
الاسم.و بهذا المفهوم فإن التحويل في ذاته إجراء عامءحيث إن الزيادة بالعلامة هي 
الوحيدة التي تجعل من الاسم مثنى فيما يقابله من المفردءإلا أن التحويل لا يتم إلا 
بعد أن تكون الصيغة الاسمية أو دلالتها قابلة لذلك. 
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*/شروط الاسم الذي يراد تثنيته: 

يشترط في الاسم الذي يراد تثنيته شروط عديدة مبسوطة في كتب النحو 
العربي.مثلت الاتجاهات المختلفة للإجماع النحوي:ولخلافه أيضاءنذكر أهمها في 
العناصر التالية: 
*الإفراد: فلا يثنى الاسم المثنى ولا الجمع؛ فلا يقال:رجلانان» ولارجالان. 
*الإعراب: فلا تثنى الأسماء المبنية» وأما اللذانء وهذان و كذا مؤنثها فهي صيغ 
موضوعة للاثنين و ليست من المثنى حقيقة عند جمهور النحاة. 
*عدم التركيب: لا يثنى الاسم المركب تركيبا إسناديا و لا مزجياءوتتحقق تثنيتهما 
بإضافة ذوا أو ذواتا ويثنى الجزء الأول من المركب الإضافي. 
*التنكير: فالتثنية مسلوبة عن الأعلام الباقية على علميتهاء لذلك لابد من تتنكيرهاء 
وتعريفها بالأداة» فيقال :جاء الزيدان. 
"أي يكون اللفظان متفقين في اللفظ و الوزن و المعنىعفلا يقال: العَمران بفتح العسين 
في عمر و عمرو لعدم الاتفاق في الوزن.و لا يقال:العٌمران بضم العين في أبي بكر 
و عمر لعدم الاتفاق في اللفظ.و لا يثنى اللفظ مرادا به حقيقته و مجازه؛ فلا يعد من 
المثنى قولنا: لدي عينان» ونحن نعني بهما الباصرة و الجارية. 
"ألا يستغنى عن تثنية الاسم بتثنية غيره:مثل لفظ سواء فالعرب استغنت عن تثنيته 
بتثنية سي فقالوا: سيان لا سواءان. 
"أن يكون للاسم ثان في الوجود: فإذا انعدم له ثان نحو:الشمسعفإنه لا يثنى. 
"أن يكون لتثنية الاسم فائدة»فلا يثنى (كل)و(أحد)لأفادتهما العموم. 
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4 /التغيرات المورفونولوجية للاسم المثنى: 
استقر في الفكر اللساني الحديث مفهوم البنية»أو النظام»وهو الذي مثّل حجر 

الأساس في قيام الدراسة الوصفية للسان البشريممنذ أن أعلن دي سوسير 
#كناذكناج52 06 (ت1117م) مبادئ اللسانيات البنيوية في شكل ثنائيات قائمة على 
معطيات فكرية و منهجية في إعادة التصور اللغوي التاريخي و المقارن» ولعل أهمم 
مبدأ كان له أثره الكبير في تحول مسار الدرس اللساني هو حديثه عن القيمة. فاللغفة 
تتألف من أصوات و وحدات و من قواعد و علاقات تضمن شرعية التشكيل و 
التوارد في المتصور الذهني و المتجسد العينيءو تؤلف بذلك بنية تركيبية تدعى 
قواعد اللغة. وفي ضوئها تتحد طبيعة الدراسة و منهجها في التركيز على النظام في 
ذاته و من أجل الوقوف على مكوناتهمو كيفية عمله.'” 

فالنظام اللغوي مبني على علاقات التجاور بين الوحدات المكوّتة لهبوكل 
وحدة إنما هي متحققة الوجود و الفاعلية بما يقابلها و يجاورها من عناصسرءحيث إن 
أي تغيير في عنصر يستدعى تأثيرا في بقية العناصر. وهذا الأمر مرده إلى طبيعة 
الأصوات المتتالية في الصيغةءوإلى صفة البنية اللفظية في بنائها الداخلي و في 
سياقها ضمن السلسلة الخطية للكلام .و ينطبق هذا الأمر على تحويل الاسم من 
المفرد إلى المثنىيفتحدث تغيرات في بنية الاسم المفرد حسب بنائه الفونيمي.و يمكن 
تسميتها بالتغيرات المورفوفنيمية ©101511م50م7001 وهي التغيرات التي 
تتضمن عاملا صرفيا [5ع120104م:20: مشروطا بعامل صوتي تشكيلي 
لهعتومامممطم .؟” 


للحلا 
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يقسم الاسم المفرد من حيث طبيعة أصواته المكونة له و هما: الصحة و 
الاعتلال إلى قسمينءو التغيرات التي تحدث في التحويل تخضع لطبيعة كل نوع»كما 
هو مبين في العناصر التالية: 
*إذا كان الاسم المفرد صحيحا فإنه يتحول إلى المثنى بزيادة لاحقة و هي مورفيم 
إعرابي[ا نءي ن] 
رجل ‏ ل بهرجلان/رجلين. فالتحويل هنا خارجي بمعنى انه زائد على 


بنية الاسم. 
*إذا كان الاسم منقوصا محذوف الياء رتت إليه الياء في التثنية» فيقال: 


فبنية الاسم في الأصل تتضمن الياءوحذفت وفق قوانين التجاور الصوتيء 
لتعود إلى سطح بنية الكلمة»لذلك قال النحاة بأن التثنية ترد الأشياء إلى أصولها.؛” 
*إذا كان الاسم مقصورا فتثنيته بقلب ألفه ياءءوتارة تقلب واوا.فقلب الياء محكوم 
بعدد حروف الاسم المفردءو موقع الألف فيهاء نقول: حبلى . ____,حبليان 
فتى له فيان 
حبلى-اسم تجاوزت فيه الألف “أحرف + قلب الألف ياء + ان [تغير داخلي + 
تغير خارجي]- تثنية 
"تتم تثنية الاسم المقصور بقلب الالف واواء نحو:عصا 
قفا له قفوان. 
"تتم تثنية الاسم الممدود وفق التحولات التالية: 
- إبقاء الهمزة إذا كانت أصلية» وضيئ وأضاءان. 
- قلب الهمزة واوا إذا كانت للتأنيث:حمراء حمروان» 


عصوان» 


١5و‎ 


ظاهرة التثنية في اللغة العربية فكر وإيداع 


صحراء  _‏ هه صحروان. 
- إيقاء الهمزةء أو قلبها واواء والترجيح بينهماء إذا كانت الهمزة بدلا مسن أصلء أو 
كانت للإلحاق. 
كساء م كساءانء ويجوز كساوان. علباء للإلحاق بقرطاس يعلباوان» 
ويجوز علباءان. 
إلا أن هذا المثال الأخير و ما يماثله إنما هو تصور صرفي ندر استعماله و ابتعد 
عن الواقع اللغوي لاعتماده الشاذ و المهجور. 

فالتثنية - تتحقق وفق ما تقدم - بتحولين: داخلي و خارجي.و الثاني مشترك 
وهو الذي يعطي القيمة الدلالية للاسم المثنى.أما الداخلي فمحكوم بقواع د الأبنية 
الصرفية و القوانين الصوتية.فهو من قبيل المكونات البنيوية للاسم المفرد التي تحدد 
تشكيله دون منحه صفة التثنيةءلذلك عد من التغيرات المورفونولوجية ذات العلاقة 
بتلك المكونات الأصلية المضمرة و المتجسدة الظاهرة للاسم المفرد في اللغة 
العربية. 


ه/بنية الاسم المثنى و أقسامه: 

قسم النحاة التثنية أقساما متعددة»غلب عليها الاتجاه الإعرابي الذي تحكم في 
معايير التقسيم»و هذا ما نلمحه فيما يعرف بالملحق بالمثنى.و مع ذلك فإننا نهد مسن 
بينهم من توخى مقاييس أخرىءنذكر أبا علي الفارس (ت777ه) في قوله: ((اعلم 
أن التثنية على ضربين: أحدهما أن يلحق الاسم فيها حرف التثنية و يكون في تقدير 
الانفصال.و الآخر أن يصاغ الاسم على التثنية و لا يقدر فيها انفصال الواحد كما 
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قدر في الوجه الأول مولكن بني على التثنية.))”'و الانفصال عند الفارسي إلحاق 
العلامة و تجريدها. 

وباستقراء الواقع اللغوي في النتصوص المحتج بها و احتكاما إلى شكل الكلمة 
و دلالتهاء واستنادا إلى الصيغة و الوظيفة» يمكن تقسيم المثنى في اللغة العربيسة - 
حسب مرجعية التصور- إلى الأقسام التالية: 


لس 2-0 


مثنى بالأصل مثنى بالعلامة مثنى بالمعنى مثنى بالصيغة 
/ ا 0 
اثنان الغالب والأكثر ارتجال تغليب تقليب ارتجال نقل 


المثنى لفظ مميّز أو معلّم بوساطة مورفيم وظيفي [إعرابي+دلالي] فهو يحمل 
علامة الموجب(+)حيث إن انتقال العلامة إلى السالب (-) ينفي وجدد التثنية»وهذا 
ما حمل النحاة على الاعتقاد بأن التثنية بالعلامة مي الأصل و الأكثرءو شرط 
العلامة الاتصال و الانفصال.أما إذا كانت تلكم العلامة عنصرا من بنية الكلمة فهي 
لا تحقق تثنية حقيقية لفقدها أحد شروط التثنية.'” 

أما المثنى بالصيغة فنعني به تشابه صيغته مع المثنى بالعلامة دون حقيقة 
الصفةمويكون بالارتجال في ألفاظ ضعت صيغا للمثنى و ليست مثناهءمتمثلة في 
الأسماء الموصولة الخاصة بالتثنيةموكذا الأسماء الإشارية وهي في عرف النحاة 
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الملحق بالمثنى.و السبيل الأخر للمثنى بالصيغة هو النقلءو مثاله:الكلبتان لآلة 
الحداد.فالكلمة في أصلها مثناة بالعلامة ثم انتقلت للدلالة على اسم الآلة»وهي بانتقالها 
صارت صيغة واحدة لا تفرد و لا تفارقها العلامةمفتثنيتها لفظية و ليست حقيقية”. 
و قد يكون المعتمد في التثنية جانب المعنى»و من الكلمات التي لها دلالة المنشى دون 
لفظه:كلا و كلتا-وطريقهما الارتجال»و لعل أشهر طرق هذا النوع من المثقى ما 
يعرف بالتغليب »وهو أن يكون لدينا اسمان يختلفان لفظا و معنى فيغلب أحدها على 
الآخرءكقولنا:الأبوان للب و الأم »و القمران للقمر و الشمسءو العمران لأبي بكر و 
عمر.و شبيه بالتغليب ما يسمى:التقليب و هو الذي إذا افرد لم يفد ما يفيده حين 
تثنيتهءمثل:الرافدان لدجلة و الفراتبفإذا جُرد من لاحقة التثنية (رافد) لما دل على 
أحد للنهرين.*7 

أما المثنى بالأصل فمرده على اعتقاد شخصي بأن كلمة[اثنان]هي الأصل 
الذي اشتقت منها التثنيةءو الكلمة بالإفراد[ثن] بإسكان النون الثانية»ثم, طورت اللغة 
العربية أداة التثنية (! ) في اللفظة ذاتها ثم عُسّمت على الظاهرة كلها.و الذي يبدو لي 
أن الكلمات العربية المفردة كانت في أصلها تنتهي بنون ومنها ما أبدل ميما أو 
لاما.فلما استحدثت علامة التثنية بقيت النون على أصلها في بنية الكلمةبوهذا ما 
جعلها تبقى في المثنى و الجمع و تلحق ما يعرف بالأفعمال الخمسة المثناة و 
المجموعة.و بقيت لهذه الشظاهرة آثار ممتدة في بعض الصيغ 
العربيةممنها نترعشن- الذي يرتعش.ضيفن > الضيف.علجن- للناقة الغليظة مخلبن-امراة 
خرقاء.ومنها إضافتهم الميمءمثل: زرقم من الزّرق عناقة صلدم من الصلد.خضرم 
-البحر.ابنم “ابن.و منها إضافتهم اللام؛ العبدل-العبدء نهشلءعثول-طويل 
اللحية...و الدليل أيضا أن بعض الكلمات الشاذة تثبت النون في جمعها ءمنها: 


١5مل‎ 
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ل ات ا اا ا 112 11 ا 
لغةحلغونءمائة-مئون»كرة”كرين»إوزةلوزين.'' مما يجعل توارد النون ومبدلاتها 
على أخر الكلمة إفرادا وتثنية وجمعا.و إن كان الأمر يحتاج إلى مزيد من الأدلة و 


القرائن الوصفية و التاريخية. 


؟/علامة التثنية و استقرار النموذج النحوي: 

من الشائع في الدرس النحوي أن علامة التثنية تختلف في الأسسماء حسب 
مواقعها الإعرابية»فالألف علامة رفع المثنىءو الياء علامة جرّه و نصبهموهذا الحكم 
المبني على استقراء كلام العرب إنما مثّل اللغة الأدبية المشتركة ممثلة في القرآن 
الكريم و الشعر الجاهلي.في مقابل مستويات لغوية و لهجية تفرد المشى بعلامة 
واحدة هي الألف رفعا و نصبا و جراء.و هي ظاهرة تميّزت بها قبيلة كعمب بن 
الحارث:وقبائل أخر ككنانة»و بني الهجيم»وبكر بن وائلءو همدان...حتسى وصفت 
هذه اللغة بأنها لغة معروفة.'' ووردت فيها شواهد شعرية و حملت عليها بعسض 
القراءات القرآنية توجيها.و يبدو أن أصل الاستعمال كان بالألف في جميع 
الأحوالءإنما جنح إلى الياء في النصب و الجر منعا للبسيذكر ابن جني 
(ت537ه) (( ..أن من العرب من لا يخاف اللبس و يجري الباب على أصل 
قياسه»فيدع الألف ثابتة في كل الأحوالءفيقول:قام الزيدان»وضربت الزيدان»ومررت 
بالزيدان..)) ”" 

و هذا ما يفسر لنا القيمة الدلالية للحركات الإعرابيةءوهي المفارقة بين 
المعاني.فإذا وُجدت قرائن تعين على فهم المعنى وتحديده ترخص في الحركة 
الإعرابية»فالاستعمال كان في بداياته بصيغة أو بصورة واحدة هي الألف في كل 
الحالات.ولكن اختلاف المعاني التي تعتور الأسماء بحسب مواقعها النظمية داخل 


مل 
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السلسلة الكلامية أدى إلى استحداث علامات أخرى للتمييز الدلالي في حالة التعاقب 
لقلي. 0 

و عليه فعلامة التثنية هي معلم إعرابي لصيق بالكلمة في بنية التركيب.حيث 
تنضاف اللاحقة ( ن) إلى جميع الأسماء التي تشغل حالة إعرابية واحدة على الرغم 
من تعدد مواقعهاءو الأمر نفسه بالنسبة للاحقة (ي ن).و تكون بذلك الحالات 
الإعرابية للرفع و الكلمات و علامة التثنية مجتمعة دالة على محور نظمي.و المواقع 
النحوية التي تشغلها محورا استبداليا.و ينطبق الأمر على حالتي النصب و الجر. 


محور استبدالي 
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/علامة التثنية بين الإعراب و المعنى: 

هل علامة التثنية خاصة بها أم هي للإعراب أم لكليهما ؟وبمعنى أخر هل الأللف و 
الياء مورفيمان للتثنية » أم هما علامة إعراب؟ أم أنهما يحملان الوظيفتين كلتيهما؟ 
اختلف النحاة في هذا الأمرا. على مذاهب متباينة » يمكان إجمالها في العناصر 


التالية”': 

- الألف والياء لل علامة اعوااي ع تكد سيبويه. الانباري 
-١‏ الألف و الياء دلي ل إعراب الأخفش . المبرد 
7- الألف و الياء هي الإعراب الفراء . قطرب 


وناقش ابن جني الآراء السابقة ٠‏ ثم انتصر لمذهب سيبويه .'' وانطلاقا من الرأي 
المرجح في الفكر النحوي القديم فإن الألف و الياء هما علامة إعراب ., بمعنسى 
هذا القول أنهما يحملان وظيفة مزدوجة. 

ودلالة العلامات على وظائفها و استقملها أو تبعيتها موضوع وجد له متسعا 
كبيرا في اللسائيات البنيوية.حيث غدا تحليل البنية اللغوية إلى مكوناتها البنائيسية مسن 
أبجديات التحليل اللساني.و هذا من أجل الوقوف على الوحدات الدنيا القابلة للتحليسل 
تجاوزا لإشكالية تعريف الكلمة و تحديدها.و قد اشتهر بهذا النوع من التفضيع 
الكلامي الفرنسي اندريه مارتني2435610641908-1999 81076 .الذي يعتمد 
التقطيع عنده على مرحلتين تقطيع أولي حيث يتم تقطيع الكلام إلى وحدات دالة ذات 
معنى ءفكل مقطع صوتي يحمل معنى يسمى [مونيم] 74076136 و هو المعروف 
بالمورفيم.ثم تقطع هذه المونيمات إلى وحدات غير دالة على مستوى التقطييع 
الثاني.و أكثرها يسمى فونيمات 80281065م.*” 
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و للتمثيل: لرجلان] وحدة دالة تتكون من مورفيمينءرجل+ان و هما يتكونان من 
فونيمات.هي: ر+ ج + ل +! + ن. مع إدراج الحركات في مواضعها. 
تثير الأمور المتقدمة لشكالات عديدة في مقدمتها اعتبار المثنى كلمة واحدةءأو 

اعتباره كلمتين[جذر+لاحقة].و هما في الفكر النحوي القديم كلمة لأنهما صارتا مسن 
شدة الامتزاج كلمة واحدة فأعرب المركب إعراب الكلمة و ذلك لعدم استقلال 
للحروف المتصلة فيها.”' والذي يبدو؛ أن الألف و الياء هما مورفيم تركيبي يدل 
على الإعراب و التثنية» وموطنه التركيب النحوي للجملة»لذلك كانت التثنية من 
المقولات اللغوية التي لا يغادرها الإعراب. 

ومن المعلوم أنه إذا ثني الاسم لحقته زيادتان » الأولى حرف المد و اللين» 
وهو حرف الإعراب -عند النحاة - و الثانية هو (النون) » وقد اختلف العلماء فسي 
هذه للنون عو تشعبت آرلؤهم فيها على مذاهب متعددة »و رجح فيها رأي سيبويه 
الذي يرى أنها عوض عن الحركة و التنوين '". ونون المثنى مكسورة دائما » وهذا 
هو الشائع في كلام العرب » و الظاهر إنه يمثل مرحلة الاستواء و الاستقرار بفعسل 
التطور الصوتي للغة العربية » وفق القوانين البنيوية » فالأصل في حركة النون 
الفتح ٠‏ ثم بفعل قانون للمخالفة الصوتية المؤثرة في العربية تحولت إلى الكسر . 
فتميل العربية إلى التخلص من إحدى حركتي الفتح المتتاليتين إذا كانت الأولى منهما 
طويلة . و هذا التطور الذي يمثل النموذج لم يمنع بقية آثار قديمة دالة على الأصل 
في بعض الصيغ"". 

مما تقدم يتبين أن نون المثنى ليست للتثنية » إنما هي تعويض عن تمام بنساء 
الاسم في حالة إفراده » و تتجلى وظيفته في حالة تجاوره مع اسم آخر بالإضافة » 
حيث يتم حذف ألنون » فوجود هذا العنصر اللغوي دليل على عدم قبول الاسم 
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الدخول في علاقة إضافة مع غيره » وهذه قضايا تركيبية تخص علاقة البنية 
//التثنية و العلاقات التركيبية(المطابقة): 

اللغة صورة صوتية لعلامات متواضع عليهاءو تناغم الصورة محكوم بطبيعة 
النظام العلائقي الذي يمنحها حق الوجود.ومن ثم مبرر القدرة على أداء وظيفتها. 
ووجودهما منتظم في كيفيات خاصة, وهذه الكيفيات هي ما نسميه بالمنطق اللغويء 
ولكل لغة منطقها في تقديم الواقع الخارجيء وإبراز العالم الداخلي. وليس بالضرورة 
أن يتطابقا في النسق الذي يحيلهما إلى ملفوظات. لذلك فمنطقية اللغة لا تفسر إلا في 
ضوء معطيات ذلك المنطقء. وليس إسقاطا لمنظومة منطقية خارجية: على الرغم 
مما قد نجده من توافق بينهما. 

والعربية لها مسلكها الخاص في التعامل مع مقولة العدد.فالأصل أن يعبر عن 
المفرد بالمفردءوعن المثنى بمثله.ر عن الجمع بالجمع.غير أن دلالة التثنية لم تكن 
تجري دائما على هذا القياس.إذ يعبر عن المشى بالمفردءو أحيانا أخرى يعبر 
بالمفرد عن المثنى»وتطالعنا نتصوص يقع فيها المثنى موقع الجمع. 

والكلام في تتابع ملفوظه يحتاج إلى نوع من للترتيب و الإحكام بين عناصره 
لكي يضمن تلاحمه الشكليءومن ثمّ تحقيق وظيفته الدلالية في الإبلاغءوهذا ما توفره 
عناصر الإسناد و الرتبة و أنظمة الربط و الارتباط في دلالة كل عنصر لغوي على 
عنصر مرتبط به.بحيث تتواجد إشارات و دلالات تضمن وحدة النسق النحوي 
للجملة».وهذا ما يعرف بالمطابقة.وتحققها يكون بعلاقة تركيبية بين المسند و المسند 
إليه في حالتي التقديم و التأخير. 


ال 
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واستنادا إلى طبيعة العلامات اللغوية في وظائف الدلالة و الإحالة و الربط 
يمكن تقسيم المطابقة إلى قسمين.مطابقة معنوية ومطابقة نحوية. 
ونعني بالمطابقة المعنوية تلازم عنصري الجملة في الدلالة على التثنيةءو هو 
المشهور ومن أمثلتهنقوله تعالى: (( قد كان لكم في فئيتين التقتا )) الأنبياء/.؟ 
وقوله تعالى أيضا: (( فارتدا على آثارهما قصصا )) الكهف/54.و لكن قد يخرج 
الخطاب عن قانون التلازم ليشكل قوانين جديدة مبررة في النظام و الاستعمال.إذ 
يعبر أحيانا عن المثنى بالمفرد ٠‏ كأن يقال :عيني لا تنام و المقصود (عيناي) » و 
يكثر هذا في أعضاء الجسم المزدوجة » و أمثلته كثيرة ممنها : (سمعته بأذني) 
عو(سعت إليه قدمي ) وجاز ذلك لاشتراك العضوين في فعل واحد . وفسر ذلك 
بميل العربي إلى الخفة مو استغناء بعلمهم بما يريدون »وقد يثنى العضو ويفرد 
الخبر » مثل : أذناي سمعته » 

وكثيرا ما يخاطب العرب الواحد بخطاب الاثنين » فيقولون للرجل :قوما ء و 
اركبا » و في القرآن الكريم يخاطب الله تعالى مالكا خازن النار : ١‏ ألقيَا في جَهَنْم 
كل كفار عنيد 4 (ق/14)* وكثيرا ما يعبر عن الجمع بالمثنى » و قد حمل على 
ذلك قوله تعالى:8 ثم ارجع البٍصر كرتين ينقلب إليك البصرٌ خاسنًا و هو سير » 
(الملك/4). فالمقصود ب (كرتين) هو (كرات) إذ لا ينقلب البصر خاسئا وهو حسير 
من نظرتين بل لابد من كرات متعددة . 

وهو أمر شائع في لغة العرب ٠‏ ذلك أن التثنية جمع ». و من أمثلتها : ما 
أحسن رؤوسها ٠‏ و منه قوله تعالى :8 إن تَنُوبا إلى الله فقد ص فت قَلَوبْكمَا » 
(التحريم/4)» و المراد قلباكماء و منه قوله تعالى : 
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« و السارق و السارقة فاقطعوا أيديهما 4 (المائدة/8؟): فتد جمع اليد ء وفي 
الجسد يدان. 
ففي الأمثلة المتقدمة انتفت المطابقة المعنوية إلا أن بنية التركيب مثلت مطابقة 
نحوية تامة لتوفر عناصرها الشكلية.فالمطابقة المعنوية مردها إلى الحمسل على 
المعنى و مجالها فنيات الخطاب و ظواهره الأسلوبية. 

فالذي يعنينا هو المطابقة النحوية» وتعريفها: أن يتضمن عنصرا الإسناد 
علامة نحوية تشير إلى طبيعة كل عنصر منهما.و كما هو معلوم في النحو العرببي 
أن الفعل لا يعرف التعدد و لا الجمع ((وسبب ذلك أن الفعل مدلوله جنس» والجنس 
يقع على القليل والكثير ألا ترى انك تقول: ضرب زيد عمرا. ويمكن أن يكون 
الضرب قد حدث مرة واحدة» كما يمكن أن يكون لمرات متعددة فالفعل إذا دليل 
على القليل و الكثير))"*'".فالمطابقة بين الفاعل و فعله لا تتحقق بتثنية الفعلء وإنما 
بإلحاق علامات تدل على كون الناعل مثنىء أما إذا كان الفاعل مفردا فالمطابقة 
تكون بعلامة صفرية. و مذهب جمهور العرب أنه إذا أسند الفعل إلى ظاهر - مثنى 
أو مجموع - وجب تجريده من علامة تدل على التثنية أو الجمع» فيكون كحاله إذا 
أسند إلى مفردء فنقول: قام الزيدان» و قام الزيدون؛ و قامت الهندات» كما تقول: قسام 
زيد و لا تقول على مذهب هؤلاء: قاما الزيدانء ولا قاموا الزيدونء ولا قمن 
الهندات."” 

إلا أن النحاة في أثناء تقعيدهم لهذه الظاهرة اللغوية اصطدموا بنصوص 
فصيحة تخالف أصولهمءفتجيز المطابقة بين الفعل و الفاعل و لو تقدم الفمل.((فإذا 
أسند إلى ظاهر مثنى أو مجموع أتى بعلامة تدل على التثنية أو الجمع فتقول: قاما 
الزيدانءو قاموا الزيدون»و قمن الهنداتبفيكون الألف و آالواوء و النون حروف 
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تدل على التثنية و الجمعءكما كانت للتاء في قامت هند حرف يدل على التأنييث عند 
جميع العرب...))"و هي نصوص منسوبة إلى قبائل »منها: طيعءو أود شنوءة»و 
بنو الحارث بن كعب" "و لعلاقة الاسم المثنى بفعله الصور التركيبية التالية: 
١/[كتب.يكتب‏ المعلمان]-عدم المطابقة-صورة جائزة. 
"/[المعلمان كتباءيكتبان]- مطابقة تامة -صورة جائزة. 
“*/[المعلمان كتبواءيكتبون]-مطابقة مفارقة -صورة جائزة. 
4/إكتباءيكتبان المعلمان]-مطابقة تامة-صورة ممنوعة. 

فنحن أمام صورتين:جائزة؛ وممنوعة. وأمام مطابقتين تامة ومفارقة(بكسر 
للقاف). 
يمثل النموذج الأول انتفاء المطابقةعومجاله التركيبي تقدم المسند على المسند إليهإذ 
يعبر عن المثنى بإفراد الفعلمو تفسير ذلك:انه لما تقدم الفمل و هو دال بطبيعته 
على الإطلاقموارتبط بالإفراد لم يكن في حاجة إلى علامات تدل على الفاعل من 
حيث عددملأن الحدث - كما سبق - يصلح للقليل و الكثير و للواحد.و كأنه جيء 
بالصيغة الجامعة لكل الأعداد ثم توضحت ببيان الفاعل إفردا و تثنية وجمعا. 
أما النموذج الثاني فيمثل مطابقة تامة و مجاله التركيبي تقدم المسند إليه على 
المسندءفإذا تقدم الاسم ودل على مثنى كان الذهن متصورا حالة الفاعل من حيمث 
عددممفلا بد للفعل أن ينبئ عمن قام به بإلحاقه علامة دالةءلأن صيغته لا تتعدد 
بذاتها ضمانا لسلامة بناء الجملةءو بعبارة أخرى نقول:إنه لما تقدم الاسم و دل 
بصيغته على التثنية و أسند إليه فعل بعده احتاج ذلك الفعل إلى علامة تعود على 
الاسم لتطابقه في دلالته على التثنيةءو لتدل على أن النسبة له لا لاسم مفرد محتمل 
وروده بعد الفعل. 
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ويمكن تقديم تفسيرالنموذجين 7+١‏ معا بقولنا : لما شاع التعبير عن الحدث و 
تقديمه في الكلام» وانطلاقا من طبيعته»واستنادا إلى قانون الاستغناء عن بعسض 
الزوائد و الاقتصاد فيه»نوفق قوانين لا تخل بنظام اللغةءو بما أن هذه الحروف تأخذ 
محل أسمائها في الإشارة إليها في حالة الحذف.فقد استغنت عنا العربية اختصارا إذا 
تقدم الفعلوأثبتتها في حالة تأخرهفاستقر النموذج العربي على ما هو متعمارف 
عليه.و هذا ما يبرر شيوع النموذجين في مقابل النموذج الرابع الذي هو بقايا لهجية 
هي مراحل تاريخية سابقة لمرحلة الاستواء . 

والمطابقة المفارقة في النموذج الثالث فهي من جهة تحمل علامات التطابق 
لتشكل مطابقة نحويةء وجهة أخرى فعلامة المطابقة غير متناسبة » فهي فارقة بين 
المثنى و الجمع. و هذا الأمر و إن كانت له تفسيرات أسلوبية إلا انه يمثل مراحصل 
تطورية للعدد في العربية. حيث كان يتم التعبير عن للتثنية بالجمع. 

إلا أن تفسير ظاهرة المطابقة نحويا - مهما كانت أدلته - فإنه يظل قاصرا 
عن الإقناع ٠‏ وبه لا يرقى على القاعدة اللغوية» التي تحكم بضوابط الشمول و 
الاطرادءوالقياس. لأن الندو وصف للظاهرة اللغوية في ظواهرها و قوانينهاء وعادة 
ما يكتفي هذا الوصف بمرحلة الاستواء للظاهرة المدروسة؛ وما الاستواء إلا حلقة 
ضمن سلسلة تاريخية محكومة بقوانين التطور النساني. ل ذلك كان تتبع الظ واهر 
اللغوية في أصولها على جانب التفسير النحوي من للسبل الكفيلة بتقديم قراءة واعية 
للتفسيرء و إن كانت عقبات تقف أمام هذا السنهجء في مقدمتها: قدم الظاهر 
المدروسة». وفقدان تواصلها التاريخيء وارتباطها ببدليات الفكر البشريء وعم 
اتساقها في أطر تحكمها قوانين واضحة:ء مما يجعل المنهج يحتكم إلى الفرضية. 
لذلك لا يمكن تفسير ظاهرة المطابقة العددية في صورها المختلفة؛ بين الشائع و 
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الشاذء والمقبول و المردود» إلا بمحاولة تصور تقادمها التاريخي ضمن قوانين 
التطور اللغوي. 
خلاصة القول و محصول الحديث: إن ظاهرة التثنية في اللغة العربية ظاهرة 
تركيبة بدرجة كبيرة»لا يمكن فصلها عن سياقها النحوي فهو الذي يمنحها إمكاناتها 
الحضورية و التضيريةمفهي جديرة بالدراسة زيادة في الكشف عن قوانينهاء 
وأسرارها الإبلاغية. و لعل تميّز العربية بهذه الظاهرة دليل على قدرة هذه اللغة في 
توفير مساحة لكبر للعقل العربي أن يبدع. فوجود مجال لغوي له مقابله فسي عالمي 
الغيب و الشهادة لهو فتح للولوج إليهما و التعبير عنهما و استنطاق سننهما و بالتالي 
ضمان نقلة حضارية في الفكرة و التعبير عنها. ولن يكون هذا الحديث المختصر 
فصل الخطاب و ما كانء إنما دعوة إلى ضرورة تعاضد كفاية الوصف و سند 
الهوامش 
.١‏ اللغة : فندريس ء ترجمة الدواخلي و القصاص . ص ١77”‏ 
فقه اللغة المقارنة ٠‏ إبراهيم السامرائي ء دار العلم للملايين ٠‏ ط؟ ١187-‏ »ص 76 
*. دراسة لسانية في الساميات و اللهجات العربية القديمة » عبد الجليل مرتاض » دار هومة 
7# ص 34-46 
*. اللغة و المناسبات العقلية » عدنان محمد سلمان (مجلة الأحمدية) ع5 , 7٠٠١١‏ » 
ص١7 .١‏ 
5. ينظر :العين»الخليلءت :عبد الحميد هنداوي,دار الكتب العلميةيط١-17.٠٠7. -1:4/١‏ 
4 لاس البلاغة»الزمخشريددار الهدى الجزائرعيص75-14.و لسان العربءابن 
منظور عدار صادر 15517. .597/١‏ 
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أسرار العربية»ت:محمد صالح قدارةعدار الجيليط١-935١-ص؟5.‏ 


. همع الهوامع »السيوطيءت:عبد العال سالم مكرمعدار البحوث العلمية»للكويت»0٠94١-‏ 


رض 


شرح الأشمونيءت:إميل بديع يعقوبءدار الكتب العلمية»ط١-998١. .58/١‏ 


. الكتابءت:عبد السلام هارونءعالم الكتب.؟/785. 


. أسرارالعربيةعص؟”. 

. الاستغناء بين العرب و النحاةءعبد الله أحمد جاد الكريمممكتبة الآداب,ط١-17١٠٠37.‏ 
ص١ه.‏ 

. مدخل إلى علم اللغة»محمد حسن عبد العزيز.مكتبة الشباب:157١.ص7١7.‏ 


. أسس علم اللغةءماريو بايي ترجمة أحمد مختار عمرءعالم الكتب,ط5548١.4-‏ ص6١٠.‏ 
. الأشباه و النظائر»السيوطيءت:فايز ترحيني,دار الكتاب العربي.ط١-1584١1-‏ 8./1؟١1‏ 
.شرح الأبيات المشكلة الإعرابءت:حسن هنداوي عدار القلمعط 1487-١‏ »ص ١709‏ 


إرشاد السالك إلى ألفية ابن مالك «صبيح التميميءدار الشهاب.الجزائر: 950-898/١‏ . 


. همع الهوامع١/. ١7651١‏ 
. الشكل و الدلالة»عبد السلام السيد حامدعدار غريب.ءط١-7١٠٠-ص45.‏ 7 
. ينظر الكثير من الكلمات التي أوردها السيوطي بهذا الخصوص في المزهر7517/7.و اما 


بعدها .المكتبة العصرية/941١.‏ 


. همع الهو لمع ١55/١‏ 
.سر صناعة الإعرابء.ت:حسن هنداويعدار القلم.؟.54825١4/1 ٠١‏ سو علل التثنية 


عت :صبيح التميميعدار الهدى الجزائرءط؟1517/7١»ص‏ 58-51 


. الكتاب . ١/13107ء‏ و أسرار العربية . ص72 . و المقتضب للمبرد ٠‏ تحقيق عمر عبد 


الخالق عضيمة . عالم الكتب . ١17/١‏ 


.سر صناعة الإعر ب . 593/7 وما بعدها .و علل التثنيةعص»٠‏ 5٠و‏ ما بعدها. 
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+ ". مبادئ اللسانيات العامةءمارتنيه؛ ترجمة أحمد الحموءوزارة التعليم 
العالي.سورية 5+5 اص١٠7‏ 

.شرح الكافية عدار الكتب العلمية»1517١عصه‏ 

17/١ . الكتاب‎ . "6 

". التطور اللغوي مظاهره و علله و قوانينه » رمضان عبد للتواب . مكتبة للخانجي ؛» ط١‏ 
00 

البرهان في علوم القرآن ٠‏ الزركشي عت : محمد أبو الفضل إبراهيم » دار الجيل » 
الضف 

الأشباه و النظائر»١/775.‏ 

.78/7 موينظر:همع الهوامع‎ 8٠١-179 شرح ابن عقيل:7/‎ .٠ 

4٠0/7 شرح ابن عقيل‎ .١ 

7. مغني اللبيب:7/7١7»وهمع‏ الهوامع 7517/7 موشرح التصريحمخالد الأزهريعدار 
الفكر ١/ه/ا7.‏ 
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موانع الجمع بين حروف المعانئي فى الجملة 


د. محمد فريد أحمد حسن(*) 
مقدمة : 
الحرف فى اللغة هو : الضرف والجانب والحد والشفيرء وجمعه 
(حروف). أما فى اصطلاح اللغويين فهو يطلق ويراد به : 
١-حروف‏ الهجاء . "-حروف المعانى. 
وحروف الهجاء هى:أصوات غير مؤلفة ولا مقترنة ولا دالة على معنى مسن 
معانى الأسماء والأفعال والحروف إلا أنها أصل تركيبهاء فهى أصوات مجردة 
تنضم إلى بعضها لتكون كلمات اللغة» والأصل فيها البناء على الوقف وعدم 
الإعراب :وذلك لأنها حكايات وضعت على حروف معينة .فلا تجرى مجسرى 
الأسماء المتمكنة ولا الأفعال التى يجب لها الإعراب .وإتما هى تقطيع لتلك 
الأسماء أوالأفعال التى لا يجب الإعراب فيها إلا مع كمالها . ومن ثسم يقال فيها: 
(ألف_باء_تاء_....) وهذا النوع من الحروف ليس هو المقصود من هذه 
الدراسة.وإنما المقصود بها هو النوع الثانى وهو (حروف المعانى ). 
وحروف المعانى هى (كلمات دلت على معنى فى غيرها فقط) كحروف 
الجر»وحروف العطف.وحروف النفى»وحروف الجواب.وحروف النداء»وغيرها مسن 
الحروف التى تؤدى مع غيرها فى الجمل معانى مختلفة. 


(*) مدرس النحو والصرف بقسم اللغة العربية - كلية البنات- جامعة عين شمس. 
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وحروف المعانى تقوم بعدد من الوظائف المهمة فى الجملة » فهى قد تدخل 
لإفادة معنى جديد فيما تدخل عليه كالسين وسوف عندما تدخلان على المضارع 
وتخلصانه للاستقبال » و(هل) عندما تدخل على الجملة فتغير معناها من تقرير حالة 
معينة إلى الاستفهام عنها » و(ما) الحجازية التى تغير شكل اللفظ بجوار إفادتها 
لمعنى النفى الذى لم يكن موجودا قبل دخولها . 

وقد تدخل حروف المعانى الجملة فتؤدى وظيفة أخرىء وهى الربط بين 
اسمين أو بين فعلين كما تفعل حروف العطف ٠‏ أو الربط بين فعل واسم كحروف 
الجر ء أو الربط بين جملتين كأدوات الشرط . 

وقد تدخل حروف المعانى الجملة فتؤدى وظيفة ثالثة وهى التأكيد ٠‏ وحينئذ 
تكون زائدة » وذلك مثل (ما) الزائدة فى ( فبما رحمة من الله لنت لهم ) . 

وقد خضع استخدام حروف المعانى فى الجمل والتراكيب لضوابط متعددة 
تطرق إليها النحاة فى مواضع مختلفة من كتبهم » فقد تحدثوا عن هذه الحروف » 
وأقسامها » ومعانيها » ووظائفها المختلفة » وكل ما يتعلق بها من أحكام توضح كيف 
كانت هذه الحروف توظف فى الكلام . 

ومن القضايا المتعلقة بحروف المعانى قضية كيفية الجمع بين أكثر من حرف 
فى الجملة الواحدة » فمن خلال تتبع استخدام حروف المعانى وضوابطه عند النحاة 
يظهر أن الجمع بين أكثر من حرف من حروف المعانى فى الجملة الواحدة لم يكن 
متاحا بشكل مطلق » وإنما منع النحاة ذلك فى مواضع كثيرة لأسباب متعددة مختلفة» 
وقد ترتب على هذا المنع نتائج » وفى الصفحات الآتية محاولة لرصد ظاهرة منسع 
الجمع بين حروف المعانى فى الجملة الواحدة » وبحث أسبابها وما ترتب عليهما من 
نتائج بهدف إلقاء الضوء على الضوابط التى تحكم جانبا من جوانب اس تخدام أحد 
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أهم عناصر التركيب وهو حروف المعانى » وهو الجانب المتعلق بموانع الجمع بين 
أكثر من حرف فى جملة واحدة ٠‏ وكذلك بحث مدى ما تتسم به هذه الضوابط 
وأسبابها والنتائج المترتبة عليها من ضبط واضطراب ». وهو أمر يسهم فى النهاية 
فى إعطاء صورة واضحة عن كيفية توظيف حروف المعانى فى الجملة . 


أولا : أسباب منع الجمع بين حروف المعانى فى الجملة . 

إن المتتبع لمواقف النحاة الرافضة للجمع بين بعض حروف المعانى فى الجملة 
الواحدة من خلال الأبواب النحوية المختلفة يلاحظ أن النحاة قد بنوا مواقفهم على 
أسس مختلفة صرحوا بها فى مواضع متعددة » هذه الأسس تمثشل الضوابط التى 
تتحكم فى عدم إجازة الجمع فى جملة ما . ويمكن تحديد أبرز هذه الضوابط فيما 
يأتى : 
١‏ رفض الجمع إذا ترتب على إجازته فساد المعنى . وفساد المعنى قد يكون بأن 
يتحول المعنى إلى عكس المراد ؛ وذلك كما يظهر فى رفض البصريين القول 
بجواز الجمع بين (ما ) و (إن) النافيتين ؛ لأن ذلك من شأنه أن يحول الكلام إلمى 
الإيجاب » فالنفى إذا دخل على النفى صار إيجاباء وأما نحو ( ما إن زيد قائم ) فإن 
فيها عندهم زائدة (" . 

والزيادة هنا يراد بها أنها بمنزلة ( الباء ومن ) وغيرهما من الحروف التسى 
يراد بها التوكيد نحو : ( ما لكم من إله غيره )1 ٠‏ ولكن ليس توكيدا للنفسى على 
)١(‏ الإنصاف فى مسائل الخلاف لابن الأنبارى "/[صل555 - 540 . وشرح المفصل لاسن 


يعيش 2159/58 ."1. 
)١(‏ الخصائص لابن جنى “/ 11١١ 201١١‏ . 
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أنها نافية بمعنى (ما) كما يذهب إليه الكوفيون الذين يرون أن ( إن ) هنا مبالغة فى 
النفى وتأكيد له ؛ وإنما توكيد لجملة الكلام9) مثل (من) فى الآية السابقة . 

ولا يغير من موقف هؤلاء كون الجمع بين أكثر من حرفين من الحروف التسى 
تؤدى معنى النفى » فالأول عندهم يظل للنفى أما الباقى فيؤكد جملة الكلام » وذلك 
كما فى قول الشاعر 9): 

طعامهم لقن ككلوا معد وما إن لااتحالك لهم ثياب 

وقد يراد بفساد المعنى أن الجمع قد يؤدى إلى محال؛ وذلك مثل الجمسع بين 
حرفى عطف كما فى قوله تعالى : ( فما لنا من شافعين ولا صديق حميم ) »2 فلا 
بمفردها دون الواو تعد عاطفة نافية» أما فى حالة وجود الواو كالآية المنكورة فهسى 
مؤكدة للنفى ٠‏ وتبقى الولو عاطفة ولا يمكن عد (لا) عاطفة فى ذلك ونحوه ؛ لأن 
ذلك سيؤدى إلى دخول حرف العطف على مثله ومن المحال عطف العاطف37) ٠‏ 

وقد يراد بفساد المعنى اختلاف للمعنى الذى يقتضيه أحد الحرفين مع المعنسى 
الذى يقتضيه الحرف الآخر ٠‏ وذلك كاختلاف معنى الطمع والإشفاق الذى قد 
تقتضيه (لعل) مع معنى التحقيق واليقين الذى قد تقتضيه (أن) المشددة ؛ ومن ثم لا 
يجوز وقوع (أن) بعد (لعل) وإنما تقع بعد علم ويقين نحو ( علمت أن الجيش 
قام)!" . ومنه أيضا اخستلاف معنى التعريف للمعهود السذى 
تقتضيه (آل) مع معنى النداء للمخاطب الذى تقتضيه (يا) ومن شم لا يجوز الجمسع 


(*) الخصائص لاين جنى ١١١ + 1١١/5‏ . شرح المفصل لابن يعيش ١70/8‏ . 
(4) شرح المفصل لابن يعيش ٠١5/8‏ . 
(ه) شرح المفصل لابن يعيش 5/8 . 
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بينهما (. ومنه أيضا اختلاف دلالة الإنشاء التى يقتضيها دخول (لعل) و (ليت) 
على الجملة الاسمية مع دلالة الخبر التى يقتضيها دخول الفاء الصالحة للدخول على 
الخغفرة" ؛ ومن ثلملايج وز الجمسع بينيساء فلا 
يقال : ( لعل الذى يأتينى فله درهم )!') » وأيضا اختلاف معنى التأكيد وعدم تغيير 
معنى الابتداء الذى تقتضيه لام الابتداء عند دخولها الكلام مع معنى الاستدراك 
وتحويل الكلام عن معنى الابتداء الذى تقتضيه (لكن) ؛ ومن ثم لا يجوز الجمع 
بينهما كما فى نحو : ( لكن خالد لكريم )20 . 


؟ - رفض الجمع إذا كانت إجازته تؤدى إلى مخالفة أصل من الأصول . وذلك 
كرفض البصريين الجمع بين ( لكن ) و ( اللام ) لكونه لو حدث لوجب أن تتقدم 
(اللام) لأن موضعها صدر الجملة » ولما كان ذلك غير ممكن الحدوث لم يجز 
الجمع بينهما(”' » ومن ذلك أيضا رفض الجمع بين ( تاء التأنيث ) المختوم بها 
الاسم المفرد المؤنث نحو ( مسلمة ) مع تاء الجمع التى يجمع بها جمع المؤنث مع 
الألف »فعند جمع كلمة (مسلمة) جمعا مؤنثا يقال : (مسلمات) ولا يقال : (مسلمتات) 


(5) اللباب فى علل البناء والإعراب للعكبرى ؟/14"” . ©" . 

(1) الفاء التى تدخل على الخبر تدخل لمشابهة المبتدأ والخبر للشرط والجزاء ٠‏ والشرط 
والجزاء من قبيل الأخبار . 

(8) الفواند الضيائية شرح كافية ابن الحاجب لنور الدين الجامى 551/١‏ . 

(4) شرح المفصل لابن يعيش 54/8 . الإنصاف فى مسائل الخلاف لابن الأنبسارى 
ولنشيكيلنق . 

. 5١8 2 51١1/١ اللباب فى علل البناء والإعراب للعكبرى‎ )٠١( 
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لأن ذلك من شأنه أن يجعل من تاء التأنيث اللاحقة بالمفرد حشواء وهى لا تقع 
حشوا”" . ومنه أيضا رفض الجمع بين (تاء التأنيث) اللاحقة بالاسم المذكر وبين 
(الواو والنون) ومن ثم لا يجمع هذا الاسم جمعا مذكرا سالما فلا يقال فى مثل 
(طلحة) طلحون ؛ وذلك لأن التاء من خصائص التأنيث والواو من خصائص المذكر 
فلا يجمع بينهمال” » ومن ذلك أيضا رفض البصريين الجمع بين (يسا) التى للنداء 
و(الميم المشددة) فى كلمة (اللهمّ) و بين (واو القسم) التى تعد عوضا عن البساء و 
(الباء) المستعملة فى القسم فلا يقال : (يا اللهم) ولا يقال : (وبالله لأفعلن) على أن 
الواو والباء للقسم » والسبب فى ذلك الأصل الذى يقضى بأنه لا يجوز الجممع بين 
العوض والمعوض منه"" . 


*- رفض اللجمع إذا أدى اتصال الحرفين بكلمة إلى توهم أنهما مسن أصل الكلمسة 
بما يؤدى إلى اللبس . وذلك كرفض النحاة الجمع بين (اللام) و(السين) ؛ فكلاهما 
على حرف واحد ومفتوحان » وهما متصلان ببعضهما وبالكلمة اتصالا شديدا » 
وهو أمر يدفع إلى توهم أنهما من الحروف الأصلية للكلمة' » والسين بهذا تختدف 


('') اللباب فى علل البناء والإعراب 1١5 . 1١8/١‏ . 

('') اللباب فى علل البناء والإعراب ١ 171١/١‏ ؟١١‏ . ولا يغير من رأى هؤلاء أن المسمى 
مذكر وأن التاء تحذنف هنا ؛ لأن التاء وإن حذفت فهى مقدرة ٠‏ فاتلفظ مؤنث على كل حال » 
والعبرة فى للجمع باللفظ . اللباب . الصفحة السابقة . 

(”') الإنصاف فى مسائل الخلاف لابن الأنبارى "41١/١‏ 2 175" . 

(؟') المرتجل لابن الخشاب ص١١‏ . ورصف المبانى فى شرح حروف المعانى للمالقى 


صا١؟ة‏ 2 )؟55. 
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عن (سوف) التى يجوز فيها هذا الجمع ٠‏ وذلك لكونها على ثلاثة أحرف وأشبهت 
لذلك الاسم فلا يوجد ما يمنع من دخول اللام عليها فى نحو (ولسوف يعطيك ربك 
فترضى)"". 


؛- رفض الجمع بين حرفين إذا لم توجد فيهما العلة التى سوغت الجمع بين 
نظيريهما. وذلك كرفض الجمع بين (مع) و (نون الوقاية) لأن( مع) حركة آخرها 
جعلتها تشبه الاسم فلم تعد تحتاج إلى النون التى تقى آخر بعض الحروف من الكسر 
حتى لا تشبه الاسم مثل (قط) » ومن ثم لم يجز الجمع بينها وبين نون الوقاية!”) 


ه- رفض الجمع بموجب قياس الأولى . وذلك كرفض الجمع بين (تاء التأنيث) و 
(تاء الجمع) عند جمع مثل كلمة (مسلمة) جمعا مؤنشاء فلا يقال : (مسامتات) ؛ 
وذلك لأنه يعد جمعا بين علامتى تأنيث فى كلمة واحدة » وهذا لم يحدث مع المذكر 
فى نحو النسب إلى (بصرة) حيث يقال : رجل بصرى ء والأصل (بصرتى) فحذفوا 
التاء لثلا يقولوا فى المؤنث (بصرتية) فيجمعوا بين علامتى تأنيث . فلما تحقق 
الحذف هنا مع المذكر كان الحذف فى الصورة الأولى مع المؤنث فى حال الجمع 
من طريق الأولىي"" . 

5- رفض الجمع إذا أدى إلى الثقل . وذلك كرفض الجمع بين (التتوين) و (الأللف 
واللام) ؛ لأن الاسم ثقل بالألف واللام ؛ لإنه يصير بها معرفا أى : متناولا لشىء 


(15) سورة الضحى الآية(0) 
)١1١(‏ الكتاب لسيبويه 71/57" . 
)١7(‏ أسرار العربية لابن الأنبارى ص١5‏ . 51 
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بعينه » فيثقل بذلك ولا يحتمل زيادة أخرى”*" ٠‏ وكذلك لا يجوز الجمع عند 
البصريين بين (يا) و (ال) ٠‏ فيا تفمد تعريف النداء ؛ و(ال) تفيد التعريف » 
وكلاهما علامة لفظية واجتماعهما معا يمثل ثقلا » ومن ثم فهو لا يجوزل" . 


/ا- رفض الجمع إذا وجد ما يغنى عنه بحيث لا يصبح هناك حاجة للجمع . ونلك مشل 
رفض البصريين لإظهار (أن) بعد (لام الجحود) ؛ وذلك لأن التقدير مع (لام الجحود) 
يكون على معنى المستقبل » فالتقدير فى (ما كان زيد ليفل) هو : (ما كان زيد مقدرا 
لأن يفط) أو نحو ذلك مما يوجب المستقبل؛ ولما كانت (أن) توجب الاستقبال صار 
من الممكن الاستغناء عنها اكتفاء بما توجبه (اللام) من معنى المستقيل!"" . 


- رفض الجمع إذا كان أحد الحرفين يقع فى موقع لا يقع فيه الآخر . ونلك كرفض 
الجمع بين (لكن) و (اللام) بناء على أن (اللام) تقع فى جواب القسم أما (لكن) فمخالفة 
لها فى ذلك ؛لأنها لا تقع فى جواب القسم ؛ ومن ثم لا تدخل (اللام) فى خبرها ء هذا 
بخلاف (إن) فدخول (اللام) فى خبرها جائز لكونها تماثلها فى وقوع كل منهما فى 
جواب القسه(” 

- رفض الجمع بموجب قياس الضد . وذلك كرفض الجمع بين (أن) الناصبة 
و(لام) الجحود ؛ لأن (لم يكن ليقوم) و (ما كان ليقوم) إيجابه (إكان سيقوم) وهذه 
)١14(‏ اللباب فى علل البناء والإعراب تلعكبرى 77/١‏ . 

. ”1717/١ الإنصاف فى مسائل الخلاف لابن الأنبارى‎ )١9( 


. 058/١ الإنصاف فى مساتل الخلاف لابن الأنبارى‎ )3١( 
. 5١8 - ؟١4/١ الإنصاف فى مسائل الخلاف لابن الأنبارى‎ )١١( 
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السين الواقعة فى الإيجاب لا يجوز الجمع بينها وبين (أن) الناصبة » وبالتالى فإن 
(اللام) المقابلة لها لا يجوز أن يجمع بينها وبين (أن) الناصبة"" . 


-٠‏ رفض الجمع لأنه لم يرد به سماع عن العرب . وذلك كرفض بعض النحساة 
دخول (الباء) فى خبر كل من (لا) العاملة عمل (ليس) و(لا) النافية للجنسء» فلا يقال 
عند هؤلاء (لا رجل بقائم ولا قاعدا) و (لا رجل بقائم) » والسبب فى ذلك أنه لم 
يأت به سماع صحيح , على خلاف (ما) التى يجوز معها ذلك لسماعه فيها9" . 
ثانيا : ت ظاهرة مذ 0 ف 

هذا العرض لأبرز أسباب رفض النحاة للجمع بين حروف المعانى فى الجملة 
الواحدة يضعنا أمام ظاهرة تحتاج إلى توضيح وتفسير . 

إن تأصيل هذه الظاهرة يتطلب الرجوع أولا إلى الأصول التسى كانت تحكم 
تصورات النحاة للحروف ٠‏ ووظائفها فى الكلام » وخاصة الأصول التى أثشرت فسى 
آرائهم ومواقفهم المتعلقة بمنع الجمع بين الحروف . 

لقد كانت النظرة السائدة للحروف هى أنها مختصرات للأفعال ونوائب عنها ٠»‏ 
فهى تعطى من المعنى ما تعطيه الأفعال ٠‏ فالواو فى ( جاء زيد وعمرو ) تنوب عن 
( أعطف ) و (هل) فى (هل حضر زيد؟) تنوب عن (أستفهم) و (ما) فى (ما حضر 
زيد) تنوب عن (أنفى) » وهكذا » فالأقعال اختصرت بالحروف . فالأفعمال تقتضى 
أزمنة » وأمكنة » وأحداثا » ومفعولين » وفاعلين » ومحالا لأفعالهم وغير ذلك من 
معمولات الأقعال » أما الحروف التى نابت عنها فلا تقتضى شيئا من ذلك .2 فقد 


(؟1) الأشباه والنظائر للسيوطى "١8/١‏ . 
(؟١)‏ ارتشاف الضرب لأبى حيان 1١١4 1١١7/1‏ . 


"3 


وضعت بدلا منها لضرب من الإيجاز والاختصار » والفمل معها يظل ملحوظا 
مرادا فكأنه ثابت!؛') وبالرغم من أنها نائبة عن الأفعال فإنها لا تصلح لكل ما تصلح 
له الأفعال فلا يتعلق بها الظرف أو الجار والمجرور » ولا ترفع فاعلا ولا تتصب 
مفعولا » ولا يجمع بين اثنين لمعنى واحد فى الكلام ؛ لأن ذلك لو حدث فسيكون 
نقضا للغرض الذى من أجله أتى بها وتراجعا عما اعتزموه من الإيجاز"". 

ذا فمنع الجمع بين حرفين من حروف المعانى لمعنى واحد فى الجملة كان 
أحد نتائج النظر إلى الحروف على أنها مختصرات للأفمال ؛ ونلك لأن الإتيان 
بأكثر من حرف لمعنى واحد فى جملة واحدة من شأنه أن ينقض الغرض الذى من 
أجله وضعت تلك الحروف ٠‏ ومن هنا رفض النحاة الجمع بين (ال) و (إحرف 
النداء) ؛ لأنهما أداتا تعريف . وبين (أى حرف من نواصب المضارعم) و (حرف 
التنفيس) ؛ لأن الجميع أدوات استقبال ٠‏ وبين أداتى استثناء » وبين أداتى تعدية » 
وبين حرفى عطفء وغير ذلك من الحروف التى تأتى لمعنى واحدل'" . 

وأما ما ورد من النتصوص الفصيحة التى حدث فيها الجمع بين حرفين لمعنى 
واحد فقد جعله النحاة من طرق توكيد جملة الكلام » فالجمع بين (ما) ء و(إن) 
وكلاهما لمعنى النفى فى قول الشاعر: 

وما إن طبنا جبن ولكن منيانا ودولة آخرينا 
وبين (الهمزة) و (هل) وكلاهما للاستفهام فى قول الشاعر : 
(4؟) الخصائص لابن جنى ١١١ - ٠١5/7‏ ء وشرح المفصل لابن يعيش 551/8 5172 1١١١‏ , 
والأشباه والنظائر للسيوطى 740/١‏ . 


. ١١١/8 شرح المفصل لابن يعيش‎ )١0( 
. ”ه7”/١ الأشباه والنظائر للسيوطى‎ )1١( 
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سائل فوارس يربوع بشدتنا أهل رأونا بسفح القاع ذى الأكم 
وبين حرفى الجر (عن) و(الباء) وكلاهما بمعنى المجاوزة فى قول الشاعر : 
فأصبح لا يسألنه عن بما به أُصمّد فى عُلْو الهوى أم تصوبًا 


وبين (لام الابتداء) و(إن) وكلاهما للتوكيد فى مثل (إن زيدا لقائم) يعمد من قبيل 
توكيد جملة الكلام بالحرف الثانى ٠‏ فالمعنى متحقق بالحرف الأول ٠‏ أمسا الحصرف 
الثانى فهو خال عن هذا المعنى » وهو بمنزلة الحروف التى يؤكد بها الكلام كالباء 
ولااوما ومن فى نحو (ما لكم من إله غيره) و (وما ربك بظلام للعبيد) . 

فالحرف الثاني حرف زائد يؤكد جملة الكلام السابق ٠‏ وهذا لا بأس به عند 
أصحاب هذا الرأى9" . 

وهؤلاء المجيزون للجمع على سبيل توكيد جملة الكلام بعضهم لا يفرق بين 
اجتماع الحرفين متجاورين واجتماعهما غير متجاورين ٠‏ فالصورتان جائزتان » 
ولكن الأولى منهما يراد بها الإشعار بقوة التوكيد كالجمع بين (لن) و (ما) فى قول 
الشاعر : 

طعامهم لئن أكلوا معد وما إن لا تحاك لهم ثياب 


وهذا صريح كلام ابن جنى!*") 


والبعض الآخر لا يرى جواز ذلك إلا إذا كان بينهما فاصل كما فى (إن 
زيدا لقائم) و (فإما ترين من البشر أحدا) فجمع بين (إن) و (اللام) فى المشال الأول 


(710) الخصائص لابن جنى ”/١١1ء‏ ومغنى اللبيب لابن هشام ص١56؛‏ 2 151 . 
(14) الخصائنص لابن جنى 1١١1/7”‏ . 
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وبين (ما) و (للنون) فى المثال الثانى وكلها حروف تفيد التأكيد » وهناك فاصل بين 
كل حرفين فى كل مثال ٠‏ وهذا صريح كلام ابن القواس وابن الدهان!"" . 

ومن الأصول التى كانت تحكم تصورات النحاة للحروف ووظائفها أن 
الحرف أداة تغيير » فهو يغير فى الجملة ولكنه هو نفسه لا يتغير(”) ٠‏ وهذا ما يعبر 
عنه النحاة عندما يعرفون الحرف بأنه ما دل على معنى فى غيره . فمن تدخل 
الكلام للتبعيض ٠‏ وهو تبعيض غيرها لا نفسها » وقد تدخل (من) أيضا الكلام 
للدلالة على ابتداء الغاية » وهى حينئذ تدل على ابتداء الغاية فى غيرها ء لا غاية 
نفسها ء وهكذا(”) » وهو أيضا ما يعبرون عنه بقولهم: إن الحروف العاملة تنقسم 
إلى قسمين : قسم يدخل على الأسماء فقط كحروف الجر ؛ الذى يغير من شكل 
الاسم ويجعله مجرورا » وقسم يدخل على الأفعال فقط كحروف جزم المضارع » 
وهى حروف تغير من شكل الفعل فتجعله مجزوما”" . 

إذن فالغالب فى الحروف أنها تغير فى مدلول الكلام وفى شكله » ومن ثم 
فهى أدوات تغيير . 

ومقتضى ذلك أن اجتماع حرفين فى جملة واحدة سواء أكانا بمعنى واحد أم 
بمعنيين مختلفين سيؤدى إلى الجمع بين تغيرين فى جملة واحدة , وبالتالى فإن الأمسر 
ينبغى أن يكون فى نطاق محدود » ومضبوط بضوابط , والسبب فى ذلسك أن الجمسع 


. "55 2 758/١ الأشباه والنظائر للسيوطى‎ )١9( 
. 49/١ الأصول لابن السراج‎ )0( 

5 * الإيضاح فى عثل النحو للزجاجى ص ؛‎ )١( 
. 58 . 24/١ (؟") الأصول لابن السراج‎ 
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بين تغيرين فى جملة واحدة عن طريق الجمع بين حرفين قد يؤدى إلى تناقض أو 
تعارض يفسد المعنى أو الإعراب أو يفسدهما معا بما يؤدى إلى اللبس والاضطراب 
فى فهم الأساليب وتحليلها . 

ومن الأصول التى كانت تحكم تصورات النحاة للحروف ووظائفها أيضا 
أن الحروف عندما تدخل الكلام لفائدة ما فلا بد أن يكون مدخولها اسما أو فعلا فقطء: 
فهى لا تحقق فائدة عندما يكون مدخولها حرفا ما ء ويظهر هذا من تقسيمهم 
للحروف إلى حروف تدخل على الأسماء دون الأفعال » وحروف تدخل على الأفمال 
فقط . وحروف تدخل على النوعين دون أن تختص بأحدهما » والنوعان الأول 
والثانى يعملان لاختصاصهما ء أما النوع الثالث فلا يعمل لعدم اختصاصه9" . 

إن العنصرين الأساسين فى تكوين الجملة هما الاسم والفعل ٠‏ فمنهما تتكون 
الجمل بنوعيها الاسمية والفعلية!'"! » والحرف دوره ينحصر فى الدخول على أى 
منهما أو عليهما لأداء أغراض كثيرة”) . وهذا هو المناط الوحيد لتحقيق الفائدة منه 
؛ وبالتالى فإن دخوله على حرف آخر متجاورين » يمثل استثناء من نمط استعماله 
المطرد . الأمر الذى يحتاج إلى ضوابط تحقق فائدة منه لو حدث » وتمنع ما قد 
ينشأ عنه لبس أو اضطراب . ومن الأصول التى كانت تحكم تصورات النحاة 
للحروف أيضا ما ذهب إليه معظم النحاة من أن الحروف لا يحدث بينها تنازع على 


(؟*) الأصول لابن السراج 24/١‏ , 08 . 
(4") مغنى اللبيب لابن هشام ص" ؟؛ . 
(5") الإيضاح فى علل النحو للزجاجى ص:ه . والأصول لابن السراج 23/١‏ 5 2 57. 
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العمل!'" , فهذا لا يجوز فى الحروف » فالحروف ليس لها حظ فى العمل ؛ وإنما 
تعمل حملا على الفعل » فهي فرع عن صلا" . 

وكون الأصل فى الحرف ألا يعمل مرده إلى عدم دلالته على الحدث كالفمل» 
وبالتالي فليس له معمولات يطلبها كالفعل*» فلا النافية للجنس تعمل مشبهة بالفغمل 
كما شبهت (ما) و (إن) بالفعل ٠‏ وبالتالي يصير المنصوب بها بمنزلة المفعول به 
والمرفوع بها بمنزلة الفاعل") . فالمنصوب والمرفوع لا يعدان مفعولا به وفاعلا 
يتعلقان بالحرف تعلق المفعول به والفاعل بالفعل ٠‏ وإنما هما بمنزلة المفعول به 
والفاعل ؛ إذ ليس فى (لا) النافية للجنس معنى الحدث الذى يوجد فى الأفمال (كتب 
- زرع - قتل) والذي يتطلب معنى الفاعلية والمفعولية. 

ولما كان الجمع بين حرفين فى جملة قد يؤدى فى بعض صوره إلى توهم 
التنازع ومن ثم القول به ٠‏ كما حدث فى قوله تعالى : ( فإن لم تفعلوا ولن تفعلوا ) 
وفى قول الشاعر : حتى تراها وكأنٌ وكأن أعناقها مشئّدات بقرن7”؟) 


, ارتشاف الضرب لأبى حيان ”*/58 . شرح شذور الذهب لابن هشام ص-دةة؛‎ )"١( 
وقد خالف ذلك الأصل كل مسن أبسى‎ ٠ "١/١ والتصريح بمضمون التوضيح للشيخ خالد الأزهرى‎ 
على الفارسى وابن العلج كما ذكر صاحب التوضيح‎ 

(1) المقتصد فى شرح الإيضاح لعبد القاهر الجرجاني 444/١‏ . 

(4") التصريح بمضمون التوضيح "١17/١‏ . 

(9*) معاني القرآن للأخفش ١74/١‏ . 

(40؛) التصريح بمضمون التوضيح للشيخ خالد الآأزهمري ”17/١‏ . والبيبت من الرجز وهو 
لخطام المجاشعى أو الأغلب العجلى . المساعد على تسهيل الفواند لابن عقيل ؟/14” . والدرر 
اللوامع على همع الهوامع للشنقيطى ٠٠١/1‏ , وحاشية الصبان على شرح الأشمونى 57/7 . 
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اك ا 1 
أصدٍ من الواجب تقييد هذا الجمع بضوابط أو منعه ؛ حتى لا يقع فى الكلام مما 
يخالف أحد الأصول بما يؤدى إلى الاضطراب واللبس فى ضوابط استخدام اللغة . 

ومن الأصول التى كانت تحكم تصورات النحاة للحروف أيضا أن الحصرف لا 
يكرر وحده وذلك عند إرادة التوكيد اللفظى ٠‏ وإنما يعاد مع ما دخل عليه من اسم أو 
فعل سواء أكان عاملا أم غير عامل » ويفضل مع ذلك أيضا أن يكون هناك فاصل 
وذلك نحو قوله تعالى : ( أيسدكم أنكم إذا متم وكنتم ترابا وعظاما أنكم 
مخرجون)”'! ومن أمثلة عدم وجود الفاصل قولنا : ( إن زيدا إن زيدا منطلق ) أما 
تكرار الحرف من غير إعادة أو فصل فلا يجوزه وما ورد منه يعد ضرورة ؛ وذلك 
نحو (؟؛) 

إن إن الكريم يحلم ما لم يَرَيَنْ من أجاره قد ضيما 

ونحو قول الآخر”) : 
فلا والله لا يُلفى لما بي ولا للما بهم أبدا دواء 


فهذا ونحوه ضرورة لا يقاس عليها ؛ وذلك لأنه فقد شرط التوكيد9؟! . 


(41) سورة المؤمنون الآية (ه”) . 

(49) البيت من الخفيف . وهو فى حاشية الصبان على شرح الأشمونى 77/7 »والدرر اللوامسع 
على همع الهوامع للشنقيطى ١71/7‏ , ومعجم شواهد العربية للأسستاذ عبد السلام هارون »2 
والبيت غير منسوب . 

(7؛) البيت من الوافر وهو لمسلم من معبد الوالبى . المساعد على تسهيل الفوائد لابن عقيل 
8/7“ .؛ وحاشية الصبان عد. شرح الأشمونى 12/7 . والدرر اللوامع على همع الهوامع 
للشنقيطى ١11/7‏ 
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ورفض الجمع بين الحرفين فى التوكيد اللفظى بدون إعادة مدخول الحرفين 
ووجود ما يفصل بينهما بالرغم من أن الأصل عدم الفصل بين التابع والمتبوع”') يثير 
التساؤل ٠‏ فما الداعى لاشتراط ذلك فى توكيد الحرف ؟ . إن رفض الجمع بين 
الحرفين من غير إعادة مدخولهما والفصل بينهما علله أحد القائلين به وهو ابن مالك 
قاتلا بأنه لم يسمع سماعا يعول عليه ؛ وذلك بالرغم من بعض الشواهد التى ذكرها شم 
وسمها بالضرورةل”') » وكذلك لأنه لم يقل به إمام يسند إليهل”) . 


ومما يمكن أن يضر ذلك الموقف الرفض للجمع إلا على النحو المذكور تفريق الرفض ين بسين 
(حروف الجواب) وغيرها من حروف لمعأثى . فحروف الجواب عندهم يجوز توكيدها أفظيا بإعادتها 
دون فصل أو تكرار لمدخولها » وبلتلى فيجوز عندهم : إبلى بلى) و نعم نعم) و (لا لا) وغير ذلك مما 
يستخدم فى الجواب , وقدعللوا ذلك قتلين : لأن حرف الجواب قم مقام جملة » وكما أن لت وكيد 
بلجملة لا يشترطفيه شىء فكذتك هاه ن(4 


(44) الأصول لابن السراج ٠ 2١/1‏ وشرح التسهيل لابن مالك ”/07” , وارتشاف الضرب 
لأبى حيان 5117/1١‏ . 

وقد خالف فى ذلك بعض النحاة كما هو ظاهر كلامهم كأبى إسحاق الصيمرى فى التبصرة 
والتذكرة 157/١‏ ء والزمخشرى فى المفصل . شرح المفصل لابن يعيش ”21/7 . 
(0:) التصريح بمضمون التوضيح للشيخ خالد الأزهرى ؟/5؟١‏ . 
(47) سيق ذكر الشاهدين اللذين أوردهما وهما (إن إن الكريم ...) و (فلا والله لا يلفى لما بى 
( 
(47) شرح التسهيل لابن مالك ”٠1/“‏ . 
(44) شرح التسهيل لابن مالك "٠١/7‏ . 
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فالحروف هنا قسمت إلى نوعين : نوع صار له معنى فى ذاته لكونه صار 
بدلالته على الجواب كالجملة فى وضوحها واستغنائها عن غيرها فى الدلالة على 
معنى محدد . وذلك كقولنا ردا على من سأل ( أقام على ؟ ) : لا لاء فلا قامست 
مقام (لم يقم على) وهى جملة واضحة لها معنى فى ذاتها لا يفتقر إلى شىء آخر . 

أما النوع الآخر فيمثله جميع حروف المعانى الأخرى والتى تشترك فى أنها 
لا معنى لها فى ذاتها ٠‏ وإنما تدل على معنى فى غيرها . وهذه الحروف يؤدى 
توكيدها توكيدا لفظيا دون إعادة مدخولها إلى تأكيد ما لا معنى له بما له معنسى » 
وذلك مثل (فى فى الحديقة شجر) فالأولى لا معنى لها والثانية لها معنى فى 
مدخولها » وهى صورة تتنافى مع صورة التوكيد اللفظى التى تتمثل فى تكرار اللفسظ 
السابق بنصه أو بلفظ آخر مرادف له , فاللفظ الثانى فى هذه الصورة ليس هو الأول 
بنصه كما فى نحو (السماء السماء زاهية اللون) ولا بمعناه كما فى (الأسد الليث 
قادم نحونا) » وإنما هو الأول فى الصورة اللفظية أما فى المعنى فلا مماثئله ؛ لأن 
الأول ليس له معنى إلا بمدخول والمدخول غير موجود فلا معنى له » ومن ثم لجأ 
النحاة إلى تقييد الجمع بين حرفين على سبيل التوكيد بإعادة المدخول ٠.‏ ورفض أى 
صورة يجتمع فيها حرفان على سبيل التوكيد - بخلاف حروف الجواب - دون 
الالتزام بهذا الشرط . 


تبين من العرض السابق لظاهرة منع الجمع بين الحروف فى الجملة أن 
هناك أسبابا لهذا المنع ٠‏ هذه الأسباب بنيت على أصول تمثل التصورات التى كان 


"7 


موانع الجمع بين حروف المعاني فى الجملة فكر وإبداع 


ينطلق منها النحاة فى تعاملهم مع الحروف وتحليلهم لها ولوظائفها فى الجملة » وقد 
ترتب على هذا الموقف عدة نتائج تتمثل فيما يأتي : 
١‏ - القول بخلع الحروف للدلالة . 

إنه أحد الوسائل التى استخدمها النحاة لتسويع الجمغ بين حرفين متشابهين 
فى المعنى أو متناقضين فيه » وهما وفقا لضوابط الجمع بين الحروف لا يجوز 

وخلع الأدلة هو تجريد أحد الحرفين المجتمعين من أحد معانيه الثابتة له 
وإيقاء ما عداه » وذلك كما حدث فى قول الشاعر (1؛): 

سائل فوارس يربوع بشدتنا أهل رأونا بسفح القاع ذى الأكم 

فقد جمع فى البيت بين حرفين كل منهما يدل على الاستفهام » وهما ( الهمزة وهل)ء 
وهذا يعد من الجمع بين حرفين لمعنى واحدء وهو غير جائز عند معظم النحاة ومن 
ثم جعلت ( هل ) فى البيت بمنزلة (قد) » وهو معنى جائز فيها » وخلع عنها دلالة 
الاستفهام حتى يتم التخلص من الجمع بين حرفين لمعنى واحد (. 

ومن ذلك أيضا القول بخلع ( أم ) لدلالة الاستفهام واقتصارها على الدلالة 
على العطف -وهما معنيان لها- عندما وردت مجتمعة مع هل فى قول الشاعر (””) 


(44) البيت من قصيدة لزيد الخيل. شرح المفصل لابن يعيش ١57/8‏ ويروى ( فهل رأونا ) 
و( أم هل . ولا شاهد فيه حينئذ . مغنى اللبيب لابن هشام ص؟5؛ ١‏ وخزانة الأب ٠05/4‏ . 
(00) شرح المفصل لابن يعيش 1017/8 1572 ء وتجدر الإشارة هنا إلى أن مجىء (هل) 
بمعنى (قد) مختلف فيه , فقد أنكره ابن هشام على من أثبته كالزمخشرى وابن مالك . مغنى 
اللبيب ص 1517:145١‏ 

(01) البيت لعلقمة الفحل . الكتاب 487/١‏ . الأصول لابن السراج 50/7 
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أم هل كبير بكى لم يقض عبرته إثر الأحبة يوم البين مشكوم 
فقد خلصت هنا للعطف بمعنى ( بل ) للترك (©) 

ومن ذلك القول بخلع ( ألا ) لدلالة التنبيه واقتصارها على الدلالة على افتتساح 
الكلام - وهما معنيان لها - عندما وردت مجتمعة مع ( يا ) ويبصير التنبيه الذى 
كان فيها ليا فقط دونها » وذلك كما فى قوله تعالى : ( ألا يا اسجدوا ل ) 69 . 
وذلك على القراءة بتخفيف ( ألا) ٠‏ وفى قول الشاعر 4" : 

ألا ياسنا برق على قلل الحمى لهنك من برق على كريم 0*) 

ومن ذلك القول بخلع ( لام الابتداء ) الداخلة على المضارع لدلالة الحال 
واقتصارها على الدلالة على التوكيد ‏ وهما معنيان لها عندما وردت مجتمعة 
مع ( سوف ) وهى حرف يدل على الاستقبال فى قوله تعالى 2*7 ( ويقول الإنسان 
أإذا ما مت لسوف أخرج حيا ) ؛ وذلك فرارا من التناقض الناجم عن القول بالجمع 
بين حرفين أحدهما يدل على الحال ٠‏ والآخر يدل على الاستقبال 7*» 
" - القول بزيادة أحد الحرفين 

إنها وسيلة أخرى من وسائل تخريج بعض النصوص التى ورد فيها جمع بين 
حرفين ٠‏ لجأ إليها الرافضون لهذا الجمع ٠‏ وذلك كما فعل ابن هشام مؤيدا البصريين 


(59) شرح المفصل لابن يعيش 8/؟18١,2 .١897‏ 

(09) سورة النمل . الآية ( 8؟ ) . 

(04) البيت فى خزانة الأدب 75/4 . والخصائص لابن جنى 1517/5 . 
(55) الخصائص لابن جنى 1١51/7‏ . 

(05)سورة مريم الآية ( 55 ) 

(50) الكشاف للزمخشرى ؟//5177 . 
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فى رفضهم للجمع بين ( لكن ) و( لللام ) » فقد وجه ما أورده الكوفيون شاهدا على 
جواز الجمع » وهو قول الشاعرا : 
يلوموننى فى حب ليلى عواذلى ولكننى من حبها لعميد 

وجهه على أن ( اللام ) زائدة ('*) ' فالحرفان عند البصريين مختلفان فى المعنى » 
فاللام لما أن تكون للتأكيد أو للقسم » فإذا كانت الأولى فلا تحسن مع ( لكن ) 
لمخالفتها لها فى المعنى » فلكن للاستدراك ٠‏ وهو معنى يخالف التوكيد » وإذا كانت 
الثانية فلا تحسن مع ( لكن ) لكون لكن لا تقع فى جواب القسم فتخالفا فى هذا 
الاستعمال أيضا » ومن ثم لا يصلح الجمع بينهما كما جمع بين ( إن ) و( اللام ) لا 
تفاق ( إن ) (واللام ) فى دلالتهما على التأكيد ووقوع كل منهما جوابا للقسم . 

ومن ذلك أيضا القول بزيادة (الواو ) فى نحو : ( ما قام زيد ولكن عمرو )» 
وذلك حتى يسلم ل ( لكن ) معنى العطف . أى : تكون حرف عطف , وهذا لا 
يتأتى إذا قيل بأن الواو عاطفة ؛ لأنه جمع بين حرفين بمعنى واحد وهو مالا 
يجوزء ومن ثم فعند القائلين بذلك يجوز استعمال (لكن) حرف عط ف اذا وليهما 


(54) غير منسوب فى الإنصاف فى مسائل الخلاف 73١5/١‏ ء وخزانة الأدب 547/4 ١‏ ومغنى 
اللبيب ص "١7‏ » ولم تورد هذه المصادر شطره الأول ٠‏ وإنما أورده ابن عقيل فى شرحه على 
الألفية "597/١‏ , 

(24)مغنى اللبيب ص7١7‏ . ص 80" , وراجع رأى كل فريق فى هذا الجمع وأدلته فى 
الإنصاف فى مسائل الخلاف المسألة ( 5؟ ) ٠‏ وتجدر الإشارة هنا إلى أن القول بزيادة اللام هو 
أحد الوسائل التى ضعف بها البصريون رأى الكوفيين ودليلهم ٠‏ وقد ضعفوه أيضا بالقول بأنه 
شاذ لا يؤخذ به لقلته ١‏ وبأنه لا يعرف له قائل ولا تتمة ولا نظيرء وبتوجيهه على أن أصل ( 
لكن ) لكن اقنى ثم حذفت الهمزة تخفيفا ء ونون لكن لالتقاء الساكنين. 
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مفرد بشرطين : أولهما أن يتقدمها نفى أو نهى ٠‏ وثانيهما ألا تقتترن بالواو » فإذا 
اقترنت بالواو كالمثال المذكور فالمخرج هو القول بأنها زائدة لازمة أو زائدة غير 
لازمة 00 


*- رفض إلحاق حرف بباب نحوى , نظرا لأن الحرف الآخر ينتسب إلى هذا 
الباب . 

وذلك كرفض بعض النحاة إلحاق ( إما ) بحروف العطف ؛ وذلك لأنه لا 
يليها معطوف إلا وقبلها الواو » وذلك نحو قوله تعالى 7" ( حتى إذا رأوا ما 
يوعدون إما العذاب وإما الساعة ) » وحروف العطف لا يدخل بعضها على بعض» 
ولما كانت ( إما ) لا يفارقها غالبا حرف الواو ‏ وهو حرف عطف ‏ عندما يكون 
بعدها معطوف صارت بذلك لا تصلح أن تكون حرف عطف 207. 

ومن ذلك أيضا رفض إلحاق ( حاشا ) بحروف الجر عندما لا تكون 
للاستثناء» وذلك كما فى قراءة عبد الله بن مسعود وأبى بن كعب ( حاشا الله ) 9) 


)٠١(‏ مغنى اللبيب لابن هشام ص 787:586 , وهناك تخريجان آخران لهذا الأسلوب مبنيان 
على أساس جعل ( الواو ) عاطفة وتجريد ( لكن ) من ذلك . 

. )08 ( سورة مريم الآية‎ )5١( 

(10)ذهب إلى ذلك ابن مالك موافقا يونس , وابن كيسان وأبى على الفارسى . 
شرح التسهيل لابن مالك */4* 448" وانظر شرح المفصل لابن يعيش 8/ ١٠١12٠١‏ 
٠‏ ومغنى اللبيب لابن هشام ص 46:85. 

. ”41/١ والمحتسب لابن جنى‎ ١ 447/17 المحرر الوجيز لابن عطية‎ )١( 
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فقد رفض لبن هشام ما ذهب إليه ابن عطية من عدها جارة فى هذه القراءة » وذلك 
لدخولها على اللام فى قراءة السبعة » والجار لا يدخل على الجار (4"): 

ومن ذلك أيضا رفض كثير من النحاة إلحاق ( لو ) بالحروف المصدرية » 
وذلك لاجتماعها مع ( أن ) فى مثل قوله تعالى: 7" ( وما عملت من سوء تود لو 
أن بينها وبينه أمدا بعيدا ) 9) 


+ - وجوب وجود وصلة بين الحرفين. 

والوصلة هى كلمة تصل بين الحرفين وتجعل من اجتماعهما أمرا مقبولا » 
فوجودها اذا مبعثه عدم صلاحية الجمع بين الحرفين لسبب ماء ثم تأتى هذه 
الوصلة لتزيل هذا السبب موذلك كما فى نداء المعرف بأل »فقد منع النحاةالجمع 
بين أداة النداء (يا ) و ( ال ) التعريفية ؛لأن ( يا)تفيد التخصيص ٠ء‏ والتخصيص 
ضرب من التعريف بو ( ال ) تفيد التعريف »ومن ثم صار أحدهما كافيا للغسرض 
موكذلك لأن ( ال ) تفيد تعريف العهد وهو يقتضى الغيبة مو( يا ) خطاب 
لحاضر »ومن ثم تنافى الغرضان فلم يجمع بينهما »ولما كانت الحاجة تقتضمسى 


(74)مغنى اللبيب لابن هشام ص ١50‏ . ورأى ابن عطية فى المحرر الوجيز 418/1 وقد 


استشهد عليه بقول الشاعر: 
حاشا أبى ثوبان إن به ضنا على الملحاة والشتم 
وقد قال بذلك أيضا ابن جنى عند توجيه تلك القراءة واستشهد بالشاهد نفسه . المحتسب لابن 
جنى "41/١‏ . 
(75)سورة آل عمران الآية ( "٠‏ ) . 
(١١)مغنى‏ اللبيب لابن هشام ص "9٠.45‏ . 
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أحيانا نداء ما فيه ( ال ) شرط النحاة لذلك وجوب وجود (أى) لتكون وصله بين 
(يا ) و ( ال) يزول بوجودها السببان المانعان للجمع . ولذلك ينادى الرجل 
بقولنا ( يا أيها الرجل ) فالمنادى هنا هو كلمة ( أى) وليس كلمة (الرجل ) 
للق 
د- إلحاق حرف بباب نحوى بناء على عدم جواز الجمع بينه وبين حرف ينتمسي 
لهذا الباب . 

إن الأصل عند النحاة ‏ كما سبق عدم جواز اجتماع حرفين لمعنى واحد : 
ومن ثم جعل عدم جواز الجمع بين ( واو العطف ) والواو المسماة ( واورب) دليلا 
يوضح أن الثانية عاطفة » فلو صح دخولها عليها لم تكن عاطفة » وذلك مشل ( واو 
القسم ) التى تدخل عليها ( واو العطف ) كما فى( ووالله لا أنصر ظالما ) أما ( واو 
رب ) فلا تصلح لذلك الجمع ٠‏ وهذا دليل يعزز القول بأنها حرف عطف 87" 


1- قوة شبه الحرف بالفعل تسوغ الجمع بينه وبين حرف آخر . 

كل من ( لعل ) و(ليت ) حرف . ولكنهما يختلفان فى جواز دخول نون 
الوقاية على كل منهما » فليت لا خلاف فى أن نون الوقاية تلحق بها دون تقييد 
بشروط ودون وصف لذلك بالندرة أو الكثرة » ومن ثم يقال: ( ليتتى ) أما ( لعل ) 
فدخول نون الوقاية عليها قليل عند أكثر النحاة » ومن ثم فلا يكاد يقال : ( لعلنى) 
إلا قليلا . 


(0")شرح المفصل لابن يعيش 4/١‏ . 4 ء ومغنى اللبيب لابن هشام ص ٠١5‏ . 
(18)مفنى اللبيب لابن هشام ص 2077 . 


نيفق 
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والفرق بين ( لعل ) و( ليت ) يكمن فى أن ( ليت ) أقوى شبها بالفغمل من 
( لعل ) فليت تغير معنى الابتداء كالفط » وتخالف حروف الجر فى أنها لا تعلق ما 
بعدها بما قبلها ؛ أما (لعل) فهى تشبه حروف الجر فى أنها تعلق ما بعدها بما قبلها 
كما فى : (تب لعلك تفلح) ومن ثم تضعف عن درجة ليت فى مشابهة الفعل (1 

وهكذا صارت قوة مشابهة ( ليت ) للفعل مسوغا للجمع بينها وبين ( نون 
الوقاية ) . 
- تأخير ما حقه الصدارة فى الكلام . 

لام الابتداء موضوعه لتأكيد المبتدأ ». وموضعها الأصلى فى صدر الكلام » 
ولهذا السبب سميت ( لام الابتداء ) » فإذا دخلت اللام جملة مبدوءة بإن وجب 
تأخير الام إلى الخبر ؛ لأن مجيئها مع ( إن ) فى أول الكلام يعد جمعا بين 
حرفين لمعنى واحد » والجمع بينهما هكذا على سبيل الاقتران غير جانئز؛ لأنه لا 
يجوز أن يتوالى حرفان لمعنى واحد » ومن ثم يقال فى هذه الحالة ( إن محمدا لقائم) 
)00. 
8- القول بفعلية الحرف أو باسميته . 


(19)التصريح بمضمون التوضيح للشيخ خالد الأزهرى ١/1١211؟7١١‏ ء والإنصاف فى مسائل 
الخلاف لابن الأنبارى 7١5/١‏ . 

(١7)للباب‏ فى علل البناء والإعراب للعكبرى 7١7/١‏ وقد نكر العكبرى ثلاث علل لتأخير 
اللام ) وعدم تأخير ( إن ) أولها أن (إن) عاملة و( اللام ) غير عاملة وتأخير غير العامل أولم, 
؛ والثانى أن ( اللام ) تؤثر فى المعنى فقط و ( إن ) تؤثر فى اللفظ والمعنى فكان إقرارهف 
ملاصقة للفظ الذى تعمل فيه أولى ٠‏ والثالث أن ( إن ) إذا تأخرت إلى الخبر فنصبته وارتفسع مب 
قبلها تغير حكمها ٠‏ وإن بقى ما قبلها منصوبا وما بعدها مرفوعا لزم منه تقديم معمولها عليها. 
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لقد استخدم عدم الجمع بين حرفين دليلا على أن ما يرد مقترنا بحرف قد يكون 
اسما أو فعلا . ولا يكون حرفا ؛ لأن الحرف لا يقترن بالحرف . 

فحاشا فى الاستثناء عند الكوفيين فعل وليست حرفا » وقد استدل بعضهم على 
ذلك بأنها قد ترد أحيانا مقترنة بلام الجر نحو قوله تعالى : ( وقلن حاش لله ما هذا 
بشرا ) فلام الجر حرف . والحرف لا يتعلق بالحرف »؛ ومن ثم تعد ( حاشا ) فعلا 
وليست حرفا . 

وقد بنى البصريون موقفهم الرافض للقول بأنها فعل » والمتمسك بكونها حرفا 
على دليل مشابه وهو أنها لا تقبل دخول ( ما ) عليها » فلا يقال : ( ما حاشى 
زيدا) وذلك كما يقال : ( ما خلا ) و( ما عدا ) ٠‏ ومن ثم فعدم قبولها لدخول 
الحرف ( ما ) عليها دليل على أنها حرف وليست فعلا » فالحرف لا يدخل على 
الحرف ولكنه يدخل على الفعل ('" 

ومن ذلك عد بعض النحاة ( عن) اسما بمعنى الجهة والناحية إذا دخلت 
عليها ( من ) كما فى قول الشاعر”"" : 
فلقد أرانى للرماح دريئة من عن يمينى تارة وأمامى 

أى : من ناحية يمينى ؛ وذلك لأن حرف الجر لا يدخل على مثله ٠‏ 


فعلى بذلك تصير اسما يدل على معنى فى نفسه كبقية الأسماء والمعنى الذى 
تدل عليه هنا هو المكان9". 
(71)الإنصاف فى مسائل ال لاف لابن الأنبارى 580/١‏ . 


(؟7)البيت لقطرى بن الفجاءة . خزانة الأدسب 4/+58 . 
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9- التركيب أحد مسوغات الجمع بين الحرفين . 


والمقصود بالتركيب هنا أن يكون أحد الحرفين جزءا من كلمة أخرى ؛ هذه 
الكلمة مركبة من هذا الحرف مع آخر غيره ٠‏ وذلك مثل (ألا) فهى قبل التركيب 
حرفان هما : همزة الاستفهام و( لا ) النافية » وبعد التركيب صارت كلمة واحدة 
تؤدى معنى (التنبيه) نحو ( ألا إنهم هم السفهاء ولكن لا يعلمون )!؛" 


ومن ثم جاز أن تدخل ( ألا ) على (لا) النافية فى نحو قول الشاعر/”" ؛ 
ألا لا يجهلن أحد علينا فنجهل فوق جهل الجاهلينا 
وبدون التركيب لا يصح أن تدخل (لا) النافية على مثلها لأنه جمع بين حرفين 
لمعنى وهو لا يجوز . 
وقد سوغ التركيب هذا الجمع لأن الحرف بالتركيب يفقد خصائصه التى كانت 


له قبل التركيب ويصير مع الحرف الآخر كلمة أخرى لها خصائص جديدة . ومن 
ثم فلما فقدت ( لا) معنى النفى بالتركيب مع الهمزة وصار لها مع الهمزة معنى 


(17)شرح المفصل لابن يعيش 0/8 47041١4‏ . وقد ذكر ابن هشام فى المغنى أن الاسمية قد 
تتعين فى ( عن ) أيضا إذا دخل عليها الحرف ( على ) ثم علق بقوله : وذلك نادر مغنى اللبيب 
ص .1١55‏ 

(4/)سورة البقرة الآية ( ١*‏ ) . 

(75)البيت لعمرو بن كلثوم . خزانة الأدسب 4517/5 


ضف 
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جديد وهو ( التنبيه ) أمكن فى هذه الحالة أن تدخل على (لا) النافية فى مثل الشاهد 
المذكور (00 ٠‏ 


. جواز التعلق بالحرف بناء على نيابته عن الفعل‎ -٠ 


عد بعض النحاة ( يا ) فى النداء نائبة عن الفعل ( أدعو ) تقوم مقامه . وأحد 
أسباب هذا القول أن (يا ) تدخل على حرف الجر كما فى أسلوب الاستغاثة ( يا لزيد 
لعمرو ) فلام الاستغاثة حرف جر وحرف الجر يحتاج إلى متعلق » وهذا المتعلق 
لا يكون حرفا ؛ لأن الحرف لا يتعلق بالحرف , ولما كانت ( يا) حرفا يمشل حقيقة 
فعل النداء وهو ( أدعو ) قيل بنيابته عنه وقيامه مقامه حتى يصح تعلق حرف الجر 
به » ولولا هذا القول بالنيابة والتعلق لما جاز الجمع بينهما على النحو المذكور فى 
أسلوب الاستغاثة!”" ٠‏ 


-١‏ الغاء عمل الحروف 
من شروط عمل (لا) النافية للجنس أن يكون اسمها نكرة فلا تدخل (لا) النافية 
للجنس على المعرفة ٠‏ والسبب في ذلك أن المعرفة ليس لفظ جنس حتى ينتفسي 
الجنس بانتفائه » فالتعريف تحديد وتعيين . 
والنحاة لايفرقون بين المعارف في هذا الشرط ومن ثم نجدهم لا يجيزون 
دخول (لا)النافية للجنس على المعرف ب (ال) الجنسسية » وذلك بالرغم من أن 
المعرف ب (ال) الجنسية شأنه شأن النكرات لا تدل على واحد معين نحو ( النهسر 


(77)شرح المفصل لابن يعيش ١١5/8‏ ء ومغنى اللبيب لابن هشام ص 05 55252. 
(7)الإنصاف فى مسائل الخلاف لابن الأنبارى ١/5؟‏ 7171707 . 


ضف 
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عذب ) فالدلالة هنا هى الجنس المحض .ء فاللفظ المققرن ب ( أل ) الجنسية 
يكون معرفة من حيث اللفظ تجرى عليه أحكام المعرفة » أما معناه فهو يتساوى مع 
النكرة فى الدلالة على الشيوع9”" » ويعلل التحاة ذلك بأن ( لا ) النافية للجنسن حرف 
يدل على الاستغراق » و( ال ) الجنسية حرف يقبل الاستغراق أيضا » فلو عملت 
( لا) النافية للجنس فى المعرف ب ( ال ) الجنسية لكان ذلك جما بين حرفين 
متفقين فى المعنى وهو ما لا يجوز . وقد ترتب على ذلك أنها إذا دخلت على 
المعرف ب ( ال ) الجنسية لا تعمل مطلقا ء لا عمل ( إن )ولاعمل (ليس)ء 
ووجب مع إلغاء عملها تكريرها ليكون التكرير جبرا لما فاتها من نف الجنس الذى 
لا يمكن أن يحصل مع المعرفة ٠‏ فيقال : ( لا القوم قومى ولا الأعوان أعوانى ) 
4 

7- حذف أحد الحرفين . والحذف هنا سببه وجود الحرف الآخر , بما يؤدى إلسى 
الجمع بينهما » وهو ما لا يجوز ٠‏ وذلك كحذف التنوين لدخول ( ال ) فى نحو : 


(78)الفرق بين النكرة والمعرف ب( ال ) الجنسية يكمن فى أن النكمرة تسدل علسى معنسى شسائع 
مبهم يصدق على كل فرد من أفراد الشىء المتحدث عنه فكلمة ( طفل ) مثلا تدل على كل مسن 
هو فى مرحلة عمرية معينة يحتاج فيها إلى رعاية خاصة ولا يكلف فيها بتكاليف شسرعية . فهسى 
كلمة تصدق على كل فرد تنطبق عليه هذه الصفات . أما المعرف ب ( لل ) الجنسية فالمراد منه 
تعريف الجنس كله لاأحد أفراده أى أن كلمة ( الطفل ) تعنى كل ولحسد مسن هذا الجنس السذى 
عرفناه بصفات معينة دون إحاطة بكل أفراده » ومن ثم نجد المعرف ب( ال ) الجنسية يمكن 
وصفه بالجمع نحو قوله تعالى : ( أو الطفل الذين لم يظهروا على عورات النساء ) . 

(78)الأشباه والنظائر للسيوطى ٠. 747:755/١‏ شرح الكافية لابن الحاجب 796827817/١‏ 2 
شرح المفصل لابن يعيش ١5/5‏ . 
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( الرجل )7”*وذلك لأن الاسم ثقل بالألف واللام فلم يحتمل زيادة أخرى »؛ وتقل 
الاسم بالألف واللام سببه أنه عرف بها فصار متناولا لشىء معين بعينه ٠‏ وذلك 
بخلاف النكرة التى تعد أخف الأسماء ٠0‏ 
ومن ذلك أيضا حذف( ال ) لدخول أداة النداء (يا ) فى نحو ( يارحمن ) 

وذلك لأنه يؤدى إلى اجتماع تعريفين فى كلمة : تعريف النسداء » وتعريف الألف 
واللام وهو ما لا يجوز(" 
تعتي-سسياة 

إن الجمع بين حرفين من حروف المعانى فى جملة واحدة ترتبت عليه 
أحكام مؤثرة فى الجملة التى يحدث فيها ذلك الجمع . وفيهما أيضا ء وذلك سواء 
أكان الجمع بين حرفين عاملين أم غير عاملين أم أحدهما عامل والآخر غير عامل . 

فالجمع بين ( لام الابتداء ) و( قد ) أكد أن دلالة المامضى بدخول ( قد ) 
أشبهت دلالة المضارع ٠‏ وذلك لأن لام الابتداء لا تدخل إلا على الاسم وإنمسا دخلت 
المضارع لشبهه بالاسم » ومن ثم فدخولها على الماضى المقترن بقد فى نحو ( إن 
محمدا لقدا قام ) دليل على أن دلالة الماضى تحولت بقد إلى دلالة المضارع وهسى 
الحال 69 , 


(2)مغنى اللبيب لابن هشام ص”447 . واللباب فى علل البناء والإعراب 77/١‏ . 

(41)مغنى اللبيب لابن هشام ص”44 . واللباب فى علل البناء والإعراب ٠ 77/١‏ 

(7)مغنى اللبيب لابن هشام ص 45 . والإنصاف فى مسائل الخلاف لابن الانبارى 7510/١‏ . 
(8)مغنى اللبيب لابن هشام ص 717١‏ 
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والجمع بين ( لام الجر ) و ( كي ) فى نحو ( جنت لكي أعمل ) يثبت أن كسى 
هنا ناصبة وليست حرف جر ؛ وذلك لأن ( اللام ) حرف جر ء وحرف الجر لا 
يدخل على مثله (؛* : 
والجمع بين (يا ) و ( الميم المشددة ) فى قولهم ( يا اللهم ) يثِت أن الميم 
ليست عوضا من ( يا ) ؛ لأنها لو كانت عوضا لم يجمسع بينهما ؛ لأئنه لا يجوز 
الجمع بين العوض والمعوض (05” 
والجمع بين ( باء الجر ) و( ما الكافة ) يترتب عليه عند من يثبست ذلسك أن 
تكف ألباء عن العمل » وأن يليها الفعل وأن يصير معنى ( بما ) حينتئذ هو التقليل 
فتصير بمعنى ( ريما ) (41) 
والجمع بين ( حتى ) و( إن المكسورة ) فى نحو (مرض على حتى إنهم لا يرجونه) 
يثبت أن حتى ليست بحرف جر لأن حرف الجر إذا دخل على ( إن ) فتحت همزتها 
نحو قوله تعالى7”" '( ذلك بأن الله هو الحق ) 68 ٠‏ 
والجمع بين ( واو العطف ) و( لا النافية ) فى نحو ( وال لا كلمت زيدا 
ولا عمرا ) يترتب عليه أن يصبح المعنى الامتتاع من كلام الاثنين ؛ وذلك لأن 


(84 )شرح المفصل لابن يعيش ١2/9‏ . 

(0)الإنصاف فى مسائل الخلاف لابن الأنبارى "41١/١‏ . 
(85)ارتشاف الضرب لأبى حيان 1/7؟؛ . 

(27)سورة الحج الآية ( ١‏ ) . 

(18)مغنى اللبيب لابن هشام ص75١‏ . 
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(الواو ) للجمع » وإعادة ( لا ) كإعادة الفعل فيصير الكلام جملتين » وذلك يقتضصى 
أنه لا يمكن أن أكلم أحدهما (04: 

والجمع بين ( إن ) الناسخة و (ما ) غير الموصولة يترتب عليه أن تكاف ( إن) 
عن العمل ويرتفع ما بعدها بالابتداء ويجوز أن تليها الجملة الفعلية ٠)":(‏ 

والجمع بين ( همزة الاستفهام ) و ( لا النافية ) ينشئ حرفا مركبا هو (ألا) 
يفيد معنى جديدا يختلف عن كل من الاستفهام والنفى . وهو الدلالة على تحقيق ما 
بعده » ومن ثم لا تكاد تقع الجملة بعدها الا مصدرة بنحو ما يتلقى به القسم نحو 
قوله تعالى : ( ألا إن أولياء الله لا خوف عليهم ولا هم يحزنون )!51 

ومثل ( ألا) فى حدوث معنى جديد بالتركيب لم يكن فى كل من الحرفين : ( 
لولا » ولوما . وهلا ) فقد صارت هذه الحروف تدل على التخصيص بعد أن كانت 
( لو ) فى (لولا ) تدل على امتناع الشىء لامتناع غيره و( لا ) تدل على النفى » 
و( لو ) فى ( لوما ) تدل على نفس المعنى السابق » و( ما ) تدل على النفى »وكذلك 
( هل ) فى ( هلا ) تدل على الاستفهام و ( لا ) تدل على النفى (")' 

والجمع بين ( إذا الفجائية ) و ( قد ) يترتب عليه جواز نصب الاسم بعدها 
على الاشتغال فى نحو ( خرجت فإذا زيدا قد ضربه عمرو) وبدون (قد)لا 
يجوز النصب ؛ لأن إذا الفجائية لا يليها الا الجممل الاسمية تفريقا بينها وبين 


(89)ارتشاف الضرب لأبى حيان 05/7 555517 . 
(40)ارتشاف الضرب لأبى حيان 1١98.128 1/١‏ . 
(41) مغنى اللبيب لابن هشام ص15. 

(59) شرح المفصل لابن يعيش ١414/2‏ . 
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الشرطية » فلما دخلت ( قد ) حصل الفرق ؛ لأن إذا الشرطية لا تقترن بقد 9" 
والجمع بين ( إن الشرطية ) و( لم ) يترتب عليه أن يكون الجزم ب( لم ) وليس 
بإن ؛ وذلك لأن(لم) عامل يلزمه معموله ولا يفصل بينهما » و( إن ) يجوز أن 
يفصل بينها وبين معمولها بمعمول معمولها نحو ( إن زيدا تضرب أضربه )"2 

والجمع بين ( إن الشرطية ) و(ما) المؤكدة يترتب عليه دخول نون التوكيد 
وإن لم يكن الشرط من مواضعها ؛ لأن موضع النون هو الأمر والنهى وما أشبههما 
» والسبب فى ذلك أن ( ما ) لما لحقت أول الفعل بعد ( إن ) أشبهت اللام فى ( والله 
ليفعلن فما هنا حرف توكيد كاللام » ومن ثم فكما لزمت النون بعد ( اللام ) تلزم بعد 
( ما ) كما فى ( فإما ترين من البشر أحدا ..) ©') وبهذا صار الشرط من مواضع 
النون بعد أن لم يكن موضعا لها (8' 

والجمع بين ( هل ) الاستفهامية و ( لا ) النافية يترتب عليه حكم لم يكن 
قبل التركيب ٠‏ وهو أنه يجوز أن يعمل ما بعد ( هل ) فيما قبلها وذلك نحو : ( زيدا 
هلا ضربت ) أما قبل التركيب فلم يكن يجوز ذلك ؛لأن (هل) لا يعمل ما بعدها فيما 
قبلها ٠09‏ 

وهكذا تنوعت الآثار المترتبة على الجمع بين حرفين من حسروف المعسانى 
فى الجملة » فالجمع قد يحدث فى الجملة معنى جديدا أو حكما إعرابيا مختلفا عما 


(17) مغنى اللبيب ص 77721717 . 

(14) اللباب فى علل البناء والإعراب للعكبرى ؟/؟9 . 
(5؟) سورة مريم الآية (11) . 

(45) شرح المفصل لابن يعيش 0/4 . 

(47) الإنصاف فى مسائل الخلاف لابن الانيارى 5١7/١‏ - 
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كان قبل الجمع » وكذلك قد يحدث فى الحروف التى يحدث بينها الجممع تغيرا فسى 
الشكل والوظيفة والمعنى الذى تؤديه هذه الحروف . 
إن الجمع بين حرفين فى الجملة أمر لا يمكن الاستغناء عنه لما يؤدى إليه 

من أغراض متعددة لا غنى عنها كتأكيد المعنى الذى يؤديه أحدهما » وإحداث معنى 
جديد لم يكن ليوجد بدون الجمع » ونفى صفة ما عن أحد الحرفين ككونه عوضا عن 
الحرف الآخر ء وإثبات صفة ما لأحد الحرفين ككونه منزلا منزلة ما هو من أصل 
الكلمة المتصل بها ٠‏ وتبرير حكم نحوى لم يكن موجودا قبل الجمع » وتعويض ما 
فقده أحد الحرفين بالحذف . وغير ذلك من الأغراض التى تظهر من العسرض 
السابق لنماذج من الحروف التى حدث بينها الجمع فى الجملة . 

وبالجملة فالجمع ينشىء معانى جديدة وينشئ أحكاما جديدة موكذلك يزيل معانى 
كانت موجودة ويزيل أحكاما كانت قائمة » ومن ثم صار البح اعد لستوواء 
الجملة » وبالتالى وجب ضبطه بضوابط تسهم فى جعله عامل بناء يحقق أغراضه 
وفوائده دون إحداث اضطراب فى معنى الجملة وبنائها ٠‏ وتجعله أيضا موافقا 
لأصول اللغة وضوابطها العامة ؛ حتى ينتفى أى لبس أو فساد قد ينشأ عن الجمع » 
وخاصة أن حروف المعانى كثيرة العدد » ومتنوعة المعانى » ومختلفة الأحكام . 

لقد تعرض النحاة بإسهاب لوظائف حروف المعانى ومعانيها وكل ما يتعلق بها 
من أحكام حال كونها مفردة غير مجموعة ؛ وألفوا فى ذلك مصنففات خصصت 
للحروف فقط كالجنى الدانى فى حروف المعانى لابن أم قاسم المرادى . والأزهية 
فى علم الحروف لعلى بن محمد الهروى . وأفرد بعضهم أجزاء كبيرة فى مص نففاته 
لهذا الغرض كابن هشام فى كتابه مغنى اللبيب عن كتب الأعاريب » 


وكالزمخشرى فى المفصل وتبعه ابن يعيش فى شرحه عليه » وتعرض آخرون لهذه 


ردي 
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الأحكام فى كتبهم بطرق وأشكال متعددة » فلا يكاد يوجد مصنف نحوى يخلو من 
الحديث عن الحروف وأحكامها بشكل أو بآخر . 

أما الحروف حال كونها مجموعة فنجد ما يتعلق بها من أقوال النحاة وآرائهم 
متناثرا فى أثناء الحديث عن الحروف أو الحديث عن الأبواب النحوية المختلفة 
كالتوكيد والتنازع والاستثناء وغير ذلك من أبواب النحو ء وهى أقوال وآراء 
دراستها وتحليلها يسلمان إلى القول بأن هناك جمعا يحدث بين الحروف فى الجملة 
بصور مختلفة وطرق متعددة » وأن هذا الجمع تترتب عليه آثار مختلفة » ومن شم 
فينبغى لكى لا تفسد الجمل وتضطرب الأصول أن يضبط هذا الجمع بضوابط ويحد 
بحدود » ومن هنا جاءت موانع انجمع » وهى موانع يمكن بعد تأمل ما سسبق ذكره 
من تحليل لها من حيث أسباب المنع وأصوله التى يرتد إليها وما ترتب عليه من 
نتائج أن تسلمنا إلى نتيجة مؤداها أن الجمع بين الحروف فى الجملة الواحدة قد 
تحكمت فيه العوامل الآتية : 
-١‏ عدد الحروف التى يتكون منها كل حرف من الحرفين . 

كلما قلت عدد الحروف التى يتكون منها الحرف كلما ككان الجمع ممتتعا . 
وكلما كثرت عدد الحروف التى يتكون منها الحرف كلما كان الجمع سائغا » وهذا 
يظهر من تعليل النحاة لعدم الجمع بين (اللام) و (سوف) فيقال :(ولسوف يعطيك) 
ولا يقال: (ولسيعطيك) . 
يقول ابن الأنبارى : ( إنما دخلت ( اللام ) على ( سوف ) دون السين ؛لأن سوف 
أشبهت الاسم لأنها على ثلاثة أحرف . بخلاف السين فإنها على حرف واحد ) (8') 


(44) البيان فى غريب إعراب القرآن لابن الانبارى ؟/١27‏ . 
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فكلما زادت عدد الحروف كلما أشبه الحرف الاسم . والاسم يجمع مع غيره بلا 
شروط ٠‏ وبالتالي يسوغ هذا اجتماع الحرف مع الحرف , وإذا قلت عدد حروف 
الحرف بأن كان على حرف واحد ٠‏ صار الأمر جمعا بين حرفين كلاهما على 
حرف واحد والحرفان يتصلان معا بكلمة اتصالا مباشرا » وهو أمر يدفع إلى توهم 
أنهما من أصل الكلمة . 

وإذا كان الحرفان اللذان كل منهما على حرف واحد متفقين فى اللفظ كان المنع 
أشد ٠‏ ومن ثم فمن الشاذ الجمع بين ( لامين ) كما فى قول الشاعر : 

فلا والله لا يلفى لمابى ولا للما بهم أبدا دواء (9') 

" - معنى كل من الحرفين . 

لا يجمع بين حرفين متناقضين أو متشابهين من حيث ما يقتضيه كل منهما من 
معنى إلا على سبيل القول بخلع دلالة أحد الحرفين : أو إكساب أحدهما دلالة أخرى 
بالقياس على الأقعال أو الأسماء . 

إن الجمع بين حرفين متشابهين فى المعنى يناقض الغرض الذى من أجله 
وضعت الحروف , وهو أن تكون مختصرات للأفعال ٠‏ وهو يؤدى إلى الثتقفل فى 
الكلمة أحيانا » وكون الحرفين متشابهان يجعل الغرض محققا بوجود أحدهما ؛ ومن 
ثم لا يجمع بين أداتى استثناءء ولا أداتي تعريف. ولا حرفي عطف وغير ذلك (:"") 
'والجمع بين حرفين متناقضين فى المعنى يؤدى إلى فساد المعنى ومن شم لا يجمع 


(14) شرح الكافية لابن الحاجب 777/١‏ ؛ التصريح بمضمون التوضيح للشيخ خالد الأزهفري 
"0/7" . والمرتجل لابن الخشاب ص5١‏ . 
)٠٠١(‏ الأشباه والنظائر للسيوطى "57/١‏ . 
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بين ( لعل ) و( أن) لتناقض المعنى الذى تقتضيه الأولى وهو الطمع والإشفاق مسع 
المعنى الذى تقتضيه الثانية وهو التحقيق واليقين(!”'؟ 

فإذا أمكن القول بخلع الدلالة لأحد الحرفين جاز الجمعء؛ وذلك بأن يكون 
للحرف معنيان أو أكثر يمكن خلع أحدهما وهو المعنى الذى يشترك أو يتناقض فيه 
الحرفان » ومن ثم يزول سبب المنع وذلك كما فى خلع ( هل ) دلالة الاستفهام 
ليسوغ لها أن تجتمع مع (همزة الاستفهام ) ويبقى ل ( هل ) دلالتها على معنى (قد) 
حتى لا يذهب معناها بالكلية » وحتى يسوغ الجمع بينهما 27 وأيضا تخلع ( لم ) 
دلالتها على المعنى ويبقى لها دلالة النفي فقط إذا اجتمعت مع ( إن الشرطية ) لأن 
الشرط لا يكون إلا مستقبلا وهذه الدلالة تتناقص مع معنى المضي فى ( لم ) ٠009‏ 

وخلع الأدلة لا يكون لحرف الذى له دلالة واحدة وإنما لحرف الذى له أكشر 

من دلالة » لأن خلع دلالة الحرف الذى له دلالة واحدة - كخلع دلالة ( إن ) فى 
المثال السابق ‏ يجعل أحد الحرفين لا معنى له » ومن ثم وجب خلع دلاله ماله 
معنيان وهو ( لم ) ٠‏ وذلك لأن كل أمر يحافظ فيه على معنى اللفظين ولو من وجه 
أولى من أمر يلزم منه حذف أحد المعنيين بالكلية (4”" ٠‏ 

وكذلك يمكن الجمع إذا قيس أحد الحرفين على الفعل لمشابهته له , وذلك 
كالجمع بين ( ليت ) و( نون الوقاية ) فهو جمع بين حرفين سوغه أن ( ليت ) تشبه 
الفعل من حيث أنها تغير معنى الابتداء عندما تدخل الكلام كالفمل ؛ وبذلك يجوز 


. 25/8 شرح المفصل لابن يعيش‎ )١١( 

(؟١٠)‏ شرح المفصل لابن يعيش 8/؟81١9"21١‏ . 
)٠١7(‏ اللباب فى علل البناء والإعراب للعكيرى 48/١‏ . 
(؛١٠)‏ المصدر السايق . 
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قياسها على الفعل ؛ ليكون مسوغا للجمع بينها وبين حرف آخر كنون الوقاية ٠‏ 
ويقوى ذلك أيضا أنها تخالف حروف الجر فى تعليق ما بعدها بما قبلها » فليت لا 
تعلق ما بعدها بما قبلها متل حروف الجر » ومن ثم فهى تميل إلى مشابهة الأفمال 
أكثر من الحروف 5" : 


وهكذا صار نزع أحد دلالات الحرف أو إعطاؤه دلالة جديدة وسيلة من وسائل 
الجمع ٠‏ انطلاقا من أنه لا يجوز الجمسع بين حرفين متشابهين فى المعنى أو 
متناقضين فيه . 


"- عمل الحرفين 
لا يجمع بين حرفين متماثلين فى العمل إلا إذا ذكر معمول كل منهما . 


إن تماتل الحرفين فى العمل يعد عائقا أمام الجمع بينهما » وذلك لأنه يؤدى إلى 
اضطراب العملء فهو قد يؤدى إلى القول بالتنازع فى العمل » وهو لا يجوز فسى 
الحروف عند أكثر النحاة 20 كما حدث فى قوله تعالى :( فإن لم تفعلوا ولن تفعلوا 
) ”'', وقد يؤدى أيضا إلى اس تحالة عمل كل من الحرفين كما يحدث لو دخل 


)٠١5(‏ الإنصاف فى مسائل الخلاف لابن الأنبارى 2595/١‏ ؛ والتصريح بمضمون التوضيح 
للشيخ خالد الأزهرى ١/1١2011؟١1.‏ 

. 459 ارتشاف الضرب لأبى حيان ”*/8؟ . وشرح شذور الذهب لابن هشام ص‎ )٠١1( 
والتصريح بمضمون التوضيح للشيخ خالد الأزهرى لويتضة‎ 

)٠١0(‏ سورة البقرة الآية (4؟ ) . وأنظر التصريح بمضمون التوضيح للشيخ خائد 
الأزهرى ”١17/١‏ . 
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حرف عطف على مثله » فالعمل هنا يس تيل لأن عمل أحدهما 
يقتضم عطف العا اطف . وهذا لا يجوز (0:4). 


أما إذا ذنكر معمول كل حرف معه فلا .سس بيل إلى الاضطراب ومن ذلك 
تكرارا ( أن ) فى قوله تعالى : ( أيعدكم أنكم إذا متم وكنتم ترابا وعظاما أنكم 
مخرجون ) 020" . 


4 - الغفرض من الجممع 
لا يجمع بين حرفين الجمع بينهما لا يؤدى غرضا معنويا أو لفظيا . 


للجمع أغراض وأهداف متعددة س بقت الإشارة إلى بعضها ؛ فالأصل فى 
الجمع أن تكون له فائدة ما إما فى المعنى وإما فى اللفظ . أما إذا لم يكن وراءه 
فائدة فلا مس وغ لحدوثه » ومن شم لا تظهر ( أن ) الناصبة بعد ( لام 
الجحود) ٠‏ لأن التقدير مع لام الجحود يكون على معنى المس ستقبل » فالتقدير 
فى ( ما كان زيد ليفعل ) هو : ( ما كان زيد مقدرا لأن يفعل ) ولما كانت ( أن ) 
توجب الاسستقبال صار من الممكن الاسم تغناء عنها اكتفاء بما توجبه 
اللام من معنى المسستقيل )07١(‏ 


. ٠١54/8 شرح المفصل لابن يعيش‎ )٠١4( 
. ) سورة المؤمنون الآية ( ه*‎ )٠١( 
. 045/١ الإنصاف فى مسئل الخلاف لابن الانبارى‎ ) 3٠١( 
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وكذلك لا يجوز الجمع بين ( مع ) و( نون الوقاية ) لآأن حركة آخر ( مع) 
جعل آخرها كآخر الأسماء » وبالتالى لم تعد تحتاج إلى النون لتقى آخرها من الكسر 
كما أن الأسماء كذلك » وهكذا لم يعد للجمع حاجة أو غرض يؤديه ٠07١‏ 

ه- أصول النحو . 

يمنع الجمع بين حرفين بناء على قياس الأولى أو قياس الضد ء أو عدم 
وجود سماع عن العرب ٠‏ أو فقدان علة الجمع فسى الصور المماثلة ٠‏ أو مخالفسة 
القواعد الأصولية . 

لقد كان لأصول النحو دور بارز فى منع الجمع بين حرفين فى الجملة؛ فلقسد 
استخدم كل من القياس والسماع فى تبرير عدم الجمع »؛ فقياس الأولى استخدم 
لرفض الجمع بين (تاء التأنيث فى المفردة) و(تاء جمع المؤنث) وذلك عند جمع مشل 
كلمة (مسلمة) جمعا مؤنثا » فلا يقال : (مسلمتات) وذلك لأنه عند النسب إلى نحو ( 
بصرة ) بمذكر نقول : (رجل بصري) وليس ( بصرتى ) وحذفت التاء هناك لسثلا 
يقال عند النسب للمؤنثة : ( بصرتية ) فيجمع بين علامتي تأنييث ٠‏ فلما تحقق 
الحذف مع المذكر كان الحذف فى الصورة الأولى مع المؤنث فى حال الجمع مسن 
باب أولى 7" . وقياس الضد استخدم فى رفض الجمع بين ( أن ) الناصبة و( لام 
الجحود ) لأن ( لم يكن ليقوم ) إيجابه ( كان سسيقوم ) وهذه السين الواقعة فسى 
الإيجاب لا يجوز الجمع بينها وبين ( أن ) الناصبة ء وبالتالى فإن ( اللام ) المقابلسة 
لها لا يجوز أن يجمع بينها وبين ( أن ) الناصبة 9'": 
(١1١١)الكتاب‏ لسيبويه ؟/0/1” . 


. أسرار العربية لابن الأنبارى ص507250‎ )١١9( 
. "١8/١ الاشباه والنظائر للسيوطى‎ )١١*( 
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وفقدان السماع المؤيد للجمع عن العرب استخدم فى رفض الجمع بين ( الباء) 
و(لا ) العاملة عمل ليس أو ( لا ) النافية للجنس . فلا يقال : ( لا رجل بقائم ولا 
قاعدا ) و( لا رجل بقائم ) فكونه غير مسموع لا يسوغه ٠‏ بخلاف ( ما ) فقد سمع 
الجمع بينها وبين ( للباء ) فجاز ذلك معها 9"" . 

وانتفاء العلة التى سوغت الجمع فى الصور المشابهة استخدم فى رفض الجمع 
بين ( همزة الاستفهام ) و(هل ) قياسا على الجمع بين ( أم ) وهى استفهام و( هل)» 
فالجمع بين ( أم ) و ( هل ) سوغه أن ( أم ) فيها دلالتان : الأولى( الاستفهام) 
والثانية( العطف) , فلما احتيج إلى معنى العطف فيها مع ( هل ) خلع منها دلالسة 
الاستفهام وبقى العطف بمعنى ( بل ) » ومن ثم لم يجمع بين حرفى استفهام » أما 
(الهمزة ) فلا يجوز فيها ذلك لأنه ليس لها إلا دلالة واحدة » ومن ثم انتفت معها 
علة الجمع المسوغة للجمع بين ( أم ) و( هل ) 2'" . 

وأيضا كانت مخالفة القواعد الأصولية التى أطلق عليها الأستاذ الدكتور تمسام 
حسان ( قواعد التوجيه ) 7”' سببا فى رفض الجمع فى كثير مسن الصور عفقاعدة 
(الأصل تقديم ماله الصدارة ) استخدمت لرفض الجمع بين ( لكن ) و( اللام ) لأنه 
من شأنه أن يجعل ( اللام ) متأخرة فى الجملة لاستحالة مجيئها متصدرة» ومن شم لا 
يجوز لمخالفة الأصل المذكور 7 . وقاعدة ( لايجمع بين العسوض والمعوض ) 
استخدمت لرفض الجمع بين ( واو القسم ) و ( باء القسم ) فلا يقال: ( وبالله لأفعلن) 


. ١١1421١١7/١ ارتشاف الضرب لأبى حيان‎ )١١4( 

. ١9201 )شرح المفصل لابن يعيش 8/؟21‎ ١1١( 

. ؟؟١ص الأصول للدكتور تمام حسان‎ )١١6( 

. ؟5١8.؟1١1/١ اللباب فى علل البناء والإعراب للعكبرى‎ )١١0( 
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لس ا 1 
على أنهما للقسم » وذلك لأن الواو عوض عن الباء فلا يجتمعان للقاعدة السابقة 
7 هذه هى العوامل التى تحكمت فى ضبط عملية منع الجمع بين أى حرفين من 
حروف المعانى فى الجملة » فهى تشكل الأسس العامة والضوابط الأساسية التى 
يرتد إليها معظم صور منع الجمع بين حرفين من حروف المعاني فى جملة ؛ وهى 
أسس وضوابط - كما يظهر من العرض السابق لها راعت كل ما يتعلق بعملية 
الجمع بين حرفين ؛ وذلك بتعرضها لعدد الحروف التى يتكون منها كل حرف من 
الحرفين » ولمعنى كل حرف , ولعمل الحروف العاملة » وللغفرض من الجمع » 
ولمدى مراعاة عملية الجمع من حيث كيفيتها وما يترتب عليها من آشار لأصول 
اللغة وضوابطها العامة . 


الخاتمة : 

إن قضية منع الجمع بين حرفين من حروف المعانى فى الجملة تعد من القضايا 
اللغوية المهمة الجديرة بالبحث و الدراسة و التحليل ؛ و ذلك لكونها تتصل بعنصر 
من أهم العناصر المؤثرة فى تركيب الجملة ؛ وهو الحرف ء. و لكونها تتعلق 
بصورة من صور الاستخدام اللغوى يترتب على حدوثها كثير من الأثار اللفظية و 
المعنوية فى الجملة » و هى صورة الجمع بين حرفين فى الجملة ٠»‏ و لكونها فى 
النهاية تمثل تقييدا و منعا لاستعمال ما » و هذا يقتضى وجود أنماط من الجمع يمكن 
استخدامها و أنماط أخرى لا يجوز استخدامها » وهو أمر يدفع إلى تساؤلات بحثية 
متعددة منها ما الفرق بين الأنماط الجائزة و غير الجائزة ؟ و ما هى مسوغات 


. "1757 141/١ الإنصاف فى مساتل الخلاف لابن الأنبارى‎ )١1١4( 
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جواز الجمع و أسس موانع الجمع ؟و ما هى الأصول المستند إليها فى التفريق بين 
الأنماط التى يجوز فيها الجمع و بين الأنماط التى لا يجوز فيها الجممع ؟ هل تنستج 
عن منع الجمع أثار كما أن للجمع آثارا ؟ و غير ذلك من التساؤلات التى تهدف 
فى النهاية إلى الوصول إلى تصور واضح لقضية منع الجمسع بين حرفين مسن 
حروف المعانى فى الجملة من حيث أسبابها » و أصولها » و ما ترتب عليها من 
نتائج و هذا هو محور اهتمام الصفحات السابقة » و التنى خصصت لبحث هذه 
القضية تحت عنوان ( موانع الجمع بين حروف المعانى فى الجملة ) . 

لقد كانت بداية البحث مقدمة تتحدث عن أهمية حروف المعانى فى الجملة مسن 
خلال الوظائف المهمة للتى تقوم بها عندما تدخل الكلام » و تشير ألى أن هذه 
الحروف كانت لها ضوابط تحكم كيفية استخدامها و تبين أحكامها المختلفة » و 
تنتهى المقدمة بأن إحدى أهم القضايا المتعلقة بحروف المعانى قضية منع الجمع بين 
حرفين منها فى صورة معينة ٠‏ و أن هذه القضية تحتاج إلى تحليل و دراسة تشمل 
جميع جوانبها . بعد ذلك جاعت البداية و هى محاولة تحديد أبرز أسباب منع الجمع 
بين حرفين من حروف المعانى فى الجملة » و خلصت هذه المحاولة بعد تحليل عدد 
كبير من الصور التى منع فيها الجمع إلى أن أبرز أسباب هذه الظاهرة يتمشل فيما 
يلي : 

. رفض الجمع إذا ترتب على إجازته فساد المعنى‎ -١ 

"- رفض الجمع إذا كانت إجازته تؤدى إلى مخالفة أصل من الأصول . 

'- رفض الجمع إذا أدى إلى توهم أن الحرفين المجتمعين من أصل الكلمة 

المتصلين بها. 
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4- رفض الجمع بين حرفين إذا لم توجد فيهما العلة التى سوغت الجمع بين 

«- رفض الجمع بموجب قياس الأولى . 

5- رفض الجمع إذا أدى إلى الثقل . 

7- رفض الجمع إذا وجد ما يغنى عنه بحيث لا يصبح هناك حاجة للجمع . 

8- رفض الجمع إذا كان أحد الحرفين يقع فى موقع لا يقع فيه الآخر . 

4- رفض الجمع بموجب قياس الضد . 

. رفض الجمع لأنه لم يرد به سماع عن العرب‎ -٠ 

و بعد استخلاص أبرز أسباب ظاهرة عدم الجمع » و عرضها على نحو مفصل 
تبين منه وجود هذه الظاهرة بأشكال مختلفة و بنائها على أسباب متعددة » كان مسن 
الضرورى لتتضح معالم هذ الظاهرة البحث عن جذورها » و تحديد الأصول التى 
ترتد إليها و التى أسهمت بشكل مباشر أو غير مباشر فى تشكيل معالمها و تكوين 
قضاياها . وكانت نتيجة محاولة التأصيل هذه تحديد عدد من الأصول التى تحكم 
تناول النحاة للحروف و تعاملهم معها » و التى كان لها أشر ظاهر فى المواقف 
المتعلقة بعملية الجمع بين الحروف فى الجملة . 

و تتمثل هذه الأصول فيما يأتي: 

-١‏ الحروف مختصرات للأفعال و نوائب عنها » و بالتالى فالجمع بين حرفين فى 
الجملة من شأنه أن ينقض هذا الأصل. 

”- الحروف أدوات تغيير » و بالتالى فالجمع بين حرفين فى جملة سوف ينشأ 
عنه حدوث تغيرين قد ينشأ عن وجودهما دون ضوابط فساد الكلام. 
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*- الحروف لا يدخل بعضها على بعض ء فالحرف لا يدخل إلا على الاسم أو 
الفط » و جواز الجمع بين حرفين قد يقتضى دخول أحدهما على الآخر متجاورين» 
وهو أمر قد ينشأ عن وجوده دون ضوابط أيضا فساد الكلام . 

4- الحروف لا يحدث بينها تنازع فى العمل ؛ و الجمع بين حرفين عاملين قد 
يؤدى إلى حدوث التنازع بينهما فى بعض الصور . 

5- الحروف غير الجوابية لا تتكرر وحدها عند إرادةالتوكيد اللفظى , و إنما تعاد 
مع مدخولها ؛ لأن الحروف لا معنى لها فى نفسها » و إنما تؤدى معنى فى غيرها. 

و بعد عرض أبرز أسباب ظاهرة منع الجمع بين حرفين من حروف المععانى 

فى الجملة و أهم الأصول التى ترتد إليها هذه الظاهرة و التى ش كلت معالمها و 
كونت قضاياها تطرق البحث إلى أبرز النتائج التى ترتبت على هذه الظاهرة » و 
ذلك حتى تتضح جميع أبعادها » و قد تمثلت أبرز النتائج التى ترتبت على هذه 
الظاهرة فيما يلى : 
-١‏ القول بخلع الحروف للدلالة . 
"- القول بزيادة أحد الحرفين . 
'- رفض إلحاق حرف بباب نحوى نظرا لأن الحرف الآخر ينتسب لهذا الباب. 
4- وجوب وجود وصلة بين الحرفين . 
5- إلحاق حرف بباب نحوى بناء على عدم جواز الجمع بينه و بين حرف ينتمسى 
لهذا الباب. 
1- قوة شبه الحرف بالفعل تسوغ الجمع بينه و بين حرف آخر . 
- تأخير ما حقه الصدارة فى الكلام . 
8- القول بفعلية الحرف أو باسميته ٠‏ 


موانع الجمع بين حروف المعاني فى الجملة فكر وإبداع 
ب 222222 
9- التركيب أحد مسوغات الجمع بين الحرفين . 

. جواز التعلق بالحرف بناء على نيابته عن الفعل‎ -٠ 

. إلغاء عمل الحرف‎ -١ 

. حذف أحد الحرفين‎ -١ 

و بهذا تكتمل معالم ظاهرة منع الجمع بين حرفين فى الجملة ؛ و لكى تتزداد 
الصورة وضوحا و تكتمل الفائدة من العرض السابق جاءت خلاصة البحث مشتملة 
على بعض صور الجمع بين حرفين فى الجملة تبين من تحليلها مدى تنوعه و 
فوائده و أهمية الآثار المترتبة عليه و احتياجه إلى ضوابط تمنع ما قد ينشأ عنه من 
اضطراب أو لبس ؛ و هذا ما أدى فى النهاية وجود موانع الجمع ؛ فموانع الجمع 
إذن تعد ضوابط لعملية الجمع » و هذه العملية يمكن من خلال تحليل موانع الجمع و 
أصوله و ما نتج عنه من آثار - تحديد أبرز العوامل المؤثرة فيها على النحو الآتى: 
-١‏ عدد الحروف التى يتكون منها كل حرف من الحرفين . 
”- معنى كل حرف من الحرفين . 
7< عمل كل حرف من الحرفين . 

4- الغرض من الجمع . 
ه- أصول النحو . 

و بهذا يكون البحث قد وصل إلى غايته » و هى تحليل ظاهرة منع الجممع بين 
حروف المعانى فى الجملة » و بيان دورها فى ضبط عملية الجمع بين حروف 
المعانى فى الجملة. 
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فهارس البحث 
أولا - فهرس حروف المعانى المذكورة فى البحث و التى منع الجمع بينها فى جملة 
واحدة . وقد تم ترتيبه حسب ورود الحروف فى البحث 


-١‏ (ما ) النافية - ( إن ) النافية 

”- ( و) العطف - ( لا ) العاطفة 

*- (لعل) - (أن) 

:- (ل) - (يا) 

«- ( لعل ) - (ف ) الصالحة للدخول على الخبر 

1- ( ليت ) . - (ف ) الصالحة للدخول على الخبر 

- ( لكن ) - (ل ) الابتداء 

4- ( لكن ) - (ل ) الابتداء 

9- ( تاء التأنيث المختوم بها الاسم المفرد المؤنث ) 

-٠‏ ( تاء التأنيث اللاحقة بالاسم السذكر ) (المواو الى تلحق 
بجمع المذكر ) 

- (يا) النداء - ( الميم المشددة ) 

7- ( ولو ) القسم - ( الباء المستعملة فى القسم ) 

) لام الابتداء ) - ( سين الاستقبال‎ ( -١ 

14- ( مع ) - (نون الوقاية ) 

5- ( تاء التأنيث المختوم بها الاسم المفرد المؤنث )-( تاء 
الجمع التى يجمع بها جمع المؤنث مع الألف ) ا م 
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7- ( تاء التأنيث المختوم بها الاسم المؤنث )- (تاء التأنيث | 


اللاحقة بالاسم عند نسب المؤنثة إليه ) 

- (ال) - (التنوين ) 

-(يا) - (ل) 

5 (لام الجحود ) - ( أن ) 

) لكن ) - ( اللام الواقعة فى جواب القسم‎ ( -٠ 
) أن الناصبة للمضارع ) - ( لام الجحود‎ ( -١ 
) ؟"- (لا العاملة عمل ليس ) - ( الباء الجارة‎ 
) لا النافية للجنس ) - ( الباء الجارة‎ ( -77 
) (ما النافية ) - ( ان النافية‎ -4 

©- ( همزة الاستفهام ) - ( هل الاستفهامية ) 
5-(إن) - (لام الابتداء ) 

"١‏ (إن) - (إن) 

4 ( اللام الجارة ) - ( اللام الجارة ) 

5- ( همزة الاستفهام ) - ( هل الاستفهامية ) 
-٠‏ ( أم المستعملة للاستفهام ) - ( هل الاستفهامية ) 
(-١‏ ألا التنبيهية ) - ( يا التى للتنبيه ) 

”-( لام الابتداء ) - ( سوف ) 

*1-( لكن ) - (لام التوكيد ) 

4*-(لكن ) - (لام القسم ) 

5"-( واو العطف ) - ( لكن العاطفة ) 


فكر وإبداع 
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-( ولو العطف ) - ( إما كحرف عطف ) 


0<( حاشا كحرف جر ) - ( لام الجر ) 
8( لو كحرف مصدرى ) - ( أن ) 
ل-(يا) - (ل) 

) ولو العطف ) - ( واو رب‎ (-*٠ 

) لعل ) - (نون الوقاية‎ (-4١ 

"4-( إن ) - (لام الابتداء ) 

1<( حاشا ) - ( لام الجر ) 

4-(ما) - (حاشا) 

ه5:-(من) - (عن) 

45-( لا النافية ) - ( لا النافية ) 

67-( يا كحرف للنداء ) - ( لام الجر ) 

8 -( لا النافية للجنس ) - ( ال الجنسية ) 
9-( ال ) - (التنوين ) 

-(يا) - (ل) 

١ه-(لام‏ الابتداء ) - ( سين الاستقبال ) 
57-( لام الجر ) - ( لام الجر ) 
*ه-(لعل) - (أن) 

4-( همزة الاستفهام ) - ( هل الاستفهامية ) 
5 (إن الشرطية الجازمة ) - (لم النافية الجازمة ) 
5( لام الجحود ) - (أن الناصبة ) 
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فكر وإبداع 


اد-( مع ) - (نون الوقاية ) 
( تاء التأنيث المختوم بها المفردة المؤنثة )-(تاء الجمع التسى 
يجمع بها جمع المؤنث مع الألف ) 

4 ( تاء التأنيث المختوم بها الاسم المؤنث ) - (تاء التأنيث 
اللاحقة بالاسم عند نسب المؤنثة إليه ) 

٠-(لام‏ الجحود ) - ( أن الناصبة ) 

) السين الواقعة فى الإيجاب ) - ( أن الناصبة‎ (١ 

7"-( لا العاملة عمل ليس ) - ( باء الجر ) 

7-( لا النافية للجنس ) - ( باء الجر ) 

4"-( همزة الاستفهام ) - ( هل ) 

4>-( لكن ) - ( لام الابتداء ) 

5-( واو القسم ) - ( باء القسم ) 


فهرس المراجع 


١-ارتشاف‏ الضرب من لسان العرب - لأبى حيان الأندلسى - تحقيق د/مصطفى 
أحمد النماس - الطبعة الأولى :1504١ه-15984م‏ -15:4ه-1987م د 


8ه-1184م- مطبعة المدنى - مصر٠‏ 


موانع الجمع بين حروف المعاني فى الجملة فكر وإبداع 


"- الأزهية فى علم للحروف - على بن محمد النحوى الهمروى - تحقيق / عبد 
المعين الملوحى - مطبوعات مجمع اللغة العربية بدمشق - الطبعة الثانية : 
45اه- 1159م . 

*- أسرلر العربية - لأبى البركات بن الأنبارى - تحقيق / محمد بهجة البيطار - 
مطبوعات المجمع العلمى العربى بدمشق - مطبعة الترقى بدمشق ااه - 
07 ام ٠‏ 

5 - الأشباه والنظائر فى النحو للسيوطى - طبعة دار الكتسب العلمية - بيمروت - 
الطبعة الأولى ©:5١ه‏ - 1584م ٠‏ 

ه- الأصول فى النحو لأبى بكر محمد بن سهل بسن السراج - تحقيق / د/ 
عبدالحسين الفتلى - مؤسسة الرسالة - بيروت - الطبعة الثالثة 408١م‏ - 
١14ام ٠‏ 

1- الأصول دراسة ايبستمولوجية لأصول الفكر اللغوى العربى - د/ تصام حسان 
- دار الثقافة - المغرب - الطبعة الأولى ١.185ه‏ - ١154م ٠‏ 

- الانصاف فى مسائل الخلاف بين النحويين البصريين والكوفيين - لأيسى 
البركات ابن الأنبارى - المكتبة العصرية - بيروت ١ه‏ -9417(م ٠‏ 

8- الايضاح فى علل النحو - لأبى القاسم الزجاجى - تحقيق د/ مازن المبارك - 
دار النفائس - بيروت - الطبعة السادسة 5415١1ه‏ - 1155م 

9- البيان فى غريب اعراب القرآن - لأبى البركات ابن الأنبارى -20 تحقيق 
/داطه عبدالحميد طه - مراجعة : مصطفى السقا - الهيئة المصرية العامة للكتاب 
6ه - .1958م ٠‏ 


"٠ 


موانع الجمع بين حروف المعاني فى الجملة فكر وإبداع 


- التبصرة و التذكرة - لأبى محمد عبدالله بن اسحاق الصيمرى - تحقيق/ د/ 
فتحى أحمد مصطفى على الدين - مركز البحث العلمى واحياء التراث الاسلامى 
بجامعة أم القرى _المملكة العربية السعودية - الطبعة الأولى 07٠54١1ه‏ - 147١م‏ 
-١‏ التصريح بمضمون التوضيح - للشيخ خالد الأزهرى - دار احياء الكتدب 
العربية - عيسى البابى الحلبى - القاهرة 

- الجنى الدانى فى حروف المعانى - لابن أم قاسم المرادى - تحقيق/ د/ 
فخر الدين قباوة ومحمد نبيل فاضل - دار الآفاق الجديدة - بيروت - الطبعة الثانية 


3417امء 
7- حاشية الصبان على شرح الأشمونى على ألفية ابن مالك - طبعة فيصل 
عيسى البابى الحلبى ٠‏ 


4- خزانة الأدب - عبد القادر بن عمر البغدادى - الطبمة الأولى - مطبعة 
بولاق بتحقيق الأستاذ عبد السلام هارون - الهيئة المصرية العامة للكتاب ٠‏ 

5- الخصائص - لأبى الفتح عثمان بن جنى - تحقيق / محمد على النجار - 
الطبعة الثالثة - الهيئة المصرية العامة للكتاب 05٠5١ه‏ - 985١م ٠‏ 

5- الدرر اللوامع على همع الهوامع للشنقيطى - تحقيق / عبد العال سالم مكرم 
- دار البحوث العلمية - الكويت - الطبعة الأولى ١154١م*‏ 

- رصف المبانى فى شرح حروف المعانى - لأحمد بن عبد النور المالقى - 
تحقيق/ أحمد محمد الخراط - مطبوعات مجمع اللغة العربية بدمشق - الطبعة 
الاولى 1519م ٠‏ 


3ظ> 


موانع الجمع بين حروف المعاني فى الجملة فكر وإبداع 


-١‏ شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك - لقاضى القضاة بهاء الدين عبدالله بن 
عقيل المصرى الهمذانى - تحقيق/ محمد محيى الدين عبد الحميد - مكتبة محمد 
على صبيح وأولاده - مصر - الطبعة السابعة عشرة ©1756١ه‏ - 1918م ٠‏ 

4- شرح التسهيل لابن مالك - تحقيق/ د/ عبد الرحمن السيد و د/ محمد بدوى 
المختون - هجر للطباعة والنشر - الطبعة الأولى١٠5١ه‏ - 1990م ٠‏ 

-٠‏ شرح شذور الذهب فى معرفة كلام العرب - لجمال الدين بن هشسام 
الأنصارى - تحقيق / محمد محيى الدين عبد الحميد - دار الأنصار - الطبعة 
للخامسة عشرة 11794ه - 4/ا9١ام ٠‏ 

-١‏ شرح الكافية لابن الحاجب - رضى الدين الاستراباذى - دار الكتب العلمية 
- بيروت - لبنان - الطبعة الثانية 7981١1ه‏ - 1975م 

-"١‏ شرح المفصل لابن يعيش - لموفق الدين يعيش بن على بن يعيش - مكتبة 
المتنبى - القاهرة ٠‏ 

7- الفوائد الضيائية شرح كافية ابن الحاجب - للجامى تحقيق/ د/ أسامة طه 
الرفاعى - العراق 05٠4١اه‏ - 1987م ٠‏ 

4- الكتاب - لأبى بشر عمرو بن عثمان بن قنبر - تحقيق / عبد السلام مارون 
- مكتبة الخانجى - الطبعة الثالثة 4ه - 1984م. 

5- الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل فى وجوه التأويل - لأبى القاسم 
الزمخشرى - دار عالم المعرفة ٠‏ 

5- اللباب فى علل البناء والاعراب - لأبى البقاء عبد الله بن الحسين العكبرى - 
تحقيق/ غازى مختار طليمات و عبد الاله نبهان - دار الفكر - بيروت - الطبعة 
الأولى 15١154اه‏ - 1996م ٠‏ 


يقض 


موانع الجمع بين حروف المعاني فى الجملة فكر وإبداع 


7- المحتسب فى تبيين وجوه شواذ القراءات والايضاح عنها - لأبى الفتح عثمان 
بن جنى - تحقيق / على النجدى ناصف و د/عبد الحليم النجار و د/ عبد الفتاح 
اسماعيل - طبعة المجلس الأعلى للشئون الاسلامية 17485ه ٠‏ 

4- المحرر الوجيز فى تفسير الكتاب العزيز - لأبى محمد عبد الحق بن عطية 
الأندلسى - تحقيق / الرحالى الفاروق وآخرون - وزارة الأوقاف والشئون 
الاسلامية بدولة قضر - الطبعة الأولى 798١1ه‏ -/7ا19م/417اه-ه- 
05مه 

4- المرتجل فى شرح الجمل - لعبد الله بن أحمد المعروف بابن الخشاب - 
تحقيق / على حيدر - دمشق 17597١ه ٠‏ 

٠‏ - المساعد على تسهيل الفوائد - لابن عقيل - تحقيق / د/ محمد كامل بركات 
- دمشق 15.0١اه-‏ .958١م ٠‏ 

-١‏ معانى القرآن للأخفش سعيد بن مسعدة البلخى المجاشعى - تحقيق / عبد 
الأمير محمد أمين الورد - عالم الكتب - الطبعة الأولى - 5.8١ه‏ - 1548م ٠‏ 
- معجم شواهد العربية - د/ عبد السلام هارون -15117م ٠‏ 

7- مغنى اللبيب عن كتب الأعاريب - جمال الدين بن هشام الأنصارى - 
تحقيق/ د /مازن المبارك و محمد على حمد الله - دار الفكر - بيمروت - الطبعة 
الأولى 7١54١ه‏ - 1197م ١‏ 

4- المقتصد فى شرح الايضباح - لعبد القاهر الجرجاني - تحقيق/ د/ كاظم بحر 
المرجان - المطبعة الوطنية - عمان - الأردن -185١م ٠‏ 


دكا 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر ويداء 


التاريخ المحلي في الحجاز 
نشاته وتطوره حتى نهاية القرن الثالث الهجري 


د/ فهد بن عبد العزيز محمد الدامغ(*) 

للحجاز منزلة رفيعة ومكانة متميزة في نفوس المسلمينء فهو مهبط 
الوحي ومنبع الرسالة؛ فيه شع نور الإسلام؛ وعاش الرسول عليه أفضل الصلاة 
وأطيب السلام. وصحابته الكرام؛ وعلى ثراه قامت دولة الإيمان. ومن مركزية مكة 
والمدينة انطلقت قوافل الهداية تنشر النور في أرجاء المعمورة. 

والحجاز يتبوأ مكانة متميزة في تاريخ الإسلام وحضارته؛ وبخاصة في فترة 
نشأتها الأولى» فلقد كانت كل من مكة والمدينة من أهم مراكز الحركة العلمية في 
العالم الإسلامي في القرون الثلاثة الأولى» إن لم تكن أهمها على الإطلاق وبخاصة 
في صدر الإسلام. 

وعندما انتقل مركز الخلافة من الحجاز إلى الشام ثم العراق لم تفقد كل مسن 
مكة والمدينة مكانتهما العلمية وريادتهما الفكرية» فقد بقي فيها عدد كبير من العلماء 
الأجلاء من جيل الصحابة ثم من التابعين» وقدم إليهما طلاب العلم من مختلف أقساليم 
الهالم الإسلامي لينهلوا من معين هؤلاء العلماء؛ واستقر كثير منهم في مكة والمدينة 
واتخذوهما وطناً لهم فتواصلت المسيرة؛ وظهر فيهما أجيال من العلماءء كان لهم 
فضيل السبق والريادة في كثير من العلوم. 


(*) أستاذ التاريخ والحضارة الإسلامية المساعد بكلية الشريعة واللغة العربية - رأس الخيمة. 
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وقد بينت الدراسات الحديثة التي تناولت الحركة الفكرية عند المسلمين بعامسة 
خلال القرون الثلاثة الأولىء أو الحياة العلمية في الحجاز بخاصة سبق مدرسة مكة 
والمدينة في ميادين علوم الحديث والتفسير والفقه). كما أشارت الدراسات التي 
تناولست حركة التدوين التاريخي عند المسلمين إلى مدرسة المدينة التاريخية 
وأوضحت سبقها وريادتها في مجال تدوين السيرة والمغازي بصفة خاصة(". 

إن تتبع المصادر التاريخية يكشف أن لمدرسة الحجاز التاريخية بجناحيها 
مكة والمدينة فضل الريادة والسبق في مجال آخر لم تبرزه الدراسات الحديشة؛. بل 
نسب أحياناً إلى غير هذه المدرسة 7) وهو مجال تدوين التاريخ المحليء أو تاريخ 
للمدن. 

وهذا البحث ((التاريخ المحلي في الحجاز نشأته وتطوره حتى نهاية القرن 
الثالث الهجري)) يعنى في إطاره الموضوعي بتتبع الجذنور الأولى لنشأة الاهتمام 
بالتاريخ المحلي في بلاد الحجازء وما يتصل بذلك من تدرج تطور المعارف 
التاريخية» ونمو المادة العلمية التاريخية» حتى ظهور هذا النمط من الكتابة التاريخية 
وتدوين المؤلفات الأولى في التاريخ المحلي ببلاد الحجاز ثم بعد ذلك تتبع تطور 
هذه المؤلفات والتعريف بها وبمؤلفيها حتى نهاية القرن الثالث الهجري. 

والمقصود بالمؤلفات في التاريخ المحلي للحجاز هي المؤلفات المتخصصة 
في تاريخ هذا الإقليم بعامة:؛ أو إحدى مدنه؛ وفسق المصطلحات والتقسسيمات 
المستخدمة في تصنيف أنماط التدوين التاريخيء وبهذا لا يدخل في هذه الدراسة 
المؤلفات في السيرة والمغازيء والأنسابموالطبقات العامة لأنها تعد أنماطاً مستقلة 
بذاتها في التدوين التاريخييرغم أنها تضم مسادة علمية كبيرة تتصل بتاريخ 
الحجازءوالإشارة إليها في هذا البحث سوف تقتصر على بيان أثرها في توفير مادة 
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علمية ساعدت في ظهور التاريخ المحليء؛ لأن بعض هذه الأنماط وبخاصة السيرة 
والأنساب ظهرت قبل التاريخ المحلي. 

وهذا البحث يدخل في إطاره العام في باب ((تاريخ التاريخ عند المسلمين)) 
أي دراسة نشأة الوعي التاريخي والكتابة التاريخية عند المسلمين وتطورهماء وما 
صاحب ذلك من مناهج واتجاهات وأنماط في التدوين التاريخيء وهو باب لازال 
بحاجة إلى مزيد دراسة وبحث وبخاصة في بعض المراكز العلمية التي لم تحظ 
بعناية كافية في هذا الجانبء ومنها الحجاز. 

إن دراسة هذا الموضوع تستدعيها أمور منها: بيسان ريادة مكة والمدينة 
وسبقهما في هذا النمط من أنماط الكتابة التاريخية عند المسلمين»؛ وتوضيح ما ورد 
في بعض الدراسات من أوهام بهذا الشأن» ومنها توكيد مكانة مكة في مجال بداية 
التدوين التاريخي وأنها كانت الجناح الثاني لمدرسة الحجاز التاريخية» إذ يلاحظ أن 
كثيراً ممن كتبوا عن مدارس التدوين التاريخي الأولى عند المسلمين يقتصرون على 
ذكر المدينة ويغفلون مكة 7)؛ مع أنها من أول المراكز التي عنيت بالتاريخ المحلسي 
بصفة خاصة. 

والفترة التي يتناولها هذا البحث تمثل الحلقة الأولى في مسار حركة التدوين 
التاريخي في الحجاز خلال الفترة الممتدة من ظهور الإسلام حتى القرن العاشر 
الهجريء. ذلك أن حركة التدوين التاريخي في الحجاز مرت خلال هذه القرون 
العشرة بثلاث مراحل: 

المرحلة الأولى من ظهور الإسلام حتى نهاية القرن الثالث الهجريء وهي 
مرحلة النشأة والتطور ثم الازدهار والقوة» وهي موضوع هذا البحث. 

والمرحلة الثانية تمتد فترة طويلة تقارب خمسة قرون؛ من مطلع القفرن 
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للرابع الهجري حتى أواخر القرن الثامن الهجري: وهي مرحلة تراجع وضعف لم 
يظهر خلالها في بلاد الحجاز مؤرخون ذوو شأن يعنون بتاريخها ويدونون أخبارهاء 
لذلك ضاع منه الكثير. 

المرحلة الثالثة وتبدأ من أواخر القرن الثامن الهجري وهي مرحلة نشساط 
وازدهار وقوة لمتدت عدة قرون ويعود الفضل فيها إلى جهود مؤرخين كبار أمثال 
الفاسي؛ وآل فهدء والسمهودي. 

الوعي التاريخي وتطور الاهتمام بالمعارف التاريخية في الحجاز خلال 
القرن الأول الهجري: 

من المعلوم أن عدداً من العلوم ومنها التاريخ نتشأت عند المسلمين متسساندة 
متكاملة» وكانت في أول نشأتها متداخلة وتسير في مسار واحد ضمن نهضة علمية 
شاملة أخذت تنمو وتتطور بسرعة؛ وهي أشبه ما تكون بشجرة بدأت بساق واحدةء 
ثم ما لبث أن تفرع منها فروع متعددة فأصبحت شجرة باسقة» فالتاريخ على سبيل 
المثال يدين في نشأته الأولى لعلم الحديث ورجاله(» كما أنه استفاد من علوم أخرى 
مثل التفسير وعلوم اللغة وآدابهاء وفي الوقت نفسه أفاد تلك العلسوم جميعاً ومنها 
الحديث؛ لذلك لا يمكن معرفة نشأة علم التاريخ ومعرفة جذوره الأولى بصورة دقيقة 
وبداية اهتمام المسلمين به؛ إلا من خلال معرفة المسار العام لنشأة العلوم الأخرى 
التي ارتبط بها وارتبطت به. 

ولاشك أن ظهور الوعي التاريخي والاهتمام بالمعارف التاريخية بدأ عند 
المسلمين في وقت مبكر جدأ من تاريخهم؛ خلاقاً لما زعمه بعض المستشرقين مثل 
بلاشير”) وجب 7 من عدم وجود أي حاسة تاريخية لدى المسلمين في القرن الأول 
الهجري. 
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وهذا البحث يقتصر على إقليم واحد من أقاليم بلاد المسلمين؛ لكنه يمشل 
النموذج الذي يثبت وجود هذا الوعي وظهور هذا الاهتمام لدى المسلمين في وقت 
مبكرء وينفي ذلك الزعم. 

وقبل أن نعرض لبداية ظهور الوعي التاريخي والاهتمام بالمعارف 
التاريخية في الحجاز يحسن أن نشير بإيجاز إلى أبرز الأسباب والدوافع التي أدت 
إلى اهتمام المسلمين بالتاريخ ومنها: 

أن الإسلام دين تاريخي الروح؛ فالعقيدة الإسلامية لا تعد نفسها جديدة بل 
هي امتداد للرسالات السماوية السابقة ومتمة وخاتمة لهاء وبالتائي فتك الرسالات 
هي بمثابة العمق التاريخي لرسالة الإسلام. قال تعالى: ملّة يكم إإزاهيم هو سكم 
الْمُسلمينَ من قبلُ) (الحج: من الآية4/), وقال تعالى: (قل آمَنا باللّهِ وما أنزل عَلَينَا 
وما رد على إيراهيم وإسماعيل وإسْحاق وَيَعَقُوبَ : والأسْبَاط وما رن مُوسى 
وعيسى وَالنبيُونَ من ربّهم | لا شرق بَنْنَ أحد د متهم وتخن له مُمْلمُون)(آل 
عمران:85). 

وقال الرسول م مبيناً صلته وصلة دعوته بالأنبياء السابقين: ((إن مثلي 
ومثل الأنبياء من قبلي» كمثل رجل بنى بيتأ فأحسنه وأجمله إلا موضع لبنة من 
زاوية» فجعل الناس يطوفون به ويعجبون له ويقولون: هلا وضعت هذه اللبنة؛ فأنا 
اللبنة وأنا خاتم النبيين)) . 

ورد في القرآن الكريم أخبار كثير من الأمم الماضية. كما ورد فيه آيات 
كثيرة عن السيرة النبوية وبعض الأحداث التي وقعت في عصر الرسول م. ولا 
شك أن لهذا أثرأ في إثراء المعرفة التاريخية عند المسلمين وإذكاء الوعي التاريخي 


"3 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


الحاجة إلى معرفة أمور مهمة ترتبط بالحاجات الدينية التشريعية؛ ومنها: 
معرفة أسباب نزول بعض الآيات؛ والناسخ والمنسوخ في الأحاديث النبوية. 
ومعرفة سيرة الرسول م باعتباره أسوة وقدوة للمسلمين؛ وباعتبار أقواله وأفعاله 
وتقريراته مصدراً من مصادر التشريع. ويمكن أن نضيف إلى ذلك أيضاً الرغبة في 
معرفة تاريخ الحرمين الشريفين والمشاعر المقدسة بخاصة ومكة والمدينة بعامة 
باعتبارهما مهد الإسلام ومنطلقه» وموطن الرسول م وصحابته. 

كل هذا إلى جانب دوافع أخرى سياسية:» واجتماعية؛ وفكرية جعلت 
المسلمين يولون التاريخ اهتماماً كبيراً أدى إلى ظهوره كمعرفة لها حاجاتها ومكانتها 
في منظومة للفكر الإسلامي منذ وقت مبكر(". 

وفي بلاد الحجاز - موضوع هذا البحث - حظيت المعارف التاريخية 
بعناية واهتمام كبيرين منذ ظهور الإسلام+وسوف نورد فيما يلي نبذة عن تطور هذا 
الاهتمام خلال القرن الأول الهجريء مع التركيز على ما يمكن أن يعد جذوراً أولسى 
للتاريخ المحلي في الحجازء أو مادة علمية ساعدت فيما بعد في ظهور هذا النمط من 
أنماط الكتابة التاريخية عند المسلمين في هذا الإقليم. 

لقد كان الصحابة رضي الله عنهم منذ عصر الرسول م يولون المعارف 
التاريخية اهتماماًء فقد ورد أن الرسول ودخل المسجد فرأى جمعاً من الناس على 
رجلء فقال ما هذا؟ قالوا رجل عالم بأيام الناسء وعالم بالأشعارء وعالم بأنساب 
العرب7'' وقال جابر ابن سمرة رضي الله عنه ((جالست رسول الله م أكشر من 
مائة مرةء فكان أصحابه ينشدون الأشعار في المسجدء وأشياء من أخبار الجاهلية» 
فربما تبسم رسول اللم))!!". 


حمف 
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وكان أبو بكر الصديق رضي الله عنه يعد من ابرز العارفين بالأنساب وقد 
أخذ عنه هذا العلم بعض الصحابة رضي الله عنهم؛ ومنهم جبير بن مطعم بن عدي 
القرشي”". 

أما عمر بن الخطاب رضي الله عنه فهو أول من قرر التاريخ الهجري 
ليكون تاريخ رسمياً للمسلمين وكان ذلك في سنة (11ه/17م70"؛ واعتماد 
تاريخ رسمي محدد وموحد أمر في غاية الأهمية في مجال التوثيق التاريخي 
للأحداث والتراجم وغيرهاء وهو عنصر حيوي في بناء الفكر التاريخي. 

وعلاوة على ذلك فقد أولى عمر رضي الله عنه المعارف التاريخية اهتماماً 
كبيراًء فقد ورد أنه كان مهتماً بتاريخ الكعبة!''!, وذكر كل من الأزرقي والفاكهي أن 
عمر رضي الله عنه سأل كعب الأحبار عن أمور تتعلق بتاريخ البيت الحرام 
وزمزم"". 

وكلف عمر رضي الله عنه ثلاثة من الصحابة الذين لهم معرفة بالأسساب 
والأخبار بأن يدونوا ثبت بأنساب القبائفلء ولعل هذا الأمر يعد أول تكليف 
رسمي بعمل له صبغة تاريخية؛ ولجنة عمر هذه مكونة من كل من: 

-١‏ جبير بن مطعم بن عدي القرشيء وهو أحد مشاهير علماء الأنساب فسي 
عصره؛ يوصف بأنه أنسب قريش لقريش والعرب قاطبة:؛ أسلم قبل فتح مكةء 
وتوفي سنة 54ه/ةل/اكم 0 

"- عقيل بن أبي طالب بن عبد المطلب الهاشميء أسلم قبل صلح الحديبية» 
وهو من العارفين بالأنساب والأخبارء كان له حلقة في المسجد النبوي يروي فيها 
أيام العسرب وأخبار قسريشء. ويس أله الناس عن الأنسابء؛ توفي سنة 
تتا ا 


فف 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


““-مخرمة بن نوفل الزهري القرشيء وهو من المعمرين المخضرمين ولد 
قبل الهجرة بنحو ستين عاماً وأسلم بعد فتح مكة وكان عارفاً بالأنساب ومن رواة 
الشعر» قال عنه مصعب الزبيري كان له سيّر وعلم وكان يؤخذ عنه النسب8", 
توفي سنة 4 5ه/1174.('". 

كما كلف عمر بن الخطاب رضي الله عنه لجنة أخرى من العارفين بأخبار 
مكة وجغرافيتها بوضع علامات (أنصاب) لحدود الحرم؛ء وهذه اللجنة تضم إلى 
جانب مخرمة بن نوقل الزهري كلا من: 

حويطب بن عبد العزى بن قيس القرشيء وهو من المعمرين المخضرمين؛ 
أسلم بمكة بعد الفتح» ثم انتقل إلى المدينة» وتوفي بها سنة 517ه/5177مه ويقال 
أن عمره بلغ مائة وعشرين عامء وكان من أبرز العارفين بالشعر والأخبار 
والأنساب!'"). 

والمطلب بن أبي وداعة السهمي القرشيء وهو أيضاً من المهتمين بأخبار 
مكة في الجاهلية والإسلام والعارفين بمعالمها وحدودها(' وقد استعان به عمر بن 
الخطاب أيضاً في تحديد موضع مقام إبراهيم في المسجد الحرام بعد أن جرفه 
السيل7", 

ولابد من التوكيد هنا على أن المشاركين في لجنتي عمر لم يقتصر عملهم 
على ما كلفهم به الخليفة » بل الأهم من هذا أنهم كانوا مع آخرين مثل أبي الجهم بسن 
حذيفة العدوي (ت ١/اهم/970540")؛‏ وحكيم بن خويلد الأسدي المكي (ت 
4ه/17م)4"» يروون الأخبار والأشعار والأنساب وبخاصة ما يتصل بالحجاز 
باعتباره موطنهم وهم أعرف الناس به. وهؤلاء يعدون النواة الأولى للاهتمام 
بالتاريخ المحلي في الحجازء ونشر المادة العلمية المتصلة به ويبدو أنهم اقتصروا 


ففا 
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على الرواية الشفهية قلم نجد من أشار إلى أن لأي منهم أثرأ مكتوباء غير أن أثرهم 
ظاهر في المؤلفات التي ظهرت بعد ذلك في تاريخ مكة والمدينة من خلال الروايات 
التي نقلت عنهها""). 

ولم تقتصر جهود عمر بن الخطاب رضي الله عنه واهتماماته التاريخية 
على ما ذكر بل إن أقدم خبر عن جمع الشعر في الإسلام؛ حفظاً له من النسيان» 
يرجع إلى عهد عمر بن الخطابء, حين كتب إلى الصحابي الجليل المغيرة بسن شعبة 
(ت٠‏ ده )17١‏ يطلب منه أن يسأل الشعراء عما نظموه بعد ظهور الإسلام 
ويدونه"/؛ كما ورد أن عمر كلف سعد بن أبي وقاص رضي الله عنهما بأن يتتبع 
شعر من بقي على قيد الحياة من شعراء الجاهليةا”)؛ ويشير أبو الفرج الأصفهاني 
إلى كتاب ألف في عهد عمر بن الخطاب يضم أشعار الأنصار*". 

ومن المؤلفات المتقدمة التي وردت إشارة إليها في ثنايا المصادرء ما رواه 
الأزرقي من أن وهب بن منبه (ت١١٠١ه/778/م)‏ ذكر أنه اطلع على كتاب من 
الكتب الأولى فيه أخبار الكعبةل'". ولا نعلم هل هذا الكتاب دون بعد ظهور الإسلام 
أم قبل ذلك وعلى أي حال فهو يدل على وجود اهتمام مبكر بتاريخ الحجاز 
وبخاصة الكعبة والبيت الحرام. 

ومن المؤلفات التي ظهرت في النصف الأول من القرن الأول الهجبري 
كتاب في مثالب العرب ألفه زياد بن أبيه (رت57ه/57م) ليكون سلاحاً في يد 
أبنائه تجاه من يعيرهم بنسبهمء وهذا الكتاب كان متداولاً في القرن الشاني الهجريء 
ويعد أول كتاب عرف في هذا الباب7"ا. 

وقد أشار ابن سعد أكثر من مرة إلى مراجعته لكتاب ((نسب الأنصار))7”", 
ولم يذكر مؤلفه ولا زمن تأليفه. ولعله ألف في القرن الأول الهجري. 


رففا 
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وكان ((كتاب قريش)) و((كتاب ثقيف)) من الكتب المتداولة في العمصر 
الأمويء ولا يتوافر لدينا معلومات أيضاً عن هذين الكتابين» ويبدو أنهما يضمان 
أشعار القبيلتين وما يتصل بهما من أخبارء يدل على ذلك ما رواه حماد الراوية مسن 
أن الخليفة الأموي الوليد ين يزيد (76١-57؟1ه‏ /44-747/م) أرسل في طلبه» 
فظن حمّاد أن الخليفة سوف يسأله عن شعراء قبيلته (قريش) أو ثقيف التي تربطها 
أواصر قرابة وجوار بقريشء؛ فنظر حماد في ((كتاب قريش)) و((كتاب ثقيسف))» 
لكن الخليفة سأله عن أشعار قبيلة (بلي)"". 

وقد ذكر حمّاد الراوية أيضاً أن من أوائل الكتب التي وقعت في يده ودفعته 
للاهتمام بجمع الشعر وروايته كتاباً يضم شعر الأنصار""»» ولعله الكتاب نفسه الذي 
جمع في عهد عمر بن للخطاب رضي الله عنه. 

وكان لحبر الأمة وترجمان القرآن عبدالله بن عباس رضي الله عنه 
(ت74ه/187م) أثر كبير في إثراء المعارف التاريخية في الحجاز بعامة؛ ومكة 
بخاصة: بعد استقراره فيهاء فقد كان من المهتمين بالتاريخ وبخاصة تاريخ مكة 
والكعبة*")» ويكفي أن نشير هنا إلى نص ذكره ابن سعد جاء فيه أن ابن عباس: 
((كان يجلس يوم مايذكر فيه إلا الفقه. ويوماً التاويسل؛ ويوماً المغازيء ويوماً 
الشعرء ويوماً أيام العرب))!“' وما يهمنا هنا أن المعارف التاريخية ممثلة في 
المغازي وأيام العرب حظيت بالنصيب الأوفر فقد خصص لها ابسن عباس 
يومينوخصص لكل من العلوم الأخرى يوماً واحداً. 

ويؤكد ما سبق قول إبراهيم بن عكرمة تلميذ ابن عباس: ((كنت آتي ابن 
عباس أنا وحيي ابن يعلى» وسعيد بن جبيرءكنت أسأله عن النسبء ويسأله حيي عن 
أيام العربء» ويسأله سعيد عن الفتيا والتأويل))/)؛ وهذا يدل على أن المعارف 


تفف 
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التاريخية كانت تحظى باهتمام وعناية كبيرة في الحياة العلمية في الحجاز في القفرن 
الأول من الهجري. 

وقد خلّف ابن عباس مدونات كثيرة جداً؛ يدل على ذلك أن ما كان لدى 
كريب مولى ابن عباس وتلميذه من صحف ابن عباس المكتوبة تبلغ حمل بعير 9. 

ومكانة ابن عباس في الرواية التاريخية وأثره في إثراء المعارف التاريخية 
يتضح من خلال كثرة ما رواه عنه المؤرخونء فقد روى عنه الفاكهي في القسم 
الذي وصلنا من كتاب أخبار مكة في (45؟) موضعاً). وروى عنه الطبري في 
)١187(‏ موضعال"". 

ويؤكد ما أشرنا إليه من اهتمام جيل الصحابة رضي الله عنهم وجيل 
التابعين بالمعارف التاريخية قول المؤرخ أبي شامة: ((ولم يزل الصحابة والتابعون 
من بعدهم يتفاوضون في حديث من مضىء ويتذاكرون ما سبقهم من الأخبار 
وانقضىء ويتطلبون الآثار والأخبارء وذلك بين من أفعالهم لمن اطلع على 
أحوالهم))!'*). 

ومن أهم فروع المعارف التاريخية التي حظيت باهتمام كبير في الحجاز 
خلال القرن الأول الهجريء السيرة النبوية» فقد كان لها منزلة سامية ومكانة عالية 
في نفوس الصحابة رضي الله عنهم؛ وكانوا يحرصون أشد الحرص على أن 
يعلموها لأبنائهم» يقول علي بن الحسين بن علي بن أبي طالب؛ ((كنا نعلّم مغازي 
النبي م كما تُعلم السورة من القرآن))(). 

وتشير المصادر إلى وجود مدونات في السيرة ظهرت في الحجاز في وقت 
مبكرء فسهل بن أبي خيثمة المدني الأنصاري (ولد سنة ؟همب وتوفي قبل سنة 
٠ه)‏ دون كتابا عن حياة الرسول م ومغازيه تداوله أحفاده من بعدهء وقد اطلع 


قف 
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الواقدي على هذا الكتاب ونقل منه(”“)» وسعيد بن سعد ابن عبادة الأنصاري وهو 
من صغار الصحابة كتب شيئاً عن حياة الرسول م 47. 

وفي الربع الأخير من القرن الأول الهجري توسع الاهتمام بالسيرة النبوية 
كثيراً وبخاصة في إقليم الحجاز الذي كانت له الريادة والسبق في هذا الميدان؛ وقد 
برز في هذه الفترة» عروة بن الزبير (ت514ه/7١/ام)‏ وهو محدث فقيه مؤرخ يعد 
أحد فقهاء المدينة السبعة» ويذكر بعض الباحثين أنه أول من صنف كتاباً كبيراً فسي 
المغازي وأن كتابه كان معروفاً ومتداولاً»). وممن أسهم في تدوين السيرة أيضاً 
في تلك الفترة أُبَان بن عثمان بن عفان (ت5١٠ه/77/م)7*“)؛‏ وسعيد ابن المسيب 
المخزومي (ت554ه/17/ام)(). 

وليس من أغراض هذا البحث الإفاضة في الحديث عن نشأة السيرة النبوية 
في الحجاز وتطورهاء وإنما أشرنا إليها باعتبارها أهم محاور الاهتمام بالمعسارف 
التاريخية في الحجاز في القرن الأول الهجري من ناحية؛ ومن ناحية أخرى لصلتها 
الوثيقة بالتاريخ المحلي للحجازء وبخاصة في فترة البحث؛ فالمؤلفات في السيرة تعد 
من أهم مصادر المؤلفات في تاريخ مكة المكرمة والمدينة المنورة» والعكس صحيح 
أيضاً. ولذلك نجد من يكتبسون عن مصادر السيرة النبويسة يدرجون المؤلفات 
المتخصصة في تاريخ المدينتين المقدستين باعتبارهما أحد أنواع مصادر السيرةة"). 

ومن خلال العرض السابق يتضح أن المعارف التاريخية التي حظيت 
بالاهتمام في الحجاز خلال القرن الأول الهجري هي السيرة والمغازيء والأنساب 
وأخبار القباتل» وأيام العرب. ولعل المراد بها أخبار حروب الجاهلية. ولا نجد 
خلال هذه الفترة ما يدل على ظهور اهتمام مباشر بالتاريخ المحليء يستثنى مسن 
ذلك ما ورد من إشارات إلى وجود اهتمام وعناية بما يتصل بمعرفة تاريخ الكعبة 


تهنا 
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أآآأ| | ل لسالس 
والبيت الحرام؛ ولكن لم يرد ما يفيد أنه قد ذوؤن شيء مستقل في هذا الأمر. ورغم 
ذلك يمكن القول بأن المادة العلمية المتعاقفة بكثيير من جوانب التاريخ 
المحليء وبخاصة تاريخ مكة المكرمة والمدينة المنورة» كانت متوافرة من خلال 
الجوانب التي حظيت بالاهتمام؛ وبخاصة السيرة والأنساب وأخبار القبائل. 
مشكلة الرواية الشفهية وللتدوين في تاريخ العلوم عند المسلمين: 

قبل أن نختم الحديث عن المعارف التاريخية في الحجاز في القرن الأول 
الهجري وننتقل إلى القرن الثاني يحسن أن نشير إلى قضية مهمة لها ارتباط وثيق 
بنشأة العلوم عند المسلمين ومنها علم التاريخ. وهذه القضية تتمثل في الوهم العلمسي 
الشائع الذي يذهب إلى أن السنة النبوية والعلوم الإسلامية الأخرى. ومنها التاريخ: 
إنما كانت تروى وتتداول مشافهة وأنها بقيت كذلك نحو مائة وخمسين عاماً لم تكتدب 
ولم تدون حتى أواسط القرن الثاني(8", 

ولقد انتشر هذا الوهم وبخاصة في دراسات المستشرقين حتى كاد أن يغطلي 
على الحقيقة في فترة ص الفترات. وأصبح لدى بعضهم أشبه بالمسلمات7!*)» ورم 
أنه قد تصدى لهذا الوهم عدد س الباحثين وقدموا دراسات عميقة وأصيلة فندت هذا 
الوهم بالبراهين القاطعة والحجج الدامغة!"". إلا أنه لازال يتردد فسي بععسض 
المؤلفات!". 

وإن المرء ليعجب حين يرى الإصرار على هذا الوهم. والتمسك المريب 
بهذا الزعم مع وضوح الدلالة على بطلانه؛ فالاهتمام بالكتابة والتدوين بدأ منذ 
ظهور الإسلام؛ وكان عند الرسولم زهاء خمسين من الكتاب لكتابة الوحي 
والرسائل ونحوها 9". 

وقد أثبتت الدراسات العلمية أن عددا من الصحابة رضي الله عنهم كتبوا 


يفض 
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الحديث في حياة الرسول م: فصحيفة علي بن أبي طالب» وص حيفة عبد الله بن 
عمرو بن العاص» وصحيفة سعد ابن عبادة الأنصاري؛. وصحيفة عمرو بن حزم 
الأنصاريء كلها دونت في حياة الرسولم7". 

ودون صحابة أجلاء آخرون حديث رسول الله م بعد وفاته في صحائف 
منها على سبيل المثال: صحيفة جابر بن عبد اش وصحيفة سمرة بن جندبء. وكان 
ابن عباس ممّن دون أشياء كثيرة من أحاديث رسول الله م وأخباره”. 

هذه كلها صحائف دونها الصحابة في وقت مبكرء بعضها كما أشرنا كان 
قبل وفاة الرسولم: ثم جاء جيل التابعين وكان اهتمامهم بتدوين الحديث أوسع 
وأشملء فدونوا الكثير ومنهم: همام بن منبه» وسعيد بن المسيب» وعروة بن الزبير» 
وسعيد بن جبيرء والحسن البصريء وعطاء بن أبي رباح وغيرهم كثير2”. 

كل هؤلاء وغيرهم دونوا صحفاً في الحديث وفي غيره؛ وقد أشرنا فسي 
الصفحات السابقة عند الحديث عن المعارف التاريخية في الحجاز في القرن الأول 
الهجري إلى ظهور مدونات في السيرة؛ وفي الأنسابء وفي أخبار القبائل 
وأشعارهاء وفي المثالب» بعضها دون في عهد عمر بن الخطاب وبعضها ظهر قبل 
انصرام النصف الأول من القرن الأول الهجري؛ فكيف بعد هذا يأتي من يقول إن 
التدوين عند المسلمين لم يبدأ إلا في منتصف القرن الثاني» وإن معارفهم كانت تنقل 
مشافهة ولا اثر للتدوين فيها قبل ذلك. 

وإذا كان هذا الزعم قد استغل بسوء نية من قبل البعض للقدح في سنة 
المصطفى م, والتشكيك في صحة المعلومات التاريخية الواردة عن عصر 
الرسول م وعصر الخلفاء الراشدين؛ وتاريخ المسلمين في القرن الأول الهجريء 
فليس كل من قال بهذا الأمر كان يعرف الحقيقة ويتعمد الافتراءء بل يبدو أن 


الفا 
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الوقوع في هذا الوهم كان في أول الأمر نتيجة أمور منها: 

-١‏ عدم المعرفة من قبل بعض المستشرقين بدلالة المصطلحات (الألفاظ) 
المستخدمة في رواية الحديث والأخبار ضمن سلاسل الإسناد عند علماء المسلمين 
في القرون الأولىء فظن هؤلاء أن كل رواية أو خبر يسبق بحدثناء أو أخبرناء أو 
أنبأناء أو حدثتء وأخبرت» فهو خبر نقل عن رواية شفهية بحته ليس لها أصل 
مكتوبء وهذا غير صحيح. 

فمن يراجع ما ذكره علماء الحديث عن طرق الأداء والتحمّل (نقل الحديث 
أو الخبر من الشيخ إلى التلميذ) وهي: السماع؛ والعسرض (أو القراءة)؛ والإجازة. 
والمناولة» والمكاتبة» والإعلامء والوصية؛ والوجادةا”"). يجد أنها جميعاء ماعدا 
الطريقة الأولى (السماع) تعتمد اعتمادأ كليا على مواد مكتوبة» وحتى السماع كان 
يتم في أحيان كثيرة عن طريق قراءة الشيخ في صحف دونها من قبلء وقد يملي 
الشيخ على طلابه من حفظه. ولكن هذا كان قليلًء بدليل ما ورد من أنه إذا 
أملى أحد العلماء من الذاكرة موضوعاً طويلاًء أو جعل مجلسه إملاء مسن غير 
كتاب: مضوا مس ذلك معجبين؛. ومن ذلك ما روي عن عامر الشعبي 
(ت١٠ه/1”/م)‏ حيس أملى أمام قتيبة بن مسلم كتاباً عن الفتوح دون الرجوع 
إلى صحف مكتوبة”. 

والخلاصة أن نقل الحديث وغيره من العلوم ومنها التاريخ كان يتم مس 
خلال الاستعانة بمواد مكتوبة في أغلب الأحيان» وبخاصة في النصف الثاني من 
القرن الأول الهجري وما بعده. حيث لم يعد للاعتماد على الذاكرة فقط والراوية 
الشفهية إلا حيز قليل. 

"- لم يتنبه هؤلاء الباحثون إلى أن المتلقي(الطالب) كان يدون ما يسمعه 


لحف 
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من الشيخ» أي أن المعلومات كانت تنقل اعتماداً أو بمساعدة مدونات مكتوبة: 
ويتلقاها الطالب سماعاً ولكنه يدونها مباشرة في صحف وسجلات في مجلس الشيخ 
نفسهءلتساعده تلك المدونات في عدم نسيان تلك المعلومات أو الخلط بينهاءوالرجوع 
إليها عند الحاجة؛ فالكتابة موجودة في عمليتي الأداء والتلقي معاً. 

-٠‏ لم يفرق من قال بتأخر التدوين بين أمور ثلاثة هي: 

أ- التدوين الشخصي الذي كان يقوم به الأستاذ والطالب بغرض مساعدة 
الذاكرة» وخشية النسيان» أو تداخل المعلومات» وهذا التدوين هو الذي كانت تقوم 
عليه وبه عمليتا التلقي والأداء -كما أشرنا- اللتان كانتا عماد نقل العلم في ذلك 
الزمان» وكان موجوداً منذ عصر الرسول م. 

ب- التدوين الرسميء الذي تم في مطلع القرن الثاني بأمر من الخليفة 
بغرض جمع الحديث المتفرق عند العلماء في صحف موحدة؛ خشية ضسياع شيء 
منه بموت العلماء» وسوف نشير إليه فيما بعد عند الحديث عن مراحل التدوين. 

ج- التصنيف وهو ترتيب المعلومات في فصول وأبواب حسب 
الموضوعات وظهورها في مؤلفات متخصصة: وهو مرحلة متقدمة في التدوين 
بدأت في الربع الثاني من القرن الثاني الهجريء وسوف نشير إليها أيضا في مراحل 
مراحل التدوين: 

نشأة التدوين التاريخي عند المسلمين مرت بعدة مراحل: وهي تتوافق إلى 
حد كبير مع تدوين علوم أخرىء يأتي في مقدمتها علم الحديث الذي كان محط عناية 
المسلمين في أول الأمرء ذلك أن تلك العلوم كانت نشأتها عند المسلمين مترابطة 
ومتكاملة» فكان تدوينها كذلك. 


للا 
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تح 0 اك 

ومن خلال استقراء تطور المعارف التاريخية: وما ورد عن العلوم 
الأخرى» وبخاصة علوم الحديث» يمكن أن نقسم هذه المراحل موضوعياً وزمنياً إلى 
أربع مراحل هي: 
المرحلة الأولى: 

وهي مرحلة التدوين الأولي مع غلبة الرواية الشفهية في تداول المعارف 
ومنها المعارف التاريخية» وهي تشغل زمنياً النتصف الأول من القرن الأول 
الهجري؛ في عصر الرسول صلى الله عليه وسلم وعصر جيل الصحابة الأولين: 
ويتسم التدوين في هذه المرحلة بالطابع الشخصي بالنسبة للهدف منه؛ فهو يتم 
لمساعدة الذاكرة خشية نسيان الكاتب لشيء مما سمعه؛ أو خشية تداخل المعلومات 
في ذاكرته؛ ولغرض الرجوع إلى ذلك المدون عند الحاجة من قبل المدون نفسه 
فقطء أي أن الغرض منه ليس اطلاع الآخرين على تلك الصحف والنقل منها 
مباشرة؛ فهذا الأمر لم يكن مقبولاً في منهج نقل المعارف في ذلك الزمان. 

هذا بالنسبة للهدف, أما المنهج فيلاحظ أن التدوين في هذه المرحلة يتسم 
بعدم وحدة الموضوع وتداخل المعارف والعلوم في صحائف من يقوم بالتدوين» هذا 
في الأغلب الأعم وإذا وجدت حالات تخرج عن هذا فهي حالات قليلة لاتؤثر في 
السياق العام. 

وممًا يميز هذه المرحلة أيضاً أن المدونين كانت مصادرهم أما المشاهدة 
والمشاركة المباشرة؛ أو ما يسمعونه من روايات شفهية مسن معاصرين وشهود 
عيان» وقد استفادوا أيضاً من بعض المواد المكتوبة وبخاصة الوثائق مشل رسائل 
الرسول م: ومعاهداته» ورسائل الخلفاء الراشدين إلى ولاة الأقاليم وغيرها. 


لحينا 


التاريخ المحلى فى الحجار فكر وإيدا - 


المرحلة الثابيه, 

وهي مرحلة التوسع في التدوين الشحصي. وترايد المواد المكتوبه؛ واتس اخ 
موصوعات المدوبات. وتشغل رمدي النصف الثاني س القرن الأول الهجري. اي 
عصر للصحابة المتأحرين والتابعين. وهي في الجملة تشبه المرحلة الأونى في 
الهدف من التدوين فلم يحرج في الغالب عن نطاق التدوين الشخحصي. كما أنه نم 
يختلف كثيرا في المدهج سوى أنه نوسع كما بسبب كثره المسلمس. وانتشار التعليم. 
وريادة الاهتمام مس جيل التابعين. وممن دحلوا في الإسلام من عير العرب. نمعرفه 
أحاديث الرسول م وسيرته. واحبار صحابته. وتباريج الإسلام قفي اول نشاته 
وتوسع بوعا بشموله معارف كثيرة. ديبيه. وناريحيه. وأدبيه. ولعويه وعيره. 

ويلاحظ بالنسبة للمعارف التاريحيه في هده المرحلة اتساع الاهتمام بالسيره 
النبوية والفتوح. والأنساب وأحبار القبائل وأشعارهاء كما يلاحظ ان المعغارف عبد 
المسلمين ومنها المعارف التاريحية وبخاصة السيرة النبوية أحدث تتحول مر 
المعرفة الشفهية إلى المعرفة المكتوبه. 
المرحلة الثالثة 

وهي تشغل رمبي الربع الأون من المرن الثابي الهجري (١٠٠ه‏ 
5ه ). وهده المرجلة يمكل أن نطلى عليه مرحله التدوين الرسمي. ودلك حير 
أمر الخليعة الأموي عمر بس عبد العرير رحمه الله. بجمع حديث سول الله وسسدته 
حشية ضياع شيء منها بتقادم الرص ووفاة العلماء. ففد كتب عمر بس عبد العرير 
إلى ولاة الأقاليم والعلماء في الأفاق يطلب مدهم جمع حديث رسول الله وكتادنه/”' 

وكا مس كتب إليه بهدا الأمر قاصي المديدة الدبوية وواليها الففيه الحافد 
أبو بكر بن محمد بن حرم الأتصاري (ت7١1ه/:5لام).‏ وجاء في كتابه إليه 


إذننا 
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((انظر ما كان من حديث رسول الله م فاكتبه» فإني خفت دروس العم وذهاب 
العلماء))7). وقد بادر ابن حزم بالاستجابة لأمر الخليفة وشرع في جمع الحديث 
ودون منه شيئا كثيرا يقع في عدد من الكتب(:". 

وفي الوقت نفسه كلف عمر بن عبد العزيز عالماً آخر من أبرز علماء 
المدينة» وأحد أعلام مدرستها التاريخية» وهو الإمام محمد بن مسلم بن شهاب 
الزهري (ت74١1ه/45/م)0')‏ يقول الزهري: ((أمرنا عمر بن عبد العزيز بجمع 
السنة فكتبناها دفتراً دفترأء فبعث إلى كل أرض له عليها سلطان دفترا))0"". 

لقد دون الزهري شيئاً كثيراً جدأ؛ يدل على ذلك ما ورد عن تلميذه معمر بن 
المثنى قال: ((كنا نرى أنا قد أكثرنا عن الزهري7”؛ حتى قتل الوليدا'"!؛ فإذا 
الدفاتر قد حملت على الدواب من خزائنه؛ يعني من علم الزهري))؛ قال الذهبي: 
((يعني الكتب التي كتبت عنه لآل مروان))!*". 

ولكثرة ما كتب الزهري ولأن كتابته لم تكن لغرض شخصي وهدف فرديء 
وإنما قام بها بأمر رسميء الغرض منه حفظ العلم من الضياع على مستوى الأمة» 
لهذا كله أطلق عليه أنه أول من دون العلم/”©. 

والمراد أول من دون بأمر رسمي وللغرض المشار إليه» أما التدوين بمعنى 
الكتابة وتقييد المعلومات في صحف خشية نسيانها فقد كان يمارس منذ عصر 
الرسول م أي قبل عمل الزهري بنحو قرن من الزمان. 

وممًا سبق يتضح جانب من الفرق بين التدوين الرسمي الذي تتميز به هذه 
المرحلة عن سابقتيهاء والتدوين الشخصي الذي كان سائدأ في المرحلتين السابقتين 
ولا زال مستمراً أيضاً في هذه المرحلة. فالهدف في التدوين الرسمي حفظ العلوم 
وبخاصة الحديث النبوي للثمة خشية ضياع شيء منه بمرور الزمن وفقد العلماء. 


الذينا 
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بمعنى أن ما ينتج عن هذا التدوين سوف يصبح وثائق تحفظ العلمء؛ ومرجماً عاماً 
يستفيد منه من يرغب في ذلك العصر وفي العصور التالية» وفي المصر الذي تسم 
التدوين فيه وفي الأمصار الأخرى التي زودت بنسخ مما تم تدوينه. أما التدوين 
الشخصي فالغرض منه كما سبق أن أشرنا قاصر على المدون نفسه يراجعه ليتذكر 
ما سم" 

هذا من حيث الهدف. أما من حيث السعة والشمول فلاشك أن التدوبى 
الرسمي الذي حظي باهتمام أعلى مسؤول في الدولة ورعايته» وجند له عدد مس 
العلماء كان نتاجه أوسع وأشمل. 

وإذا كان التدوين الرسمي قد ركز في أول الأمر على السنة النبويمة» فافرد 
الحديث في مجاميع خاصة: فإن ذلك قد دفع فيما بعد إلى اتباع المنهج نفسه في 
العلوم الأخرى سواء بجهود ذاتية من العلماء. أم برعاية وعناية من الدولة؛ فقد ورد 
أن الخليفة الأموي الوليد بن يزيد (77-17١ه)‏ كلف من قام بجمع ديوان العسرب 
وأشعارها وأخبارها وأنسابها ولغاتهالة". 
المرحلة الرابعة: 

وهي مرحلة التصنيفء والمراد بالتصنيف هو ترتيب المعلومات في فصول 
وأبواب حسب الموضوعاتء. وهذه المرحلة هي نتاج وثمرة للمراحل السابقة» وتعد 
نقلة نوعية وتطوراً مهما في مسار حركة تدوين العلوم عند المسلمين. فقد أفرد كل 
علم بمؤلفات, وداخل العلم نفسه بوبت الموضوعات. 

يقول الذهبي مشيرا إلى هذه النقلة أثناء حديثه عس أحداث سنة 1547هم: 
((وفي هذا العصر شرع علماء الإسلام في تدوين الحديث الشريفء. والفقه. 
والتفسيرء فصنف ابن جريج التصانيف بمكة. وصنف سعيد بن أبي عروبة وحمّاد 


4م" 
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بن سلمة بالبصرة. وصنف مالك الموطأ في المدييسة. وصدف ابن إسحاق 
المغازي...)) ثم يقول: ((وكثر تدوين العلم وتبويبه» ودونت كتب العربية واللعة. 
والتاريخ وأيام الناس))2". 

إن التحول من مرحلة الجمع والتدوين غير المرتت إلى مرحلة التصديف 
المبوب لا يمكن تحديده بشهر أو سنة؛ وإذا كان الذهبي قد أشار إليه في سرد أحداث 
سنة 57 ١ه‏ فهذا لا يعني أن هذه السنة تعد سنة ((انقلابية)) أو حدأ فاصلاً انتهمت 
فيه مرحلة وبدأت أخرىء فالذهبي نفسه قال ((وفي هذا العصر))؛ وفي تقديربا أر 
هذا التحول حدث تدريجيا خلال الربع الثاني من القرن الشاني الهجري(5؟١‏ 
ه) هدا من ناحية» 

ومن ناحية أخرى فهذا التحديد لا يعني عدم ظهور مصنفات مبوبة ومرتسة 
قبل ذلك بل المراد ظهور التصنيف كظاهرة عامة وتميز العلوم في التأليف بقدر 
أكبرء وتفرّع بعض العلوم وظهور أنماط جديدة من المؤلفات فيها. 

ويعد عالم مكة ومفتيها عبد الملك بن جريج (إت150ه/77/م) من أبرر 
رواد هده المرحلة. وقد وضف بأنه أول من ضيف الكتبا "'. كما أن إمسام دار 
الهجرة الإمام مالك (ت175١ه/47/م)؛‏ وإمام علوم السيرة والمغازي ابسن إسحاق 
(ت١1ه١اه//اثكلام)ء‏ كانا من أوائل من صنف الكتب أيضا”'). وبذلك يتيبين سبق 
مدرسة الحجاز في مكة والمدينة وريادتها في هذا المجال. وهذا يضاف إلى سبق 
كل من الزهري وابن حزم في مجال التدوين الرسمي. 

التاريخ المحلي في الحجاز خلال القرن الثاني الهجري: 

بدأ القرن الثاني الهجري بخطوة مهمة في مجال تطور تدوين العلوه ممثلة 
في مرحلة التدوين الرسمي. وقد أشرنا إلى أن هذه الخطوة كاز لها انعكاس ايجابي 


هم" 
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كبير» ليس في علم الحديث فحسب بل في سائر العلوم؛ فقد توسع الاهتمام بالتدوين 
وتطور للهدف منه من هدف شخصي إلى الرغبة في جمع مدونات تحفظ العلم 
للأجيال القادمة. وفي مجال المعارف التاريخية استمر الاهتمام بالسيرة النبوية في 
الحجاز وتطور حتى بلغ درجة عالية من الاكتمال والتنظيم على يد المؤرخ 
المشهور محمد بن إسحاق المدني (ت١15ه/757/م)‏ عوالسيرة كما أشرنا من قبل 
وفرت مادة علمية ثرية عن مكة والمدينة ساعدت فيما بعد في تدوين تاريخهما. 

ويعد محمد بن مسلم بن شهاب الزهري من أهم الشخصيات التي برزت في 
الربع الأول من القرن الثاني الهجري وهو أحد أعلام مدرسة الحجاز التاريخية» وقد 
وصف بأنه كان ((مقدماً في العلم بمغازي رسول الله م» وأخبار قريش والأنصارء 
رواية لأخبار الرسول م وأصحابه))97". 

وقد كتب الزهري عدداً من المؤلفات في الحديث والتفسير والتاريخ منها 
كتاب المغازي وكتاب مشاهد النبي» وكتاب نسب قريشء وكتاب أسنان الخلفاء9؟". 

وإذا كان الزهري لم يدون كتاباً مستقلاً في التاريخ المحلي للحجاز وتاريخ 
مكة أو المدينة» فإنه وفر مادة علمية جيدة في هذا الباب من خلال مؤلفاته 
ومروياته» ويتضح هذا جلياً في النقول الكثيرة عنه في المؤلفات التي ظهرت بعد 
ذلك في تاريخ مكة والمدينة» فقد نقل الفاكهي عن طريقه في كتاب (أخبار مكة) 15 
نص" ونقل ابن شبة في (تاريخ المدينة) 4٠‏ ١نصاً”".‏ 

وبعد الزهري ظهر في الحجاز علماء آخرون دفعوا مسيرة الاهتمام 
بالمعارف المتصلة بتاريخ مكة المكرمة والمدينة المنورة خطوة أخرىء فهذا عبد 
الملك بن جريج عالم مكة وفقيهها يولي تاريخها وأخبارها اهتماماً كبيراء يدل على 
ذلك كثرة المرويات عنه في هذا الأمرء فمروياته في كتاب أخبار مكة للفاكهي بلغت 


خا 
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517 نصا ''ء ونسدة كبيرة من مادة كتاب احبار مكة للأررقي رويت عن طريى 
ابن جريج. مها روايات طويله تبلغ عدة صفحات”'': وله روايات ايضا في تاريح 
المدينه لابن شدة") 

وابن جريج ألف كتاب (الجامع) وكتاب (التفسير)» وكتاب (المناسك)" '. 
فلعه في كتاب المناسك بم يقتصر عنى بيان احكه الحج , العمسرة ومتاس كهماء سن 
نحدث ايضا عن الكعده؛ وزمزمء ٠‏ المشاعر المقدسةء و تاريخ الحح , اح ء قبس 
الإسلاء و بعده؛ وكل هذه الموضوعات من صميم تاريخ مكة. 

وقد بهجح عنماء جرول عاصرة ا ابر حريحج نهجه في الافتماء دفضائل 
مكة و المدينة و أحبار هما وما يتصل بهما. مثل مسلم بن حالد الزنجي المكي. 
و سهيان بن عيينة المكيء و الضحاك بن عثمان القرشي المدسي. وهدا ما دفع أحد 
الباحثين إلى القول بأنه لا يستبعد وجود مصنفات أو رسائل في جوانب من تريح 
مكة لهؤلاء العلماء الدين ابدوا اهتماما دتار بخها. وترددت أسماؤهم كثيرا في اسابيد 
رواياب الأررفي و الفاكهي' '' 

ومر الامور البي ينحطه الدحث المسعء لحدو > المعاراف التاريخية المتصسيه 
دالتاريخ المحلي للحجاز ما عرف دكتب القبائل. , كتب القدائل هده ظهره يسعي 
التوقف عندها و بيان أثرها هي ظهور تاريخ المدن (التاريخ المحلي) بعامة؛ وفي 
إقليم الحجاز بخاصة. 

لفد اشرب ديم سبق إلى كتابين لهما صلة بقدائل الحجاز لد يُذكر لأي منهم 
مؤلف محددء وكانا متداولين في مطلع القرر الثبي الهجري. وهما ((كتاب هسريش)) 
و ((كتات ثقيف)) وكان عند حماد الراوية نسحة من كل منهما. راجعهما عندما طبه 
الحليفه الأمو ي الوليد بن يريد”'. 


لام" 
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وقد ذكر الآمدي في كتابه المؤتلف والمختلف ستين كتاباً مشابهاً لم ينسب أيآ 
منها إلى مؤلف أو جامع:ويبدو أنها كانت غفلاً من ذلك.وقد اطلع عليها الآأمدي 
ونقل منهال”)؛ وما يهمنا هنا أن عدداً من هذه الكتب يخص قبائل حجازية منها: 
كتاب بني هاشمء وكتاب كنانة» وكتاب خزاعة؛ وكتاب بني سعد. وكتاب بجيلة» 
وكتاب شعر هذيلء وكتاب سليم» وكتاب جهينة» وكتاب بلي وكتاب مزينة؛ وكتاب 
بني قريظة» وكتاب بني عبدالله بن غطفان7””*)؛ فمتى دوّنت هذه الكتب؛ وما 
مضمونها؟. 

إن المصادر التاريخية لا تمدنا بجواب يقيني على السؤال الأول» ومسن 
المرجح أنها تعود للقرن الأول الهجريء ويرى بعض الباحثين أن أصول بعضها 
ربما تعود إلى ما قبل الإسلاءم*). أما الأمر المؤكد فهو أنها كانت موجودة ومتداولة 
في أول القرن الثاني الهجريء وقد رجع إليها واستفاد منها حماد الراوية:؛ ولعله 
وغيره من الرواة في القرن الثاني أضافوا إليها ما يناسبها من جنسها. 

أما أبو عمر إسحاق بن مرار الشيباني» وهو عالم ثقة في الحديث واسع 
المعرفة بعلوم اللغة والأدب. راوية لأشعار للقبائل وأخبارهاء عاش في القرن الثاني 
الهجري خلال الفترة (50ه-5١٠ه)»‏ فقد دون شيئاً كثيراً جداأ من أشعار القبادئل 
وما يرتبط بها من أخبارل”)؛ وذكر ابن النديم أنه جمع أشعار نف وثمانين قبيلة» 
كل قبيلة في كتاب7*)؛ ويبدو أنه استفاد من كتب القبائل الستين. 

أما عن مضمون كتب القبائل فهي تجمع بين الأدب والتاريخ» فكتاب القبيلة 
يضم أخبار القبيلة ومفاخرهاء وشعر شعرائهاء وأقوال حكمائهاء وفروع أنسابها”. 

إن ما يهمنا في هذا البحث هو صلة كتب القبائل هذه بالتاريخ المحليء 
وأثرها في ظهوره: فمن المعلوم أن كتب الأنساب والقبائل ظهرت قبل كتب التاريخ 
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المحلي بفترة طويلة نسبيًء ونرى أنها ساعدت على ظهور التاريخ المحلي ومهسدت 
له من ناحيتين: 

أولاهما: توفير مادة علمية استفاد منها المؤلفون في تاريخ المدن والأقاليم 
فيما بعد. 

أما الثانية: فتتمثل في أن الاهتمام بالأنساب وأخبار القبائل دفع إلى الاهتمام 
بتاريخ المدن والأقاليم» ذلك أن دافع الاهتمام بالأنساب والقبائل هو العصبية القبلية 
المرتبطة غالباً بالبيئة البدوية ومؤثراتهاء وبما أن المجتمسع الإسلامي تطور في 
مدارج التحضرء وحول نسبة كبيرة من العرب من نمط الحياة البدوية إلى 
الحضرية؛ وأتاح اندماجهم مع أقوام آخرين لهم سبق في مجال الحياة الحضرية؛ء هذا 
إضافة إلى مساواة الإسلام بين من ينتمي إلى قبيلة عربية ومن لا ينتميء وإحلاله 
الولاء للأمة محل الولاء للقبيلة» ذلك كله أدى إلى تحول الاهتمام عند كثير من 
العرب من القبيلة إلى المدينة» فظهرت عصبية محليةا”) للمدن والأمصارء واعتزاز 
بهاء فحلت مكة محل قريشء والمدينة محل الأوس والخزرج وهكذا. 

يضاف إلى ذلك بعد اجتماعي آخرء نرى أن له أثرأ لا يقل أهمية في ظهور 
التاريخ المحلي؛ ذلك أن شريحة كبيرة من المجتمع الإسلامي وجهت اهتمامها إلى 
تاريخ المدينة أو الإقليم لأنها في الأصل لا ترتبط بالقبيلة. هذه الشريحة تتمثثل في , 
الموالي ومن دخل الإسلام من غير العرب؛ فهؤلاء ما لبشوا هم أو أبناؤهم أن 
أصبحوا عرباً في لغتهم ومسلمين في ثقافتهم وانتمائهم؛ وأصبح لهم قصب السبق في 
ميادين علمية كثيرة في المجتمع الإسلامي ومنها ميدان التاريخ؛ واسستقر كثيرون 
منهم في وقت مبكر في المراكز الثقافية الإسلامية الكبيرة؛ ومنها مكة والمدينسة 
وأصبح لهم فيها مكانة وشأن. 


احمينا 
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ومهما يكن الأمر فقد انصرم النصف الأول من القرن الثاني الهجري ولم 
يظهر شيء من المؤلفات المتخصصة في التاريخ المحلي سواءً في الحجاز أم غيره 
من بلاد المسلمين فيما نعلم'”): وكانت قد بدأت قبيل ذلك التاريخ مرحلة التحول مسن 
التدوين إلى التصنيف في مسار تطور العلوم الإسلامية» وتكاثر إثر ذلك ظهور 
المؤلفات المتخصصة في مختلف العلوم؛ ثم ما لبث هذا التطور أن خطا خطوة 
أخرى بظهور فروع داخل العلم نفسه دونت فيها كتب متخصصة: وهنا بدأت تظهر 
أواتل المؤلفات في التاريخ المحلي. وكان للحجاز قصب السبق وفضل الريادة في 
ذلك ممثلاً في عدد من المؤرخين الذين ظهروا في النصف الثاني من القرن الثاني 
الهجري ودونوا مؤلفات في تاريخ مكة والمدينة وهم: 
١-عثمان‏ بن عمرو بن ساج: 

هو أبو ساج عثمان بن عمرو بن ساج القرشيء مولى بني أمية؛ أصله من 
بلاد الجزيرة!”")» والمعلومات عنه في المصادر قليلة» ولا نعرف تاريخ مولده لكنسه 
روى عن علماء ومؤرخين ماتوا في العقد الثاني من القرن الثاني الهجري منهم: 
وهب بن منبه المتوفى سنة١١١ه‏ وقيل 4١1١هء‏ وعطاء ابن أبي رباح المكي 
المتوفى سنة 54١١ه‏ وحنظلة سن ابي سفيان الجمحي المكي المتوفى سنة١7٠١1هص.‏ 
وبناء عليه نقدر أن تاريخ مولده كان في حدود سنة ©56ه/ ١١م‏ تقريباً 80). 

تتلمذ ابن ساج على عدد كبير من الشيوخ وروى عنهم؛ وقد أحصينا مسن 
روى عنهم ابن ساج في المرويات التي أوردها الأزرقي في كتاب أخبار مكة عن 
طريق ابن ساج فبلغ عددهم واحداً وثلاثين شيخاً أكثرهم من أهل مكة والمدينة ومسن 
أبرزهم إضافة إلى من ذكرنا: محمد سس مسلم بن شهاب الزهري المدني؛ وموسى 
بن عقبة المدني» وجعفر (الصادق) بسن محمد بن علي بن للحسين العلوي 


كن 
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المدني»وعثمان بن الأسود الجمحي المكيءوالمثنى بن الصباح المكيء وعبد الملك 
بن جريج المكيء» ومحمد بن إسحاق بن يسار المدني»وطلحة بن عمرو الحضرمي 
المكي. 

ويبدوا أن ابن ساج عاش في مكة فترة طويلة» يدل على ذلك كثشرة شسيوخه 
فيهاء وما ورد عنه من اتصال بأهلها وسؤالهم عن تاريخهاء فقد روى الأزرقي عن 
ابن ساج أنه لقي عجوزاً من أهل مكة شهدت احتراق الكعبة في أيام ابن الزبير 
فسألها عن ذلك ودوّن ما قالت7"". 

أما عن موقف علماء الجرح والتعديل من توثيق ابن ساج؛ فقد ذكره ابسن 
حبان في الثقات وقال أبو حاتم الرازي: يكتب حديثه ولا يحتج به7”"). وأخرج له 
النسائي بعض الأحاديث؛ وهو في الجملة مقبول لديهما؛"". 

لم تشر المصادر إلى وجود مؤلفات لابن ساجء وقد رجح فؤاد سزكين أن له 
كتاباً في أخبار مكة اعتماداً على كثرة ما روى عنه الأزرقي والفاكهي"". 

وقد تتبعنا مارواه الأزرقي عن طريق ابن ساج في كتاب أخبار مكة فبلغ 
(175) قطعة؛ بعضها نصوص طويلة تزيد على عشر صفحاتممنها على سبيل 
المثشال: خبر مهاجمة أبرهة لمكة عام الفيل'").: وأخبار الحج وطقوسه في 
الجاهلية!"")؛ واحتراق الكعبة زمن ابن الزبيرء وإعادة بنائها')» ومن خلال 
نقول الأزرقي يلاحظ أن ابن ساج أهتم بتاريخ مكة في الجاهلية اهتماماً كبيراً 
فالنقول عنه في هذا الجانب كثيرة. 

والنقول عن ابن ساج لا تقتصر على كتاب أخبار مكة للأزرقي فحسب. بل 
نقل الفاكهي عن طريقه في كتاب أخبار مكة (47) خبراً 1". 

وقد روى الأزرقي عن ابن ساج بالسند الآتي ((حدثني جدي قال: حدثكنا 


لل 
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سعيد بن سالم عن عثمان بن ساج))7'')ء وروى عنه الفاكهي بالسند الآتي: ((حدثنا 
عبدالله بن عمران المخزوميء قال: حدثنا سعيد بن سالم» قال: حدثنا عثمان بن 
ساج))0", 

إن هذه النقول الكثيرة في عددها الكبيرة في حجمها تؤيد ما ذهب إليه 
سزكين من أن ابن ساج ألف كتاباً في أخبار مكة؛ وإذا صح هذا التقدير فهذا الكتساب 
يعد أول كتاب ألف في التاريخ المحلي عند المسلمين وابن ساج يعد أول مس ألسف 
في هذا النمط من التدوين التاريخي على مستوى المؤرخين المسلمين كافة. 

أما عن تلاميذ ابن ساج فإن سعيد بن سالم القداح يعد أبرزهم. وقد وصف 
بأنه رواية ابن ساجء ومن تلاميذه أيضاً محمد بن عبدالكريم بن حويطب القرشي. 
ومعتمر بن سليمان التيمي(””". 

ولم تذكر المصادر تاريخ وفاة ابن ساجء وقدر فسؤاد سزكي وفاته بسنئة 
ه353'"ء وقدرها عبد الملك بن دهيش بسنة ١1١ها*').‏ وبناء على تقدير 
تاريخ مولده من ناحية» وعدم رواية الأزرقي (الجد) أحمد بن محمد المتوفى سنة 
7ه عنه مباشرة وإنما عن طريق سعيد بن سالم؛ مما يدل على أنه لم يدركه 
ولم يلتق به لذلك كله نقدر أنه توفي في حدود سنة 55١ه/47/ام.‏ 
"-عبد العزيز بن عمران الزهري: 

هو عبد العزيز بن عمران بن عبد العزيز بن عمر بن عبد السرحمس بن 
عوف الزهري القرشي المدني. المعروف بابن أبي ثابت الأعرج. ينتمي إلى أسرة 
من أشهر الأسر العريقة في العلم في المدينة؛ هي الأسرة الزهرية التي كان مس 
أشهر علمائها المحدث والمؤرخ محمد بن مسلم بس شهاب الزهري. ومحمد بس عبد 
العزيز بن عمر القاضيء وكان لأبناء هذه الأسرة ومنهم عبد العريز بن عمرال أثر 
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واضح في الحياة العلمية في المدينة» وبخاصة في مجال التاريخ. 

لا نعرف متى ولد عبد العزيز بن عمران؛ ولكن اعتماداً على تاريخ وفاتسه؛ 
ومن روى عنهم نقدر أنه ولد في حدود سنة 175هل/47/م تقريباً. ونشأ في 
المدينة وتلقى علومه بها في وقت كانت فيه من أبرز المراكز العلمية» وقد تتلمذ ابن 
عمران على عدد كبير من الشيوخ منهم: والده عمران» وعمه محمد بن عبد العزيز 
الذي تولى قضاء المدينة فترة» وجعفر (الصادق) بن محمد بن علي بن الحسين 
العلوي» ومحمد بن عبد الله بن مسلم الزهريء والزبير بن موسى المكيء وعبد الله 
بن جعفر المخزوميء وغيرهم كثير2”". 

زار بغداد في عهد الرشيد واتصل برجال الدولة وحظي بتقديرهم وعلى 
راسهم يحيى بن خالد البرمكي الذي وصله بأموال كثيرة» وكان ابن عمران كريماً 
سخياء له وجاهة ومكانة في المدينة(7”". 

ترجم له عدد من علماء الجرح والتعديل» لكنهم اتفقوا على تضعيفه» 
ووصفوه بأنه صاحب أشعار وأنساب وأخبارء وأنه ليس بثقفة في رواية الحديث 
النبوي7”"", 

ألف ابن عمران كتاب ((الأحلاف))!”'' وهو مفقودء ويبدو أنه يتعلق بأخبار 
القبائل والعلاقات بينها قبل الإسلام؛ ودوّن كتبأ أخرى لكنها احترقت في حياته9 ". 

له اهتمام كبير جد بتاريخ الحجاز وأخبارهء وبخاصة تاريخ المدينة؛ يظهر 
هذا جلياً في كثرة ما روى عنه في هذا الجانب في المؤلفات التي ظهرت بعد ذلك 
في تاريخ المدينة ومكة ومنها تاريخ المدينة لابن شبة حيث نجد أنه نقل عنهفي 
(15) موضعاً””''), وأخبار مكة للأزرقي7!'")؛ وأخبار مكة للفاكهي!"'"). 

ويرى الشيخ حمد الجاسر- رحمه الله- أن كثرة ما نقل عنه ممًّا يتعلق 


رذن 
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ل ا 
بتاريخ المدينة ((يحمل على الجزم بأنه من أول من ألف في هذا الموضوع. إن لم 
يكن الأول» بحيث أصبح ما ألف معينا استقى منه مؤرخو المدينة الذين جاعوا مس 
بعده))7"'» ويقول أيضاً: ((أما بداية تدويس تاريخ مفصل لها فأرى أن أقدم مس 
عني بذلك هو عبد العزيز بن عمران الزهري المدني المعروف بابن أبي ثابت 
الأعرج))1”". 

ومما يؤيد رأي الشيخ حمد الجاسر أن ابن عمران ألف كتبأ منها كتاب 
((الأحلاف))» الذي ذكره ابن النديم؛ ومنها مجموعة كتب أخرى احترقت في حياة 
ابن عمران ويرجح أن من بين كتب ابن عمران. التي احترقت أو فقدت بعد ذلك 
كتاباً في أخبار المدينة. وقد يكون احتراق هذه الكتب هو السبب في عدم ذكرها في 
المؤلفات التي عنيت بهذا الأمر مثل كتاب الفهرست لابن النديم. 

ومهما يكن الأمر فقد عوض ذلك أن ابن عمران كان له عدد مس التلاميد 
الذين رووا عنه أخباراً كثيرة تتعلق بتاريخ مكة والمدينة منهم: ابنه سليمان. 
وإبراهيم بن المنذر الحزاميء وأو حذافة أحمد بن إسماعيل السهمي» وأبو مصعب 
أحمد بن أبي بكر الزهريء وأبو غسان محمد بن يحيى الكناني المدنيء وقد توفي 
ابن عمران في المدينة سنة 1517ه/7١م‏ ©'", 
"-سعيد بن سالم القداح: 

هو الإمام الفقيه المحدث أبو عثمان سعيد بن سالم القداح المكي؛ مولى بني 
نوفل بن عبد مناف بن قصيء فقيه أهل مكة ومفتيهم. لا نعرف تاريخ مولده لكننه 
روي عن عالم مكة عبد الملك سس جريج المتوفي سنة ٠16١ه‏ أشياء كثيرة وتولى 
الإفتاء في مكة بعد وفاته'')» وهذا يعني أنه عندما توفي شيخه كان على قدر كبير 
من العلم وفي سن تؤهله للإقتاءء وبناء عليه يقدر أنه ولد في حدود سنة 
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ه///م تقريبا. 

تتلمذ على عدد كبير من الشيوخ منهم -إضافة إلى ابن جريج- عثمان بن 
عمرو بن ساجء وسفيان الثوريء ويونس بن أبي إسحاق؛ وعلي بن صالح المكي» 
وإبراهيم بن يحيى الأسلمي؛ وشبيب بن عبد الله البجليء والمثنسى بسن الصباح 
وغيرهم!"". 

وثقه علماء الجرح والتعديل وأثنوا عليه» وروى عنه عدد كبير من العلمساء 
منهم الإمام الشافعي؛ وسفيان بن عيينة(وهو أكبر منه)» ومحمد بن يحيى العدني؛ 
ويحيى بن آدم (وهو من أقرانه) وغيرهم!*”". 

بلغ منزلة عالية من العلمء وكان له حلقة يدرس فيها في المسجد 
الحرام'') وتولى الإفتاء بمكة ووصف بأنه فقيه أهل مكة؛ قال الفاكهي: ((ثم هلك 
ابن جريج فكان مفتي مكة بعده مسلم بن خالد الزنجيء وسعيد بن سالم 
القداح))(:"/, 

توفي في أواخر القرن الثاني الهجريء يقول الذهبي: ((وفاته قريبة من وفاة 
ابن عيينة سنة نيّف وتسعين ومائة)/7”")» وابن عيينة توفي سنة 1517ه/4١لم.‏ 

وسعيد بن سالم روى معلومات كثيرة جداً تتعلق بتاريخ مكة؛ فجميع 
مرويات ابن ساج في كتاب أخبار مكة للأزرقيء وفي كتاب أخبار مكة للفاكهي 
جاءت عن طريق سعيد بن سالم؛ كما أنه روى معلومات عن تاريخ مكة عن طريق 
آخرين غير ابن ساج مثل شيخه ابن جريج؛ وطلحة بن عمرو المخزوميء وكثير 
بن كثير وغيرهم7”"". 

إن كثرة المعلومات التي رواها سعيد بن سالم عن تاريخ مكة تجعلنا رجح 
أن هذه المعلومات كانت مدونة لديه في كتابء وإذا صح هذا التقدير فهو يعدمن 
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أول من ألف في تاريخ مكة بعد شيخه عثمان بن ساج. 
+ - محمد بن زبالة: 

هو محمد بن الحسن بن أبي الحسن المخزومي المدني» من موالي بنسي 
مخزوء(””"2.» المعروف بابن زبّالة'”')- بفتح الزاي وتخفيف الباء- لا نعرف تاريخ 
مولده وهو من أقران ابن عمران ومعاصريه: ولعله ولد في حدود سنة ١ه‏ 

نشأ ابن زبالة في المدينة وتتلمذ على علمائها ومنهم الإمام مالك؛ وذنكر 
المزي قائمة طويلة بأسماء من روى عنهم ابن زبالة من شيوخه بلغت مائة 
وأربعة شيوخ منهم: أسامة بن زيد بن أسلمء وسليمان بن بلال» وإبراهيم بن قدامة 
الجمحيء وإيراهيم بن محمد الزهري» وسفيان بسن عيينة؛» وعاصم بن سويد 
الأنصاريء والمنذر بن عبد الله الخزامي وغيرهم2”". 

كان ابن زبالة مهتماً بتاريخ المدينة وأخبارها ومعرفة معالمها وآثارهاء 
وصفه الذهبي بأنه كان أخبارياً علامة» كما وصف بأنه من أعلم النساس بالمغازي 
والأنساب7""., والمعلومات عن حياته قليلة» ولعل لموقف علماء الجرح والتعديل 
منه أثرأ في هذاء فقد وصموه بالكذب والوضع في رواية الحديث7””. يضاف إلسى 
ذلك ما ورد من أن أهل المدينة جفوه بعد أن وضع كتاباً في مثالب الأنساب!*"". 

ألف ابن زبالة كتاب ((أخبار المدينة)) وفرغ منه في شهر صفر 
سنة1519ه9"", وهو أول كتاب عُرف وتم تداوله في تاريخ المدينة؛: ويعد أول 
مؤلف في التاريخ المحلي يقيني الثبوت على مستوى التدوين التاريخي عند 
المسلمين» وصفه السخاوي بأنه مجلد ضخء7'”')؛ واطلع عليه السمهودي ولخصه 
في كتابه ((وفاء الوفاء)) وكان يملك نسخة منه!'”"؛ ويبدو أنها احترقت ضمن 
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مكتبة السمهودي التي احترقت سنة 4487ه والتي كانت تضم ١٠7مجلد‏ كما ذكر 
هو نفسه7""). وهذا يعني أن الكتاب كان موجوداً حتى أواخر القرن التاسع 
الهجري.وهو مفقود الآن. 

وكتاب ابن زبالة هذا له أثر عميق في المؤلفات التي كتبت في تاريخ المدينة 
بعده. فقد اعتمد عليه المتقدمون مثل الزبير بن بكارء ويحيى بن الحسن العلوي» 
ونقل عنه المطري في كتاب ((التعريف بما آنست الهجرة من معالم دار الهجرة)) 
واعتمد عليه أيضا المراغي في كتابه ((تحقيق النصرة بتلخيص معالم دار 
الهجرة))7””' اعتماداً كبيراً حيث نقل عنه في اثنين وتسعين موضسعاً؟”"). ويعمد 
السمهودي أوسع من نقل عن ابن زبالة فقد ضمّن كتابه ((وفاء الوفاء)) مسادة علمية 
كبيرة جداً نقلها عن كتاب ابن زبالة» وهو بعمله هذا حفظ لنا أثرأ قيمآ2”". 

وأثر كتاب ابن زبالة في المؤلفات التي كتبت عن تاريخ المدينسة بعده لا 
يقتصر على إمدادها بالمادة العلمية فقط بل نجد له أثرأأ واضحاً في المنهج وطبيعة 
الموضوعات التي تناولتها تلك المؤلفاتفابن زبالة حسب ما نقلست عنه المصادر 
وبخاصة السمهوديء تناول موضوعات مثل أسماء المدينة؛ وتاريخ إنشانها وأول 
من سكنهاء وتاريخ استقرار اليهود فيهاء وكذلك الأوس والخزرج وتوزيع بطونهم 
ومساكنهم؛ ثم فصل القول في تاريخ المدينة بعد الهجرة واتخاذها قاعدة للدولة 
الإسلامية وبيان فضلها وحرمهاء وركز على المسجد النبوي من حيث بنائه» 
ومساحته. ووصفه؛ وتوسعاته بعد عصر الرسول صلى الله عليه وسلم» هذا علاوة 
على حديثه المفصل عن خطط المدينة» وأسواقهاء ومساجدهاء وآبارهاء والمعسالم 
المحيطة بهاء وهو بهذا اخترط الطريق الذي سار عليه من جاء بعده مسن مسؤرخي 
المدينة9”", 
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وقد نشر المستشرق فستنفلد مستخرجاً من كتاب أخبار المدينة لابن زبالة 
نقله من كتاب وفاء الوفاء للسمهودي(”". 

ولابن زبالة كتاب آخر عنوانه ((أزواج النبي صلى الله عليه وسلم)) ويعد 
بز ارا اتويات لرويكة اولتاق الكت ماتتر ٠‏ امسن بوداي يتس ري 
تلميذه الزبير بن بكارء وقد حقق هذا المنتخب ونشره الدكتور أكرم ضياء العمري 
بعنوان ((منتخب من كتاب أزواج النبي صلى الله عليه وسلم لمحمد بن الحمسن بن 
زبالة» رواية الزبير بن بكار))2". ولابن زبالة كتاب بعنوان((مثالب 
الأنساب))ويبدو أنه في مثالب أنساب أهل المدينة بدليل أنهم جفوه بسبب هذا 
الكتاب7”"). وهذا الكتاب مفقود. 

ولابن زبالة عدد من التلاميذ رووا مؤلفاته من أبرزهم المؤرخ المشهور 
الزبير بن بكار الزبيريء وابنه عبد العزيز بن محمد بن زبالة» وأحمد بن صالح 
المصريء وزهير بن حربء وعبد الرحمن بن عبد للملك الحزاميء وعبد الله بن 
أبي ميسرة المكيء وهارون بن عبد الله الحمال!'؟'). توفي ابن زبالة في المدينة سنة 
8هم/14للم. 

وهكذا لم ينقض القرن الثاني الهجري إلا وقد ظهر في الحجاز مؤلفات في 
التاريخ المحلي. فهذا ابن ساج وابن عمران يرجح وبقرائن قوية أن للول كتاباً في 
أخبار مكة؛ وللثاني كتاباً في أخبار المدينة» أما سعيد بن سالم القداح فيُرَجْع أيضاً 
أنه دون معلومات كثيرة تتصل بتاريخ مكة؛ وهذا ابن زبالة يدوّن كتاباً مهمأ فسي 
تاريخ المدينة يتميز بوفرة مادته العلمية؛ وتنوع موضوعاته وعمق أثره في 
الو فت رت 0 

وبهذا حققت مدرسة الحجاز التاريخية سبقا وريادة في هذا النمط من الكتابة 
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التاريخية» فحسب ما يتوافر من معلومات لم يظهر قبل هذا التاريخ أي مؤلف في 
التاريخ المحلي في أي إقليم من أقاليم العالم الإسلامي؛ ويتبين أن ما ذهب إليه بيعسض 
الباحثين من أن التاريخ المحلي عند المسلمين ظهر أول ما ظهر في بلاد الشامء أو 
في بلاد العراق غير صحيع('*". 
التاريج المحيى مني الحجاز فى الهرن الثالك المجري, 
يعد القرن الثالث الهجري عصر التطور والازدهار في تدوين التاريخ 
المحلي في الحجازء ففيه ظهر عدد كبير من أعلام مدرسة الحجاز التاريخية 
واصلوا المسيرة» ودونوا مؤلفات مهمة في تاريخ مكة والمدينة» وأكدوا سبق هذه 
المدرسة وريادتها في هذا النمط من أنماط التدوين التاريخي؛ء وسوف نورد فيما يلي 
تعريفاً بهؤلاء المؤرخين ومؤلفاتهم في تاريخ الحجاز حسب ما يتوافر عنهم مسن 
معلومات. 
-١‏ لبو غسان محمد بن يحيى الكناني المدني: 
هو أبو غسان محمد بن يحيى بن علي بن عبدالحميد بن عبيد بن غسان بن 
يسار الكناني المدني» ولد في المدينة في حدود سنة ٠54١ه/55/م‏ ونشأ بها في 
وقت كانت تزخر فيه بالعلماء وعلى رأسهم الإمام مالك؛ كما أن أسرته كانت بيست 
علم وكتابة» فأبوه كان كاتباء وجداه لأبيه ولأمه كانا كاتبين» وعماه غسان وعبد 
الحميد ابنا علي كانا كاتبين» لذلك وصفت أسرته بأنها: ((بيت علم وكتابة 
ونباهة))(4", 
تتلمذ أبو غسان على عدد من الشيوخ في مقدمتهم الإمام مالك» ووصف بأنه 
من أصحاب الإمام مالك(”*')» ومن شيوخه أيضاً؛ والدهه وعمه غسان بن علي» 
وعمه عبد الحميد بن عليء وعبد العزيز بن عمران الزهري الراوية المسؤرخء 
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وحسين بن زيد بن علي العلويء وسفيان بن عبينة» وإيراهيم بن محمد الزهري 
وغيرهم كثير 049. 

حظي أبو غسان بثقة علماء الجرح والتعديل فوثقه ابن حبان؛ والدار قطنيء 
والنسائيء وابن أبي حاتم الرازيء وأخرج له البخاري؛ ووصف بأنه ((أحد 
الثقات المشاهير بحمل الحديثء المشهورين بعلم الأدب. ورواية السيرء ومعرفة 
الأيام» وأحد الكتاب))0**". 

أما أبرز تلاميذ أبي غسان فيأتي في مقدمتهم عمر بن شبّة النمسري 
المسؤرخ صاحب كتاب أخبار المدينة» والزبير بن بكار العالم المسؤرةخ؛ وابسن 
أبي غسان علي بن محمد بن يحيى الكناني» وعبد الله بن شبيب الربعيء 
وجعفر بن محمد بن شاكرء وغيرهم”*'والمعلومات عن أبي غسان شحيحة جداء 
فأبرز من ترجم له علماء الجرح والتعديل وقد اقتصروا على ذكر اسمه ونسبه» 
ومن روى عنهم من الشيوخ؛ ومن روى عنه؛ وأقوال علماء الحديث في توثيقه. أما 
الجوانب الأخرى من حياته ومنها مؤلفاته فلا تتوافر لدينا معلومات عنها. غير أن 
الملاحظ أن عمر بن شبّة روى معلومات كثيرة جد عن أبي غسان ضمَنها كتابه في 
تاريخ المدينة» وتعد هذه الروايات المصدر الأول الذي اعتمد عليه ابن شبة» وقد بلغ 
عددها في القسم الذي طبع من كتاب ابن شبة مائتين وإحدى وأربعين رواية0*". 

وقد ذكر الشيخ حمد الجاسر أن ماورد من أن ابن غسان كان كاتباً وكذلك 
كان أبوه وجداه وأعمامه؛ يستأنس به للقول : ((بأنه ليس من المستبعد أن يكون له 
تأليف وصل إلى ابن شبة؛ إذ أن الروايات الكثيرة» والتفصيل الدقيق في تحديد 
المواضع في المدينة» كل ذلك يحمل على القول بأنه لا يستبعد أن يكون لأبي غسان 
كتاب عن المدينة))0*". 
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وإضافة إلى ما ذكره الشيخ حمد الجاسر فإن هناك دلاتل كثيرة تؤكد - مسن 
وجهة نظرنا- أن لأبي غسان كتاباً في تاريخ المدينة ومن ذلك: 

-١‏ وجود إشارات مباشرة وغير مباشرة في كتاب تاريخ المدينة لابسن شبة 
تدل على أن أبا غسان كتب شيئا في تاريخ المدينة وخططهاء ومن ذلك قول ابسن 
شبة: ((وممًا وجدت في كتاب أبي غسان))7'') فهو هنا صرح أن لأبي غسان 
كتاباً لكنه لم يذكر اسمه» وهناك إشارات أخرى منها قوله: ((ومما وجدته كتب عن 
أبي غسان))7”*')» وقوله: ((ووجدت كتاباً كتب عنه يذكر فيه))0'*". 

7- عبارات أبي غسان نفسه تدل على أنه كان يدون الأخبار والمرويسات 
ومنها قوله: ((قال أبو غسان: وهذه نسخة كتاب صدقة علي بن أبسي طالب رضي 
الله عنه حرفا بحرف نسختها على نقصان هجائهاء وصورة كتابهاء أخذتها عن أبيء 
أخذها عن حسن بن زيد))7”*')؛ وقوله: ((وهذه نسخة كتاب صدقة سعد في 
دورها”*') حرفاً بحرف على هجائها وصورة كتابها))!". 

لهذا كله نرى أن لأبي غسان كتاباً في تاريخ المدينة لكنه فقدء وأنه ركز فسي 
هذا الكتاب بصفة خاصة على خطط المدينة وتاريخ عمرانها وسكانهاء يدل علسى 
ذلك مضمون الروايات التي نقلها ابن شبة عن أبي غسان؛ فمعظمها ورد في القسم 
الأول من كتاب ابن شبة في الموضوعات التي تناولت مساجد المدينة وعمارتهاء 
ومنازل القبائل من الأنصارء ومنازل من وفد إليها من المهاجرين من قريش 
وغيرهمء وأسماء الأحياء والشوارع؛ والأسواقء والدور المشهورة؛ إضافة إلى آبار 
المدينة ومزارعها وأوديتها ومقابرها. وهذا يؤكد اهتمام أبي غسان بهذه 
الموضوعات بصفة خاصة. 


وبهذا يكون ابن عمران الذي أشرنا سابقاً إلى أنه يرجح أنه أول من ألف في 


لبون 
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تاريخ المدينة» ثم تلميذه أبو غسان الذي روى عنه معظم معلوماته عن المدينة» ئم 
عمر بن شبة الذي اعتمد على أبي غسانء هؤلاء الثلاثة يكونون سلسلة متوالية 
ومترابطة في تدوين تاريخ المدينة في مراحله الأولى. 

ومما يلاحظ هنا أن ابن زبالة المعاصر لهؤلاء الثلائة جميعاً وصاحب كتساب 
أخبار المدينة لم يدخل في هذه السلسلة؛ فابن زبالة لم يرو عن ابن عمران؛ كما أن 
أبا غسان لم يرو شيئاً عن ابن زبالة رغم أن الثلاثة كانوا يعيشون معأ في المدينة» 
أما ابن شبة فلم يرد لديه سوى رواية واحدة فقط عن ابن زبالة0**"., ويلمسح 
الشيخ حمد الجاسر إلى احتمال أن يكون لهذا الأمر صلة بما ورد من أن أهل 
المدينة جفوا ابن زبالة بسبب اتهامه بوضع حديث على الإمام مالك وتأليفه لكتاب 
في مثالب الأنساب0”". 

والنقول عن أبي غسان لم تقتصر على ابن شبة» فقد نقل عنه مؤرخون 
آخرون؛ منهم: الطبري الذي نقل عنه في (77) موضعاً(”"؛ والحربسي في كتاب 
((المناسك وأماكن طرق الحج))”**": وأبو الفسرج الأصفهاني!؟*"/, والفاكهي!""", 
ويحيى العلوي”"". 

ولا نعرف على وجه اليقين تاريخ وفاة أبي غسان ويرجح أنه توفي في 
مطلع القرن الثالث الهجري في حدود سنة ملم 
"-محمد بن عمر الواقدي: 

أبو عبد الله محمد بن عمر بن واقد المدنيءينسب إلى جده واقد وهو مسن 
مسلمي مروء وكان مولى لعبد الله بن بريدة الأسلمي قاضي مدينة مسروء أما أبوه 
عمر فقد رغب في العلم وتوجه إلى المدينة واستقر بها. وفي المدينة ولد ابه محمد 
سنة 170ه/47لام ونشأ بها وتلقى علومه فيها في وقت كانت فيه معقل علم 


تكن 
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الحديث والسيرةل””". 

كان الواقدي منذ نشأته الأولى شغوفاً بالعلم والمعرفة وبخاصة علم المغازي 
والسيرة وأخبارهاء تتلمذ على يد عدد كبير جداً من الشيوخ من أبرزهم عالم مكة 
عبد الملك بن جريجء وإمام دار الهجرة الإمام مالك؛ وسفيان الشوريء وأبو معشر 
المدني» ومعمر بن راشدء ومحمد بن عبد الله الزهريء وغيرهم كثير9'". 

وإلى جانب تلقي العلم على الشيوخ اهتم الواقدي باقتناء الكتب وبذل في ذلك 
مالا كثيرء وحصل عدداً كبيراً منهاء قيل إن مكتبته كانت حمل مائة وعشرين 
جملًء وإنها ملء ستمائة قمطر©”"2؛ وكان القمطر حمل رجلين!*7". 

اتصل الواقدي بيحيى بن خالد البرمكي وزير الرشيد سنة ١٠6١ه/15لام‏ 
فاكرمه؛ وولاه: الرشيد قضاء الجانب الشرقي من بغداد وبقي في منصبه هذا حتسى 
توفي سنة 701ه/77مم في عهد المأمون50". 

اختلف علماء الجرح والتعديل في توثيق الواقديء فوثتقه بعضهم وأثنوا 
عليه وضعفه أغلبهم وانتقدوها”'", ويبدو أن اتساع علم الواقدي وخوضه في علوم 
شتى وروايته لأخبار كثيرة؛ وانفراده بإيراد بعضهاء جعله مظنة التهمة؛ هذا إلى 
جانب أن الإكثار يؤدي إلى الوقوع في الخطا والزلل غالباًء يقول عنه 
الذهبي ((جمع فأوعى وخلط الغث بالسمين والخرز بالدر الثمين» فاطرحوه للذلك. 
ومع هذا فلا يستغنى عنه في المغازي وأيام الصحابة وأخبارهم))7”'". 

وتجدر الإشارة هنا إلى أن موقف علماء الجرح والتعديل من الواقفدي 
وتضعيفهم له شبيه بموقفهم من مؤرخين آخرين سبقت الإشارة إليهم مثل عبد 
العزيز بن عمران المدني ومحمد بن الحسن ابن زبالة» فقد وصف ابن أبي حاتم 
الرازي هؤلاء الثلاثة بأنهم من ضعفاء مشايخ أهل المدينة'”' وهم جميعاً من 


نل 
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حكم عليهم أغلب علماء الجرح والتعديل بأنهم متروكو الحديث؛ ولكن هل يعني هذا 
ترك ماارووه من أخبار في السيرة والمغازي وتاريخ مكة والمدينة وغيرهاء مسع 
أنهم يعدون من الرواد الأوائل في هذه الأمورء وما ذكروه يعد مصدراً من أهسم 
المصادر الأساسية في هذه الجوانب؟ 

إن علماء الحديث رغم تشددهم في قبول الأحاديث واشتراطهم العدالة في 
سائر رجال السند؛ واتصال الإسناد بين الرواة إلى الرسول صلى الله عليه وسلم, إلا 
أنهم في الأخبار التاريخة أظهروا تساهلاً ومرونة» وأبدوا اهتماماً بهذه الأخبار 
واستفادوا منها ونقلوها في مصنفاتهم رغم حكمهم على مدونيها بالضعف الشديد فسي 
الأحاديث ورفضهم مروياتهم فيه. 

فهذا الإمام أحمد بن حنبل مام أهل السنة كان يرسل إلى ابن سعد في كل 
جمعة رسولاً يأخذ منه جزئين من مؤلفات الواقدي ينظر فيهما إلى الجمعة الأخرى 
ثم يردهما ويأخذ غيرهما”"")؛ وهذا شيخ الإسلام المحدث الإمام ابسن حجر 
العسقلاني حكم على للواقدي بأنه متروك الحديث؛» ومع ذلك لخص مغازيه ونقل 
كثيراً من رواياته وأخباره المتعلقة بالسيرة وتاريخ الصحابة رضي الله عنهم في 
مؤلفاته كالإصابة وفتح الباري. 

ولا شك أن إهمال كل المعلومات التي ذكرها الواقدي وابن عمران وابن 
زبالة وأمثالهم يعد خسارة فادحة لأهميتها ولقيمتها التاريخية الكبيرة» وإذا كان مسن 
المسلم به عدم الاعتماد على ما أورده هؤلاء في الأمور التي تتعلق بالعقيدة وأحكام 
الشريعة؛ فإن من التعسف الذي لا مبرر له أن نرفض جميع الأخبار التاريخية التي 
أوردوها بحجة أنهم متروكون في الحديث!”". 

والذي يظهر من تتبع الأقوال في الواقدي وأمثاله من المؤرخين قبول 


انا 
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رواياتهم في الأخبار والسيرة والتاريخ والاستفادة منهاء ولكن لا تقدم ولا يمارض 
بها روايات من هو أوثق منهم. 

ويعد الواقدي أحد أبرز أعلام مدرسة المدينة التاريخية ويوصف يأنه من 
أعلم الناس بأخبار الحجاز والسيرةل””"؛ وله مؤلفات كثيرة في علوم شتى؛ فقد كتب 
في علوم القرآنء» والحديثء والفقه. لكن أغلب مؤلفاته في التاريخ» وقد بلغت مؤلفاته 
خمسة وأربعين؛ منها خمسة وثلاثون في التاريخ. 

أهمها: المغازي, والتاريخ الكبير»وكتاب الطبقات» وكتاب اللسردةء وأخبار 
مكة» وأمر الحبشة والفيل» وأزواج النبي صلى الله عليه وسلم؛ء وحرب الأوس 
والخزرجء وسيرة أبي بكرءهذا إضافة إلى مجموعة كبيرة من الكتب في فتوح البلاد 
التي فتحها المسلمون خارج الجزيرة العربية7””. 

ويهمنا هنا إسهامه في التاريخ المحلي للحجاز ممثلاً في كتاب ((أخبار 
مكة)). والكتاب مفقودء لذلك يصعب التعريف به ولكن من خلال النقول عن الواقدي 
في المؤلفات المتخصصة في تاريخ الحجاز يتبين أنه ركز على أخبار مكة في 
الإسلام»وشملت معلوماته عنها جوانب حضارية مشل عمارة المسجد الحسرام 
وتوسعاته»وجوانب سياسية مثل أخبار الكوارث والأحداث التي وقعست فسي 
الحجاز منذ ظهور الإسلام حتى عصره. 

وقد نقل الأزرقي في كتابه ((أخبار مكة) عن الواقدي في خمسة وأربعين 
موضعاً'”'). ونقل عنه الفاكهي في كتابه ((أخبار مكة)) في ستة وعشرين 
موضعاً”"' ونقل عنه ابن شبة في ((تاريخ المدينة)) في سستة عشر موضعاً(””", 
ولم يصرح أي منهم باسم الكتاب الذي نقل منه بل الرواية تسند إلى الواقدي عبر 
سلسلة الإسناد دون تحديد اسم الكتاب وفق المنهج المتبع في ذلك العصرء ولككن مسن 


إن انا 
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المرجح أن الأخبار المتصلة بمكة هي مما تضمنه كتاب ((أخبار مكة)) للواقدي. 

هذا فضلاً عن أن اسم الواقدي يتردد في المصادر التاريخية الأخرى؛ فقد 
استفاد منه ابن سعدء والبلاذريء والطبريء وابن الجوزيء. والذهبيء وابن كثير 
وغيرهم ونقلوا عنه في عشرات المواضعء ولكن يرجح أن أغلب هذه النقول مسن 
كتبه الأخرى مثل» المغازيء والتاريخ الكبيرء والسسيرة» والطبقاتء وفتوح 
البلدان 0""0, 

ويعد كتاب أخبار مكة للواقدي أقدم كتاب صرحت المصادر باسمه في 
تاريخ مكة» ويلاحظ أن الواقدي كتب رسائل في موضوعات ذات صلة بتاريخ مكة 
والمدينة مثل: أمر الحبشة والفيل» وحرب الأوس والخزرجء والسقيفة وبيعة أبي 
بكرء ووقعة الحرة*”"» والواقدي بهذا يعد من الرواد الأوائل في تدوين التاريخ 
المحلي للحجاز. 

"'-أحمد بن محمد الأزرقي: 

هو أبو محمد””' أحمد بن محمد بن الوليد بن عقبة بن الأزرق بن عمرو 
بن الحارث بن أبي شمر الغساني المكيء يرجع نسبه إلى أسرة الغساسنة 
المشهور5(*")؛ وأسرة الأزرقي استقرت في مكة في وقت مبكر منذ عصر النبي م» 
والمعلومات عنه قليلة فتاريخ مولده غير معروف؛ ولكن من خلال شيوخه الذين 
روى عنهمء والتاريخ المرجح لوفاته: يقدر أن مولده في حدود سنة ٠5١ه/71/م.‏ 

تلقى العلم على عدد كبير من الشيوخ من أبرزهم الإمام مالك؛ ومسلم بن 
خالد الزنجيء وسفيان بن عيينة» والفضيل بن عياضء وسعيد بن سالم القداحء وأبو 
غسان محمد بن يحيى الكناني؛ والإمام الشافعي وهو من أقرانه!'*". 

وثقه علماء الحديث وأثنوا عليه وروى عنه البخاريء وابن أبي حاتم 


لحن 


الرازيء» ومحمد بن سعد كاتب الواقدي. وعبد الله بن أحمد بن أبي ميسرة 
المكي»وحفيده محمد بن عبد الله بن أحمد الأزرقي مؤلف كتاب أخبار مكة9*". 

اختلفت المصادر في تحديد تاريخ وفاته فذكر ابن حبان أنه توفي 
سنة؟١1هء‏ وقال الرازي كان حياً سنة7117هملء وحدد الحاكم وفاته 
بسنة؟1775ه0*59), 

ومن خلال تتبع ما ورد في رواياته في كتاب أخبار مكة تبين لنا أنه كان 
حياً في سنة4١7ه‏ وروى أخباراً وقعت في هذه السنة*". وبالتالي يتأكد أن 
وفاته وقعت بعد هذا التاريخ» ولعلها كانت سنة 77اه. 

ومن يطلع على كتاب أخبار مكة وما جاء فيها من.الآثار لحفيده أبي الوليد 
محمد بن عبد الله يلاحظ أن نسبة كبيرة من المعلومات (الروايات) الواردة في 
الكتاب رواها الحفيد محمد عن جده أحمد ء وهذه الروايات تزيد في حجمهسا علسى 
نصف الكتابموفيها معلومات كثيرة وتفصيلات دقيقة» وهذا ما يحمل على الجزم 
بأن أبا محمد أحمد بن محمد الأزرقي دون أشياء كثيرة في تاريخ مكة وأخبارها شم 
جاء من بعده حفيده فحررها ونظمها وأضاف عليها وأخرجها في الكتاب المعصروف 
الذي وصلنا.وبهذا يعد أبو محمد أحمد بن محمد الأزرقي هو واضع اللبنات الأولى 
لكتاب أخبار مكة»ويعد من الرعيل الأول الذين اهتموا بتاريخ مكة ودونوا أخبارها. 
؟ -محمد بن عبد الله بن أحمد الأزرقي: 

هو أبو الوليد محمد بن عبدالله بن أحمد الأزرقي المكيء حفيد السسابق 
ومؤلف كتاب ((أخبار مكة وما جاء فيها من الآثار))؛ وهو من أسرة مكيسة مشهورة 
ومع ذلك المعلومات عنه قليلة ولم يترجم له أحد من المؤرخين في العصور 
المتقدمة» وأقدم من أشار إليه ابن النديم في كتاب الفهرست واكتفى بالقول إن له 


وان 
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كتاب مكة وأخبارها وجبالها وأوديتها ووصفه بأنه كبير”*")» ثم أبو سعيد السمعاني 
في كتاب الأنساب وهو الآخر اكتفى بالإشارة إلى كتابه أخبار مكة وقال: ((قد 
أحسن في تصنيف ذلك الكتاب غاية الإحسان))0". 

وقد أشار مؤرخ مكة تقي الدين الفاسي إلى أمر إهمال الترجمة للأزرقي مسن 
قبل السابقين وتعجب من ذلك فقال: ((ولم أر من ترجمه وإني لأعجب من ذلك)) 
ويعد الفاسي أول من ترجم له وكان ذلك في مطلع القرن التاسسع الهجري أي بعد 
نحو خمسة قرون على وفاته» وقال الشيخ الألباني: ((ولم نجد له ترجمة في شسيء 
من المصادر المعروفة المطبوعة والمخطوطة إلا قول السمعاني في كتابه أخبار 
مكة))000, 

وتاريخ مولد أبي الوليد الأزرقي غير معروفء ولكن من خلال دلالة 
بعض المعلومات الواردة في كتابه» والتاريخ المقدر لوفاته نقدر أنه ولد في أواخر 
القرن الثاني الهجري في حدود سنة 156ه/١١1لم.‏ 

أما أبرز من تتلمذ عليهم الأزرقي وروى عنهم فمن خلال أسانيد كتابه يتبسين 
أن جده أحمد ابن محمد يأتي في مقدمتهم؛ ومنهم أيضاً إيراهيم بن محمد الشافعي 
ابن عم الإمام الشافعي» ومحمد بن يحيى بن أبي عمرو العدني المكي[”"). وأحمد 
بن ميسرة المكيء ومهدي بن أبي المهدي. وروى عنه إسحاق بن أحمد الخزاعيء» 
وإبراهيم بن عبد الصمد الهاشمي. 

وتاريخ وفاته غير معروف على وجه اليقين» ولكن من الثابت أنه كان حياً 
في سنة 17544ه9'*"), ويرجح الفاسي أنه توفي بعد سنة8؛ "ه/55هم!:"". 

وكتاب ((أخبار مكة)) ثابت النسبة للأزرقي وهو كتاب معروف متداول بين 
العلماء عبر العصورء والنقل عنه في مؤلفاتهم مستفيض ومشهورء ويعد الفاسي 


لم.؟ 
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أبرز من استفاد من كتاب الأزرقيء وقد أشاد به وبكتاب الفاكهي في مقدمة كتابه 
((شفاء الغرام» بأخبار البلد الحرام))؛ فقال: ((وللإمام الأزرقي والفاكهي فضل 
السبق والتحرير والتحصيلء فإن ما ذكراه هفو الأصل الذي انبنى عليه هذا 
الكتاب))7”''), وقال أيضاً في آخر المقدمة: ((وقد رأيت أن أذكر إسنادي في تاريخ 
الأزرقي لكثرة النقول منه في هذا الكتاب))7*")» وقد رجع الفاسي في شفاء الغرام 
إلى الأزرقي ونقل منه في ثلاثمائة وخمسة مواضه9"". 

وقد اهتم الأزرقي في كتابه بإيراد الأخبار والأحاديث في فضل مكة 
والكعبة وزمزم والمشاعر المقدسة؛ وتتبع بناء الكعبة عبر العصورء وكذلك المسجد 
الحرام وركز على خطط مكة ورباعها وما فيها من المعالم العمرانية والآثار وما 
حولها من أودية وجبال؛ واهتم بصفة خاصة بإيراد وصف تفصيلي دقيق للمسجد 
الحرام مع ذكر المسافات والأطوال بين معالمه الرئيسة مثل الكعبة والمقام وزمزم 
والصفا والمروة وغيرهاء وأيضاً المسافات بينه وبين المشاعر المقدسة في منىء 
وعرفات» ومزدلفة: وحدود الحرم, وما يتعلق بعمارة هذه المواقع وتجديدها. 

ويلاحظ أن الأزرقي لم يتعرض لذكر الأحداث السياسية والحروب التي 
وقعت بمكة إلا بقدر ما يتعلق بعمارة الكعبة والمسجد الحرام» ولم يهتم بذكر الولاة 
على مكةء أو أمراء الحج إلا إذا كان لأحدهم مساهمة في عمارة شيء مسن مساجد 
مكة ومشاعرهاء فكتابة كتاب تاريخ عمران وخطط وليس للتاريخ السياسي فيه إلا 
نزر يسيرء وهذا يؤكد اهتمام المؤرخين المسلمين بالتاريخ الحضاري منذ وقت مبكر 
وعنايتهم بهء خلافاً للمفهوم الشائع عند البعض من أن المؤرخين المسلمين انصب 
اهتمامهم على التاريخ السياسي وأهملوا الجوانب الحضارية. 

وإذا كان لأبي الوليد محمد بن عبد الله الأزرقي الفضل الأكبر والنصيب 


لحن 
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الأوفر في تأليف هذا الكتاب: وإليه ينسبء فإنه في واقع الأمر قد اشترك في تأليفه 
عدة اشخاص؛ فالنواة الأولى للكتاب وضعها- كما أشرنا من قبل- الأزرقي (الجد) 
أحمد بن محمدء ثم جاء حفيده أبو الوليد محمد قأضاف إلى روايات جده أخباراً 
أخرى رواها عن غيره؛ وإن كانت قليلة» لكنه أضاف شيئاً آخر في غاية الأهمية 
هو وصفه للدقيق والتفصيلي للمسجد الحرامء والمشاعر المقدسة» وكذلك خطط مكة 
ومعالمها العمرانية والجغرافية» وهذه تمثل نسبة كبيرة ومهمة من مادة الكتاب. ثم 
جاء الخزاعيان: أبو محمد إسحاق بن أحمد ببن إبسحاق بن نافع الخزاعي (ت 
ه) تلميذ الأزرقي» ومقرئ مكة في عصره وأحد الثتقفات في الرواية!؛*", 
فروى كتاب شيخه الأزرقي وأضاف إليه إضافات قليلة في مواضع متفرقة» أوردها 
بدون إسناد للأزرقيء بل يقول: قال إسحاق بسن أحمدء أو قال أبو محمد 
الخزاعي!*"". 

أما ابن أخيه: أبو الحسن محمد بن نافع بن محمد بن أحمد بن إسحاق بن 
نافع الخزاعي (ت١7”5ه)‏ فأضاف إلى الكتاب حاشيتين صغيرتين تتعلقان 
بتوسعتين للمسجد الحرام حدثتا بعد عصر الأزرقء هما: زيادة دار الندوةء وزيادة 
باب إبراهيه0"", 

وإذا كان كتاب أخبار مكة للأزرقي يكتسب أهمية كبيرة لما تضمنه من 
معلومات قيمة عن مكة وباعتباره أول كتاب وصلنا في تاريخهاء فإنه يكتسب أهمية 
أيضاً من ناحية أخرىء ذلك أن مؤلفه انتهج منهج المحدثين في تأليفه فالتزم 
بالصنعة الحديثية في إيراد الأخبار مسندة؛ ومن خلال سلاسل أسانيد رواياته أمكن 
التعرف على المهتمين بتاريخ مكة من السابقين له أمثال ابن جريجء وابسن سساجء» 
وسعيد بن سالم القداح ولا شك أن دراسة أسانيد المؤلفات المتقدمة أمر مهمء فهي 


5٠ 
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تبيّن مصادر المؤلف؛. وتكشف عن مؤلفين ومهتمين فقدت مدوناتهم”*")؛ أو بعبارة 
أخرى تكشف عن مصادر وكتب فقدت؛ ووردت أجزاء منها في ثنايا كتب تالية» 
وهذا أمر في غاية الأهمية عند دراسة نشأة العلوم وتطورهاء ينبغي العناية به لأن 
من شأنه أن يكشف عن أمور جديدة ويصحح مفاهيم سائدة. 

وقد طبع كتاب أخبار مكة أول مرة بعناية المستشرق الألماني وستنفيلد سنة 
6ه (1808م).؛ ثم طبع مرة أخرى بمكة سنة 17557ه- وطبسع بعد ذلك 
بمكة أيضاً بتحقيق رشدي الصالح ملحس سنة 17177ه(1197١م)؛‏ وأعيدت طباعة 
هذه الطبعة عدة مرات. 
ه-الزبير بن بكار: 

أبو عبد الله الزبير بن بكار بن عبد الله بن مصعب بن ثابت بن عبد الله بن 
الزبير بن العوام ال ي القرشي المدني المكيء العلامة الحافظ النسابة» قاضي مكة 
وعالمها(ة"". 

ولد في المدينة سنة1117ه/88/م ونشأ بهاء وتلقى العلم على عدد كبير مسن 
الشيوخ بمكة والمدينة وغيرهماء من أبرزهم: عمه مصعب ابن عبد الله الزبييري 
صاحب كتاب نسب قريشء وسفيان بن عيينه» وإسحاق بن جعفر بن محمد العلوي» 
ومحمد بن الحسن بن زبالة» وأبو غسان محمد بن يحيى الكناني» وإبراهيم بن المنذر 
الحزاميء وغيرهم'"". 

وصفه ياقوت الحموي بأنه: ((كان علآمة نسابة أخباريأء وعلى كتابه 
((أنساب قريش)) الاعتماد في معرفة أنساب القرشيين))!'". وقال الخطيب 
البغدادي((كان ثقفة ثبتا عالماً بالنسبء عارفاً بأخبار المتقدمين» ومآثر 


الماضين))!””:". 
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وثقه علماء الجرح والتعديل وأثنوا عليه: وانفرد أحمد بن علي السليماني 
بتضعيفه ولم يتابعه أحد بل رد عليه كل من ياقوت7”')؛ وابن خلكان7*", 
والذهبي!؟'")ء وللفاسي”' ') وابن حجر العسقلاني””". 

زار بغداد واتصل بمحمد بن عبدالله بن طاهر بن الحسين؛ وبالأمير الموفق 
طلحة ابن الخليفة المتوكل» وأسند إليه قضاء مكة سنة 1757ه وبقي فيه إلى أن 
توفي سنة 65 اه /اهم:". 

تتلمذ علي يديه عدد من طلاب العلم وروى عنه علماء أجلاء منهم: ابسن 
ماجة» وابن أبي حاتم الرازيء والبغويء وأبو بكر بن أبي شيبة» ومحمد بن علي 
الترمذي؛ وحفيده جعفر بن مصعب بن الزبيرء ويحيى بن الحسن بن جعفر العلوي 
المدني وغيرهم كثير 8:". 

ألف عدداً كبيراً من الكتب في الأخبار والأشعارء وذكر له ابن النديم ثلاثشة 
وثلاثين كتاباء منها اثنان وعشرون في أخبار عدد من الشعراء وأشعارهم ومنهم 
عدد كبير من شعراء الحجاز مثل: حسانء وابنه عبد الرحمن؛ وعمر بن أبي ربيعة» 
وعبد الله بن قيس الرقياتء وأبي دعبل الجمحي. والأحوصء وابن هرمة!؟:". 

ويعد كتاب نسب قريش وأخبارها من أهم مؤلفات الزبير بن بكار وقد أثنى 
عليه العلماءء قال عنه ابن خلكان ((جمع فيه شيئاً كثيرأء وعليه اعتماد النناس في 
معرفة نسب القرشيين))7''")» وذكر اللسخاوي وصف بعض من اطلع عليه بقوله: 
((هو كتاب عجب لا كتاب نسبء يعني لما اشتمل عليه من المحاسن))!''')ءوهمو 
يجمع بين بيان الأنساب وإيراد الأخبارء أي أنه كتاب تاريخ وأنسابء وقد أشار إلى 
هذا أحد معاصري الزبير حين خاطبه مشيداً بكتابه وقال: ((يا أبا عبد ال عملت 
كتاباً سميته كتاب النسبء وهو كتاب الأخبار))7””). ونظراً لارتباط قريش بمكة 


ندلضنا 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


والمدينة وبخاصة في عصر الرسول صلى الله عليه وسلم والقرون الأولى فإن هذا 
الكتاب يضم معلومات قيمة عن تاريخ مكة والمدينة وأعلامهما("", لذلك نجد أن 
من ألفوا في تاريخ مكة استفادوا منه كثيراً"'". 

ومن مؤلفاته أيضاً كتاب أزواج التبي صلى الله عليه وسلم وهو 
مطبوع!”'"؛ وكتاب الموفقيات في الأخبار ألفه للأمير الموفق ابن المتوكل ومعظمه 
مفقود ولا يوجد سوى قسم صغير منه؛ وكتاب أخبار العرب وأيامها. وكتاب مزاح 
النبي م» وكتاب نوادر المدنيين» وكتاب الأوس والخزرج ولعله سار فيه على 
المنهج نفسه الذي سلكه في كتاب نسب قريش وأخبارهاء وعلى أي حال فكتبه هذه 
كلها مفقودة. 

وله أيضاً كتاب أخبار المدينة» وكتاب العقيق وأخبارهء وهما في التاريخ 
المحلي للحجازء وكلاهما مفقود» وكتاب أخبار المدينة أفاد فيه الزبير بن بكار من 
شيخه ابن زبالة» وقد رجع إلى هذا الكتاب كل من الفيروز أبادي في كتاب المغسانم 
المطابة في معالم طابة ونقل منه فصلاً مطولاً عن مساكن القبائل في المدينة» ونقل 
عنه أيضاً ابن حجر العسقلاني في الإصابة!”'"؛ واستفاد منه أيضاً السمهودي في 
وفاء الوفاء9”, 

أما كتاب العقيق وأخباره؛ فهو يحوي تفصيلات قيمة عن هذا الوادي وما 
فيه من مزارع وقصور ومعالم؛ يدل على ذلك ما نقل عنه المؤرخون و 
الجغرافيون؛ فقد رجع إليه السمهودي وسماه معارف العقيق*'. ونقل منه في 
كتاب وفاء الوفاء وبخاصة في الفصل الذي تحدث فيه عن وادي العقيق9'"). ورجع 
إليه أيضاً الفيروزآبادي في مواضع كثيرة صرح في بعضها باسم الكتاب7'') ونسب 
المعلومات إلى مؤلفه في أخرى”"). ورجع إليه أيضاً ياقوت الحموي في معجم 


انالينا 
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للبلدان. 

وعندما تحدث السخاوي في كتاب الإعلان بالتوبيخ لمن ذم التساريخ عن 
المؤلفات في تاريخ مكة ذكر اسم الزبير بن بكار إلى جانب الأزرقي والفاكهي ولسم 
يذكر عنوان كتابها"”". وهذه الإشارة تحتمل أحد أمرين إما أن يكون للزبير بن 
بكار مؤلف خاص في تاريخ مكة لكنه فقد ولم تصلنا أخباره؛ وإما أن يكون 
السخاوي يقصد كتاب نسب قريش وأخبارها لارتباطه بتاريخ مكة» والسخاوي سبق 
أن ذكر كتاب النسب هذا عندما تحدث عن كتب أنساب القرشيين وأثنى عليه9”". 

وإِذا صح الاحتمال الأول فيكون الزبير بن بكار أول من جمع بين مؤلفين 
أحدهما في تاريخ المدينة والآخر في تاريخ مكة » ويكون بذلك قد سبق تلميذه عمر 
بن شبة في هذا الأمرء بيد أن عدم ورود ذكر لهذا الكتاب عند من ترجموا للزبير 
بن بكار قبل السخاوي يجعل هذا الاحتمال ضعيفاً. 
5 - عمر بن شبة: 

هو أبو زيد عمر بن شبة بن عبيدة النميري البصريء الحافظ العلامة 
الإخباري الثقة» مولى بني نمير» ولد سنة 0117ه/84/ام في البصرة »وتوفي في 
سامراء سنة 1777ه/29475'")» وتلقى العلم على عدد كبير من العلماء في العراق 
والحجاز منهم أبو خيثمة زهير بن حربء وأبو الحسن المدائني» وعبد الملك بن 
قريب الأصمعيء وإيراهيم بن المنذر الحزامي المدنيء ومصعب بن عبد الله 
الزبيري المدني؛ ومحمد بن سلام الجمحيء وأبو غسان محمد بن يحيى للكناني 
المدني””). 

عاش ابن شبة معظم عمره في البصرة لكنه زار المدينة وأقام فيها فترة أو 
فترات» يتضح ذلك من خلال كثرة شيوخه من المدنيين وكثرة ما روى عنهم؛ كما 


لسن 
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أن دراسة كتابه ((أخبار المدينة) تؤكد ذلك أيضاء ففيه معلومات تفصيلية دقيقة عن 
معالم المدينة وخططها وأخبارهاء استقاها مسن مصادر متعددة منها المشاهدة 
المباشرة؛ ومنها المشافهة للمعاصرين من أهل المدينة» وقد صرح بذلك مثشل قوله: 
((وأخبرني من أثق به من الأنصار من أهل قباء))!””"؛ وقوله: ((وقال لي غير 
واحد من أهل العلم من أهل البلد))7"”")؛ ولهذا عده السخاوي من أهل المدينة وترجم 
له في كتاب التحفة اللطيفة في تاريخ المدينة الشريفة!*”". 

وابن شبة عالم موسوعي متعدد المواهب؛ فهو مؤرخ عالم بالسير والأخبار 
وأيام الناس» ومحدث حافظ؛ وشاعر أديب نحويء حظي بثقة علماء الجرح والتعديل 
فأثنوا عليه ووثقوها'"). وكان له موقف محمود أثناء فتنة القول بخلق القرآن؛ فقد 
تمسك بموقف أهل السنة» وعندما امتحن في مدينة سر من رأى وستل عن هذا 
الأمر قال: ((القرآن كلام الله ليس بمخلوق))؛ فتعسرض للأذى؛ ورمي بالكفر» 
ومزقت كتبه(””"). وهذا الموقف يدل على سلامة عقيدته وضميره وتحمله للأذى في 

ولابن شبة عدد كبير من التلاميذ رووا عنه منهم: محمد بن سهل الكاتب». 
وابن أبي حاتم الرازيء وأبو عبد الله محمد بن ماجة؛ وأبو بكر بن أبي الدنياء 
وأحمد بن يحيى البلاذري؛ وغيرهم!”". 

ألف عدداً كبيراً من الكتب تناولت موضوعات متعددة في التاريخ؛ واللفة 
والنحو والأدب والشعر. وقد بلغ عدد مؤلفاته خمسة وعشرين كتاباً أغلبها في 
التاريخ. وبخاصة التاريخ المحلي أو تاريخ المدن فقد خصص لكل من مكة » 
والمدينة» والبصرة؛ والكوفة كتاباً في تاريخهاء وهذا يدل على أنه يولي هذا النمط 
من الكتابة التاريخية اهتماماً خاصاً ينبع من تقدير فلس في لأهميته؛ وليس مجرد 


ن لقنا 
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نزعة إقليمية للكتابة عن المدينة للتي ينتمي إليها"؟". 

ومن مؤلفاته: كتاب مكة» وكتاب المدينة» وكتاب البصرةء وكتاب الكوفة» 
وأمراء مكة وأمراء المدينة» وأمراء البصرة: وأمراء الكوفة» وكتاب التاريخ» 
وكتاب أخبار بني نميرء وكتاب النسبء وكتاب أخبار مجنون بني عامرء وكتساب 
مقتل عثمان وغيرهاء وجميع كتب ابن شبة فقدت باستثناء قسم من كتاب أخبار 
المدينة9”", 

ويهمنا هنا مؤلفاته في التاريخ المحلي للحجاز وهي أخبار المدينة؛ وأخبار 
مكة» أما كتاب أمراء المدينة وكتاب أمراء مكة فيبدو أن كلا منهما جزء أو فصل 
من كتابي أخبار المدينة وأخبار مكة فصله النساخ فعد كتاباً مستقلاء وكتاب أخبار 
المدينة وصلنا قسم منه وقد حقق وطبع في أربعة مجلدات باسم ((كتاب تاريخ 
المدينة المنورة))9”". وكان الأولى الالتزام بالاسم الذي تردد في المصادر وهو 
((أخبار المدينة)). 

والكتاب طبع اعتمادا على نسخة مخطوطة واحدة هي ما بقي منه؛ والنسخة 
ناقصة وفيها سقط واضطراب في الترتيب””"؛ ويبدو أن النقص والسقط في نسخة 
الكتاب كان قديماء فالذهبي (ت148ه/1558١م)‏ يقول: ((وصنف ابن شبة كتابا في 
أخبار المدينة رأيت نصفه يقضي بإمامته))!". 

وابن حجر العسقلاني (ت549/857١م)‏ الذي كتب بخطه نسخة من الكتاب 
يذكر أن النسخة التي اعتمد عليها فيها نقص كبير7”"؛ والسمهودي مؤرخ المدينة 
(ت ١1005/417١م)‏ الذي اطلع على نسخة من كتاب ابن شبة ونقل منها أشياء كثيرة 
بلغت نحو(٠70)‏ نصاً في كتاب وفاء للوفاء: أشار إلى وجود نقص في النسخة التي 
رجع إليها وقال في حديثه عن عمارة المسجد النبوي: ((ولم أظفر من كتابه بهذا 


املض 
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المحل المشتمل على ذكر المسجد ولو ظفرت به لكان الشفاء فإنه يوضح الأمور 
إيضاحاً تاماً وهو إمام ثقة))!59”. 

ونسخة الكتاب المخطوطة التي وصلتنا وتم تحقيق الكتساب ونشره اعتماداً 
عليها تضم -كما وصفها محققها فهيم شلتوت- ثلاثة أقسام هي: الأول: يتتاول حيساة 
الرسول صلى الله عليه وسلم في المدينة» وهو ناقص من أوله وآخره. مضطرب 
الترتيب. 

الثاني: يتناول حياة الخليفة عمر بن الخطاب رضي الله عنه وتاريخ المدينة 
في عهده. وهو أيضاً ناقص من أوله وآخره. 

الثالث: يتناول حياة الخليفة عثمان بن عفان رضي الله عنه وتاريخ المدينة 
في عهده؛ وهو أيضاً ناقص من أوله وآخره؛ والأقسام الثلاثة كلها لا تخلو من سقط 
وخرم وبياض8". 

ويبدو أن كتاب أخبار المدينة لابن شبة يتنساول تاريخ المدينة السياسي 
والحضاري منذ العصر الجاهلي حتى عصر المؤلف؛ ولكن أجزاء كثيرة منه فقدت. 
يدل على ذلك وجود نقول عن ابن شبة تتعلق بتاريخ المدينة عند الطبري والبلاذري 
وغيرهما ترجع إلى العصر الأموي والعصر العباسي؛ يرجح أنها من كتاب أخبار 
المدينة(؟"/, 

وعلى أي حال فما وصلنا من الكتاب يضم معلومات قيمة عن خطط المدينة 
وعمرانها ومنازل القبائل فيهاء وأسواقها وأشهر دورها وقصورهاء وهذه المعلومات 
جلها نقلها ابن شبة عن شيخه عالم المدينة ومؤرخها أبي غسان محمد بن يحيى 
الكناني. هذا علاوة على أن الكتاب يضم معلومات مهمة عن حياة كل من عمر بن 
الخطاب وعثمان بن عفان رضي الله عنهما تتميز بغزارتهاء وقربها الزمنسي من 
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تاريخ وقوع الأحداث قياساً بغيرهاء هذا إضافة إلى ما يتصف به كاتيها من العدالة 
والثقة. 

ومما يلفت النظر عند تتبع مصادر ابن شبة في كتاب أخبار المديئة أنه لم 
يستفد من كتاب أخبار المدينة لابن زبالة» رغم أنه كان معاصراً له؛ وكثير من 
الموضوعات التي طرقها هي نفسها موجودة لدى ابن زبالة ومع ذلك كانت معظم 
نقوله عن أبي غسان ولم يرجع لابن زبالة إلا في موضع واحد فقط”*'.وقد أشرنا 
من قبل في الحديث عن أبي غسان إلى ما ألمح إليه الشيخ حمد الجاسر في تعليل 
هذا الأمر. 

أما كتاب أخبار مكة فهو مفقود في عصرنا هذاء والمعلومات تدل أنه كان 
موجوداً حتى أواخر القرن التاسع الهجري؛ فقد ذكر السخاوي أن المؤرخ المكي 
نجم للدين بن فهد (ت445 ه /580١م)‏ نسخ نسخة من هذا الكتاب تقع في مجلد 
وقال: ((وهو على نمط كتابي الأزرقي والفاكهي))!“". 

واطلع عليه ابن حجر العسقلاني ونقل منه في فتح الباري في عشرة 
مواضعء كما نقل منه أيضاً في كتاب الإصابة”“'). ونقل منه أيضاً السمهودي في 
وفاء الوفاء9؟). 

إن المعلومات المتوافرة عن كتاب أخبار مكة لابن شسبة لا تسمح بإعطاء 
صورة عن مضمونه؛ لكن ما ورد عند السخاوي من أنه على نمط كتابي الأزرقسي 
والفاكهي يشير إلى أنه يركز على خطط مكة وعمرانها ومعالمها وما ورد في 
فضائلها. ومن ناحية أخرى إذا قترنا أن ابن شبة انتهج في كتابه عن مكة النهج 
نفسه في كتابه عن للمدينة» فإن هذا يعني أنه أعطى حيزاً للتاريخ السياسيء وأورد 
معلومات عن الأحداث السياسية التي وقعت بمكة أكثر مما هو موجود لدى الأزرقي 


تيلض 
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والفاكهي. 
/١-محمد‏ بن إسحاق الفاكهي: 

أبو عبد الله محمد بن إسحاق بن العباس الفاكهي المكيء يرجسع نسبه إلسى 
الفاكه بن عمرو بن الحارث من بني كنانة» والمعلومات عنه شحيحة جداً فهي 
تقتصر على ذكر اسمه ونسبه واسم كتابه والعصر الذي عاش فيه. دون تفصيل 
يوضع تاريخ مولده ونشأته وسيرته وأعماله وتاريخ وفاته» وقد أشار مؤرخ مكسة 
تقي الدين الفاسي إلى هذه الحقيقة مبدياً الاستغراب من إهمال المتقدمين للترجمة لسه 
فقال: ((وأني لأعجب من إهمال الفضلاء لترجمته فإن كتابه يدل على أنه من أمل 
الفضلء فاستحق الذكرء وأن يوصف بما يليق به من الفضل والعدالة:أو الجرح: 
وحاشاه من ذلك))(“". 

وقد استخلص محقق كتاب أخبار مكة للفاكهي الشيخ عبد الملك بن دهيش 
ترجمة قيّمة للفاكهي من خلال المعلومات الواردة في ثنايا الكتاب نفسسه؛ وقستر أن 
تاريخ ولادته مابين سنة 0١7ه‏ إلى سنة 77ه تقريباً وقد اعتمد في ذلك على 
تواريخ وفاة أقدم شيوخه؛ فقد روى الفاكهي عن سعيد بن منصور صاحب السنن 
المتوفى سنة 777هب وروى عن إسماعيل بن عبد الله بن زرارة المتوفى سنة 
6ه وأحمد بن جميل الأنصاري المتوفى سنة ٠5'كه(*",.‏ 

نشأ الفاكهي في مكة وتلقى العلم على علمائهاء والوافدين عليها للحج 
والعمرة من علماء الأقطار الإسلامية» ولم يكتف بذلك بل رحل في طلب العلم إلى 
بغداد والكوقة وصنعاءء ومن أبرز شيوخه الإمام البخاريء ومحمد بن يحيى العدني» 
والزبير بن بكارء وعبد الله بن أبي ميسرة المكيء وعبد الله بن عمران المخزومي» 
وعبد الجبار بن العلاء العطار وغيرهم!*". 


لحلضنا 
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وكان الفاكهي من أجلاء علماء مكة ومؤرخيهاء ومن أعيمان رجالاتهاء له 
منزلة ومكانة في عصره. وقد دلت على ذلك بعض الأخبار التي وردت في ثنايا 
كتابه» فقد كان مقرباً من أمير مكة يحضر مجالسه ويستشيره في بعض الأمورء وقد 
روى أخباراً وأورد مراسلات بين الأمراء لا يطلع عليها إلا الخاصة؛". 

أما تلاميذه والرواة عنه فالمعلومات عنهم قليلة لعدم وجود ترجمة وافية له: 
ويعد ابنه عبد الله أحد أبرز تلاميذه وهو محدث حافظ وصف بأنه مُسند مكسة 
ومحدثها وله كتاب في الحديث7'*) ومن تلاميذه أيضاً الإمام الحافظ محمد بن عمرو 
العقيلي المكي: وأبو الحسن الأنصاريء ومحمد بن صالح بن سهل(:*". 

لا نعرف على وجه التحديد سنة وفاة الفاكهيءوقد قال الفاسي: ((وما عرفت 
متى مات إلا أنه كان حياً في سنة أثنتين وسبعين ومائتين» لأنه نكر فيها قضية 
تتعلق بالمسجد الحرام))7*". 

وقد حدد عبد الملك بن دهيش تاريخ وفاته خلال الفترة بسين سنة 7/ا1اهم 
و11071ه وذلك بناء على قرائن تدل على وجوده سنة 7اه وعدم وجوده في 
سنة 1/4اه007", 

ولا يُعرف للفاكهي سوى كتاب أخبار مكة في قديم الدهر وحديثه؛. وهو 
كتاب من أهم الكتب للتي تناولت تاريخ مكة وأخبارهما وفضائلهاء يتميز بالسعة 
والشمول ففيه معلومات عن تاريخ مكة السياسيء ومعلومات عن الجوانب 
الاقتصادية؛ والاجتماعية» والعمرانية» وقد سلك فيه مؤلفه مسلك المحدثين والتسزم 
بالصنعة الحديثية في رواية الأخبار بالأسانيد» واعتمد على عدد كبير من الرواة 
واستفاد من مصادر متنوعة بعضها فقد ولم ييبق منه إلا النتصوص التي نقلها 
الفاكهي. 
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والكتاب يتألف من جزئين أولهما فقد وهو يمثل نصف الكتاب تقريباء ولا 
نعرف مضمونه على وجه التحديد ولكن النصوص التي نقلها عنه بعسض المؤرخين 
وعلى رأسهم الفاسي تدل على أنه اشتمل على تاريخ مكة القديم وأخبار قبائلهاء 
والصراع بينها على الزعامة والسيادة» وبناء الكعبة والمسجد الحرام؛ شم مولد 
الرسول م وسيرته في مكةء ثم الأحداث المتصلة بمكة بعد ذلك مثل حروب قريش 
مع الرسول م وأصحابه حتى فتح مكةء وحجة الوداع. 

أما القسم الثاني من الكتاب فهو يشتمل على واحد وعشرين فصلا تناول فيها 
أخبار الحجر الأسود. والمقام» وزمزمء المسجد الحرامء؛ الصفا والمروة؛ وفضائل كل 
منها والأحكام المتعلقة بهاء وفصل في بيان خطط مكة وتوزيع دورها ورباعها 
وحدودها وآبارها وطرقها وأسواقهاء والمشاعر المقدسة في منى وعرفسات 
ومزدلفة» إضافة إلى أمور أخرى تتعلق بعادات أهل مكة: وأوائل الأشياء التي 
حدثت بهاء وذكر أخبار بعض علمائها وزهادها وقضاتهاء وأمرائهاء وشعرائهاء 
وظرفائها. 

ويلاحظ أن الفاكهي توسع في الأمور الفقهية المتصلة بالمسجد الحرام 
والمشاعر المقدسة والعبادات والمناسك المتصلة بها والأحكام الخاصة بمكة 
وحرمها. وقد أشاد الفاسي بكتاب الفاكهي وفضله على كتاب الأزرقي فقال: 
((وكتابه في أخبار مكة حسن جداً لكثرة ما فيه من الفوائد النفيسة» وفيه غنية عن 
كتاب الأزرقيء وكتاب الأزرقي لا يغني عنه؛ لأنه ذكر فيه أشياء كثيرة حسنة مفيدة 
جداً لم يذكرها الأزرقيء وأفاد في المعنى الذي ذكره الأزرقي أشياء كثيرة لم يفدها 
الأزرقي))7”". 

لقد بقي كتاب الفاكهي مصدراً من أهم المصادر التي اعتمد عليها مسن ألفوا 


حصنا 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


في تاريخ مكة على مر الأزمان ومختلف العصورء فقد اعتمد عليه الفاسي اعتماداً 
كبيراً فرجع إليه في كتاب العقد الثمين في تاريخ البلد الأمين في مائة وخمسة عشر 
موضعأء أما في كتابه الآخر شفاء الغرام بأخبار البلد الحرام؛ فاعتمد فيه على 
الفاكهي بقدر أكبر لتشابه موضوعاته ومنهجه مع كتاب الفاكهي وقد أشار الفاسي 
إلى هذا الأمر بوضوح في مقدمة كتاب شفاء الغرام فقال: ((وللإمام الأزرقي 
والفاكهي فضل السبق والتحرير والتحصيلء فإن ما ذكراه هو الأصل الذي انبنسى 
عليه هذا الكتاب))7”"). ورجع إليه في مائتين وثلاثين موضعال”*". 

وممن رجع لكتاب الفاكهي أيضاً ابن حجر العسقلاني في كتاب فتح الباري» 
وكتاب الإصابة» ونجم الدين بن فهد في كتاب إتحاف للورى بأخبار أم القرى» وعسز 
الدين بن فهد في كتاب غاية المرام بأخبار سلطنة البلد الحرام وغيرههم0'*". 

وقد اهتم المستشرق وستنفلد بكتاب الفاكهي ونشر منتخبات منه مسنة455ام, 
ثم حقق عبد الملك بن دهيش للقسم الموجود من كتاب الفاكهي كاملاً ونشره مع 
مقدمة مهمة تعد أوسع وأشمل وأهم ما كتب عن الفاكهي وكتابه كما زود الكتاب 
بفهارس مفصلة؛ ونشر سنة 401 1١ه/‏ 1145١م.‏ 
8-يحيى بن الحسن العلوي: 

أبو الحسين يحيى بن الحسن بن جعفر بن عبيد الله بن الحسين (الأصغر) بن 
علي (زين العابدين) بن الحسين بن علي بن أبي طالب» ولد سنة 4١"ه/؟7الم‏ 
ونشأ في المدينة؛ وهو مؤرخ عالم بالأنساب والأخبارءلقب بالنسابة!””). لم يعسن 
المتقدمون بالترجمة له. لذلك فالمعلومات عنه قليلة. 

ومن خلال تتبع ما نقل عنه من روايات عند الخطيب البغدادي؛ والسمهودي 
وغيرهماء نجد أنه روى عن عدد من العلماء منهم: الزبير بن بكار الزبيريء 


نفس 
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وإسحاق بن موسى العلويء وعمار بن أبان» ومحمد بن يعقوب الزبيري المسدني: 
وموسى بن سلمة» وبكر بن عبد الوهابء وداود بن المبارك؛. وعبد الله بن محمد 
العلوي؛ وعلي بن بكر الباهلي: وغسان الليثي» وإسماعيل بن يعقوب وغيرهم؛*". 

أما تلاميذ يحيى الذين رووا عنه فأبرزهم: ابنه محمدء وابنه طاهرء وحفيده 
الحسن بن محمدء وحفيده القاسم بن طاهرء وإبراهيم بن إسحاق الحربي؛ وأحمد بن 

وأسرة يحيى بن الحسن كانت لها مكانة ومنزلة رفيعة في المدينة؛ فجده 
جعفر كان من أعيان العلويين في عصره وكان يلقب بالحجة!'*؛. وكانت نقابة 
العلويين في أسرته؛ ثم إن بني مهنا الذين تولوا إمارة المدينة بعد ذلك منذ منتصف 
القرن الرابع الهجري هم من أحفاد يحيى بن الحسن النسابة هذا'”". 

ويعد يحيى من أعلام مدرسة الحجاز التاريخية» ألف في تاريخ المدينة كتاب 
((أخبار المدينة)): وألف كتاباً في أنساب الطالبيين يقال أنه أول كتاب جمع في 
أنساب آل أبي طالب, ولهذا لقب بالنسابة(”'"؛ وقد ورث عنه ابنه محمدء وحفيده 
الحسن بن محمد هذا الاهتمام» فقد ذكر السخاوي أن محمد بن يحيى له كتاب عن 
المدينة في مجلد لطيفء وحفيده الحسن بن محمد له كتاب في فضائل المدينة7”'", 
كما أن كلا منهما وصف بأنه عالم بالأنساب. وهذا يعني أن كلأ من الجد والابن 
والحفيد صنف كتاباً عن المدينة» ولكن لا نعلم طبيعة الصلة بين هذه الكتب وهل 
اعتمد اللاحق على السابق وأضاف إليه. وما مدى تمايز المادة التي حوتها هذه 
الكتب للثلاثة هذه الأسئلة لا نجد جواباً عليها لأن هذه الكتب جميعها مفقودة, 
والثابت أن هذه الأسرة لها باع طويل في تدوين تاريخ المدينة وأنساب الطالبيين 
رأخبارهم. 


إرفقض 
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وقد لطلع مؤرخ للمدينة في القرن التاسع الهجري السمهودي على عدة نسسخ 
من كتاب ((أخبار المدينة)) ليحيى العلويء منها نسخة رواها ابنه طاهر بن يحيىء 
ويستفاد مما ذكره السمهودي أن طاهر أضاف بعض التعليقات على هذه 
النسخة7”""» ونسخة أخرى رواها حفيده الحمسن بن محمد بن يحييء وأشار 
السمهودي إلى أن بين النسختين بعض اختلاف حيث يوجد في إحداهما أخبارا لا 
توجد في الأخرىء ونسخة ثالثة لم يذكر السمهودي اسم راويها أشار إلى أن فيها 
تصويراً لقبر الرسول صلى الله عليه وسلم وقبري صاحبيه أبي بكر وعمسر رضي 
الله عنهماء بما يفيد أن هذا التصوير لا يوجد في النسخ الأخرى""". 

إن ما ذكره السمهودي يؤكد أن كتاب أخبار المدينة ليحيى بن الحسن كان 
موجوداً حتى أواخر القرن التاسع الهجريء وقد تكون نسخ هذا الكتاب التي كانت 
بحوزة السمهودي. احترقت مع كتبه التي ذكر أنها احترقت في حريق المسجد 
النبوي سنة”44هم. 

وقد أثنى السمهودي على يحيى بن الحسن وعده ممّن يوثق بما يرويه مسن 
أخبار وقال: ((إن ابن زبالة وإن كان ضعيفاً لكنه اعتضد بموافقة يحيى له وروايته 
لكلامه من غير تعقيب))”". 

وكتاب يحيى في أنساب الطالبيين كان أحد أهمم مصادر أبي الفرج 
الأصفهاني في كتابه 'مقاتل الطالبيين' وقد نقل منه كثيرا"”), ويقول فؤاد سزكين 
إنه يوجد من هذا الكتاب نسخة مخطوطة في مكتبة وهبي رقمهاه.15"". 

أما كتاب أخبار للمدينة فهو مفقود - كما أسلفنا- ولكن بقي منه مقتطفات 
ونقول في عدد من المؤلفات التي كتبت بعده في تاريخ المدينة وغيرهاء فقد نقل منسه 
تلميذه إيراهيم الحربي في كتاب المناسك وأماكن طرق الحج فسي خمسة وعشرين 


تقض 
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موضعا””". ونقل عنه المراغي في كتاب تحقيق النصسرة بتخليص معالم دار 
الهجرة في ستة وعشرين موضعاً”'".: أما أوسع من نقل عنه فهو مؤرخ المدينة 
السمهودي في كتاب وفاء الوفاء بأخبار دار هجرة المصطفى حيث نقل عنه في 
مائتين وعشرة مواضء:”". 

ومن خلال تلك النقول يتضح أن كتاب أخبار المدينة ليحيى بن الحسن 
تطرق إلى موضوعات منها: وصول النبي م إلى المدينة ونزوله في قباءء ثم 
استقراره في المدينة عند بني النجارء ثم اختيار موضع المسجد وبنائه؛ وبيوت 
زوجات النبي» ووصف المسجد النبوي. والدور التي حوله؛ والزيادات فيه وتوسيعه 
في عصر الرسول م ثم في عصر الخلفاء الراشدين. ثم زيادة الوليد بن عبد الملك 
وما تلاها من عمارة وتوسعة» ووصف موضع قبر الرسول م وقبري صاحبيه أبسي 
بكر وعمر رضي الله عنهماء وبعض الوظائف المتصلة بالمسجد النبوي مشل 
المؤذنين والحراسء وما يتعلق بإضاءة المسجد وتجميره وتنظيفه؛ وتصريف ميساه 
الأمطار والسيول فيه» ووصف أبرز معالمه؛» ومعلومات من المساجد الأخرى في 
المدينة ومنها مسجد قباء. ويلاحظ أن ما ورد في هذه التقول ركز على المسجد 
النبوي وما يتصل به بصفة خاصة وبعض معالم المدينة دون ما حولها(”". 

وهكذا يتضح أن القرن الثالث الهجري كان عصر تطور وازدهار في حركة 
التدوين التاريخي في الحجاز وبخاصة في مجال تدوين التاريخ المحليء فقد ظهر 
خلاله عدد كبير من المؤرخين ودونت فيه كتب كثيرة عن مكة والمدينة؛ ولكن 
معظم هذه للكتب فقد. ولم يصلنا منها كاملا سوى كتاب واحد هو كتاب (إأخببار 
مكة)) للأزرقي؛ أما كتاب ((تاريخ المدينة)) لابن شبة وكتاب ((أخبار مكة)) 
للفاكهي فقد وصلنا قسم منهما وفقد قسم من كل منهما يعادل نحو نصف الكتاب. 


يض 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


أما مؤلفات كل من ابن ساجء وابن عمران؛ وابن زبالة؛ وأبي غسان» 
والواقديء والزبير بن بكارء ويحيى بن الحسن في تاريخ مكة والمدينة» وكذلك كتاب 
أخبار مكة لابن شبة فقد فقدت جميعاً ولم يصلنا منها سوى مقتطفات في ثنايا 
مؤلفات لاحقة. 


طفن 
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5 


خاتمة 

بعد هذا التتبع للجذور الأولى لنشأة التاريخ المحلي في إقليم الحجاز وما 

يتصل بها من أمور حتى ظهور هذا النمط في الكتابة التاريخية على يد الرواد 

الأوائل من مؤرخي الحجاز في النصف الثاني من القرن الثاني الهجريء ثم تطوره 

وازدهاره في القرن الثالث الهجري على يد أعلام مدرسة الحجاز التاريخية في ذلك 

العصرء نختم هذه الدراسة ببعض النتائج والملحوظات والتوصسيات التي اسفرت 
عنها هذه الرحلة مع موضوع هذا البحث وأعلامه ومنها: 

-١‏ كشفت الدراسة سبق مدرسة الحجاز التاريخية وريادتها في مجال تدوين 
التاريخ المحلي على مستوى العالم الإسلامي» وص ححت ما ذهبت إليه بعسض 
الدراسات من أن هذا النمط من التدوين التاريخي ظهر أول ما ظهر في بلاد الشام 
أو في بلاد العراق. 

"- بيّن البحث أن مكة المكرمة كانت الجناح الثاني لمدرسة الحجاز 
التاريخية؛ وأنه ظهر فيها عدد من المؤرخين البارزين وبخاصة في التاريخ المحلي» 
وبناء عليه ينبغي عدم إغفالها عند الحديث عن هذه المدرسة. 

*- أكدت الدراسة وجود وعي تاريخي عند المسلمين واهتمام بالتساريخ منذ 
ظهور الإسلام» خلافاً لما ذهب إليه بعض الباحثين من الزعم بعدم وجود هذا السوعي 
خلال القرن الأول الهجري. 

4- اسهمت الدراسة في تأكيد حقيقة ممارسة المسلمين للتدوين في عملية 
تعليم العلوم ونقلهاء ودحض الزعم القاتل بأن العلوم عند المسلمين كانت تنقل 
مشافهة ولا أثر للتدوين فيها حتى مطلع القرن للثاني» عند بعضهم » أو حتى 
منتصفه عند آخرينء وبينت الدراسة أن التحول من الشفاهي إلى المكتوب عند 


يضقا 
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المسلمين تم في وقت أبكر بكثير مما ذهب إليه بعض الباحثين. 

ه- لكد البحث افتمام المؤرخين المسلمين بالجوانب الحضارية (التاريخ 
الحضاري) منذ وقت مبكرء وأن هذا الأمر لم يكن غائباً في المدوتات التاريخيسة 
الأولى وبخاصة ما يتصل بالخطط والعمران وما يرتبط بهما من وصف للمنشآت 
والأسواق والآبار والعيون والمزارع وغيرهاء فهذه الأمور ظهرت بشكل جلي في 
المدونات الأولى في التاريخ المحلي في الحجازء وهذا يؤكد عدم صحة مسا ذهسب 
إليه البعض من إهمال المؤرخين المسلمين للجوائب الحضارية وقصر اهتمامهم علسى 
الجوانب السياسية وبخاصة في الفترة المتقدمة من تاريخ المسلمين. 

5- أكدت الدراسة ما ذهب إليه باحثون سابقون مسن استنتاجات تتعلق 
بترجيح تدوين عثمان بن ساج كتاباً في تاريخ مكة؛ وتدوين عبد العزيز بن عمران 
كتاباً في تاريخ المدينة. 

-توصلت الدراسة بقرائن وأدلة أوردتها إلى أن لأبي غسان محمد بسن 
يحيى المدني كتبأ في تاريخ المدينة اعتمد عليه ابن شبة» كما رجحت أن لسعيد بسن 
سالم القداح المكي مدونات في تاريخ مكة استفاد منها الأزرقي والفاكهي وغيرهما. 

- لكد البحث أهمية الاهتمام بدراسة الأسانيد والمرويات في المؤلفات 
الأولى التي وصلتناء لأن من شأن هذا أن يكشف عسن مدونات ومؤلفسات مسابقة 
ضاعت ولم تصلنا معلومات عنهاء وبالتالي يصحح مفاهيم كثيرة عن بدايات نشسأة 
العلوم عند المسلمين وبدايات التأليف فيهاء وبدايات ظهور فروع جديدة في العلم 
نفسه. وقد تحقق بفضل الله شيء من هذا في هذا البحث. 

؟- أبرزت الدراسة جهود مؤرخين ظهروا في النصف الثاني من القرن 
الثاني الهجري لم تكن جهودهم معروفة عند كثيرين بسبب ندرة المعلومات عنهم 


ينها 
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وشهرة من جاء بعدهم فابن ساجء وابن القداح مثلاً سبقا الأزرقي في الاهتمام 
بتاريخ مكة» وابن عمران ٠»‏ وابن زبالة» وأبو غسان سبقوا ابسن شبة في العناية 
بتاريخ المدينة» لكن شهرة اللاحق ووصول كتابه إلينا حجبت جهود من سبقه؛ حتسى 
أصبح البعض يظن أن من وصلتنا كتبهم هم أول من ألف في تاريخ مكة والمدينة. 

- تبين من خلال البحث أن المنهج الذي سار عليه المؤلفون في تاريخ 
مكة والمدينة فيما يتعلق بطبيعة المادة العلمية التي ضمنوها مؤلفاتهم كان متقارباًء 
فقد ركزوا على الجانب العمراني والخطط ووصف المنشآت وبخلاصة الحرمان 
الشريفان» ولم يولوا الجانب السياسي اهتماماً كبيراً باستثناء كتاب تاريخ المدينة 
لابن شبة؛ كما أن جميع من ألفوا في التاريخ المحلي في الحجاز في تلك الفترة 
أغفلوا تخصيص جزء من مؤلفاتهم للترجمة لأعلام مكة والمدينة» وهذا أمر يلفت 
الانتباهء إذ أن المؤلفات التي ظهرت بعد ذلك في تاريخ مدن أخرى مشل دمشق 
وبغداد وواسط ركزت جل اهتمامها وخصصت معظم مادتها للترجمة لأعلام تلك 
المدن؛ ولعل الذين ألفوا في تاريخ مكة والمدينة في تلك للفترة لم يتركوا هذا الجاندب 
إهمالاً أو عدم تقدير لقيمته» بل اكتفاء بما ورد في كتب الطبقات وبخاصة كتاب 
الطبقات الكبرى لابن سعد الذي خصص نسبة كبيرة من مادته للصحابة والتسابعين 
وتابعيهم في القرن الثاني ومطلع الثالث من أهل مكة والمدينة تشغل أربعة مجلدات 
كاملة أي أكثر من نصف الكتابء. استوعب فيها إلى حد كبير أعلام تلك الفقترة في 
كل من مكة والمدينة. 

-١‏ ظهر من خلال النظر في منهج مؤلفي كتب التاريخ المحلي في 
الحجاز خلال فترة البحث أنهم جميعاً التزموا الصنعة الحديثية في رواية الأخبار » 
فهم يوردون الأخبار على هيئة الأحاديث كل خبر بإسناده. وهذا يؤكد ارتباط علم 


خسن 
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التاريخ بعلم الحديث في بداية نشأته وتأثره به في المنهج. 

17- مما يلاحظ أيضاً فيما يتعلق بطبيعة المادة العلمية التي تضمنتها 
المؤلفات في تاريخ مكة والمدينة في تلك الفترة وجود مساحة واسعة ومباحث 
مطولة للأحكام والقضايا الفقهية» والسبب في هذا ارتباط هذه الأماكن بمناسك الحج 
وللعمرة والزيارة وما يتصل بها من فضائل وعبادات وأحكام وخلافات فقهية؛ 
ورغبة مؤلفيها في بيان هذه الأمورء ولهذا جمعت هذه المؤلفات بين المباحث 
التاريخية وألفقهية. 
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(47) ابن سعدء الطبقات جه ص5١١-47١‏ ؛ أبو نعيم الاصفهاني. حلية 
الأولياء جب؟ ص ١5١-ه197.‏ 

(49) انظر مثلاً فاروق حمادةء مصادر السيرة النبوية وتقويمها صص"77 ؛ و 


رضنا 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


مهدي رزق الله أحمدء السيرة النبوية في ضوء المصادر الأصلية ص٠‏ 5. 

(44) شاكر مصطفى, التاريخ العربي والمؤرخون ج١‏ صه/7. 

(41) فؤاد سزكينء تاريخ التراث العربيء المجلد الثاني» جب ص”425.7. 

(50) منها: دراسات في الحديث النبوي وتاريخ تدوينه؛ لمحمد مصطفى 
الأعظمي؛ وصحائف الصحابة وتدوين السنة؛ لأحمد الصويان. 

(01) منها على سبيل المثال: إبراهيم فوزيء تدوين السنة؛ نشر مكتبة 
رياض الريسء لبنان 7١٠7م.‏ 

(57) محمد مصطفى الأعظميء دراسات في الحديث النبوي ج١‏ ص4 5. 

(57) أحمد الصويان» صحائف الصحابة وتدوين السنة ص57. 

(54) رفعت عبد المطلبء. توثيق السنة في القرن الثاني ص57-45. 

(55) المرجع السابق ص51-50. 

(51) لمعرفة المزيد عن هذه الطرق انظر مثلاً: رفعت عبد المطلب؛ توثيق 
السنة في القرن الثاني الهجري ص417١-778.‏ 

(07) الذهبي, تذكرة الحفاظ ج١‏ ص858؛ شاكر مصطفى. التاريخ العربي 
والمؤرخون ج-١‏ صس١/ا-/الا.‏ 

(54) ابن حجر العسقلاني؛ فتح الباري ج١‏ ص؛ .7١‏ 

(51) الخطيب البغدلدي. تقييد العلم ص9١٠.‏ 

)٠0(‏ أحمد الصويانء صحائف الصحابة وتدوين السنة ص777. 

.7”544 ابن كثيرء البداية والنهاية جب ص4”؟-‎ )5١( 

)1١1(‏ ابن عبد البرء جامع بيان للعلم وفضله ج١‏ ص'كلا. 

)١(‏ يعني روينا عنه أشياء كثيرة. 


ايفن 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإبداع 


(54) يعني الخليفة الأموي الوليد بن يزيد وقد قتل سنة175١هم.‏ 

(15) الذهبيء تاريخ الإسلام جاه ص١54١.؛‏ سير أعلام النبلاء جسه 
ص 4 ؟7. 

(11) ابن عبد البرء جامع بيان العلم وفضله جل١‏ ص”", ابن كثيرء 
البداية والنهاية ج41 ص47"؛ أبو نعيم الأصفهاني؛ حلية الأولياء» ج؟ ص”77. 

(17) فصلنا القول في بيان الفرق بين التدوين الرسمي والتدوين الشخصي 
لأن عدم فهم هذا الفرق وعدم فهم المراد من وصف الزهري في بعسض المصادر 
بأنه أول من دون العلم هو أحد أسباب الوهم بأن التدوين لم يبدأ عند المسلمين إلا 
في القرن الثاني» وأن المعارف كانت تنقل مشافهة فقط قبل ذلك. 

(14) ابن النديم؛» الفهرست ص4١‏ 

(19) تاريخ الإسلام ج ” ص 1-5, تذكرة الحفاظ ج١‏ ص١15:‏ 7791. 

)7١(‏ ابن حنبل؛ العلل ومعرفة الرجال تحقيق طلعت قوج وإسماعيل جراحء 
» جب7 ص”777, الخطيب البغدادي الجامع لأخلاق الراوي جل”؟ ص١2358‏ 
الذهبي» تذكرة الحفاظ ج١‏ ص75١.‏ سير أعلام النبلاء جلا ص١١١.‏ 

١لج الذهبي» تاريخ الإسلام؛ جل" صه-1. تذكرة الحفاظ‎ )7١( 
ص775.‎ 

.4١ص الدوريء علم التاريخ عند العرب‎ )7١( 

(7) سزكينء تاريخ التراث » مجلد .جل" ص 17ا74-1. 

(74) عبد الملك بن دهيشء مقدمة تحقيق كتاب أخبار مكة للفاكهي جهل١‏ 
ص؟57. 

(75) عبد الحميد حسن ومحمد حسنء كشاف كتاب تاريخ المدينة لابن شبة 


أضيرنا 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


ص54. 

(76) فهارس الكتاب جل" ص5:9١-155.‏ 

750) انظر مثلاً اجا ص/اه 1ه 11-1 1 هزر 1و 
ل جد ص4 .118-1١‏ 

(7) كشاف كتاب تاريخ المدينة ص 0”. 

(71) ابن حجر العسقلاني» تهذيب التهذيب ج” ص”707؛ سزكين» تاريخ 
التراث؛ المجلد١ا‏ ج١‏ ص155. 

(60) عبد العزيز السنيديء الحياة العلمية في مكة خلال القرنين الثاني 
والثالث الهجريين ص95؟0-1١:7.‏ 

(81) أبو الفرج الأصفهاني. الأغاني جب" ص14. 

(47) انظر مثلاً: ص2:77 258 2748 75 وناصر الدين الأسدء مصادر 
الشعر الجاهلي ص 545. 

(35) ناصر الدين الأسدء مصادر الشعر الجاهلي ص”544-85547. 

(44) ناصر الدين الأسدء المرجع نفسه ص557؛ وفؤلد سزكينء تاريخ 
التراث؛ المجلد "' ص54. 

(65) فؤاد سزكينء تاريخ التراثء المجلد الثاني ج١‏ ص١5.‏ 

(5) الفهرست ص١١٠-1١‏ ١وكتب‏ القبائل» ودولوين أشعارها هذه كلها 
فقدت ولم يصلنا منها سوى كتاب أشعار هذيل. 

(40) ناصر الدين الأسدء مصادر الشعر الجاهلي ص54. 8617ه-5604. 

(88) لا نقصد هنا العصبية الجاهلية الممقوتة: بل العصبية بمعنى الانتماء 
والحب والاعتزاز. 


ارا 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


(49) يذكر بعض الباحثين رسالة((فضائل مكة)) للحسن البصري 
(ت١١٠ه)‏ باعتبارها من المؤلفات في تاريخ مكة؛ والحقيقة أن هذه الرسالة لا 
علاقة لها بالتاريخ بتاتاً فهي عبارة عن رسالة كتبها الحسن البصري إلى صديق لسه 
كان يسكن مكة وأراد النزوح منها إلى اليمن» فكتب له هذه الرسالة يحثه على البقاء 
ويذكر الآيات والأحاديث التي وردت في فضل مكة» والرسالة تقع في بضمع عشرة 

(50) المزيء تهذيب الكمال» ج؟ة١‏ ص457. 

)9١(‏ وضع الباحث الدكتور محمد مصطفى الأعظمي قاعدة في تقدير 
تاريخ ولادة الرواة ووفياتهم بشكل تقريبي» تتلخص في تتبع شيوخ الراوي ومعرفة 
تاريخ وفاة أقدمهم وحذف عشرين عاماً من ذلك التاريخ؛ اعتماداً على أن رواية 
العلم؛ في القرون الأولى كانت تبدأ غالباً في سن العشرين تقريباً. أما عند معرفة 
تاريخ الوفاة» أو تاريخ المولد فقط فاعتمد متوسط خمسة وستين عاماء كمتوسط 
أعمارء يضيفها إلى تاريخ الولادة» أو يحذفها من تاريخ الوفاة (انظر: دراسات في 
الحديث النبوي وتاريخ تدوينه ج١‏ ص386). 

(11) أخبار مكة ج١‏ ص59١-700.‏ 

(1) الجرح والتعديل جب" ص157. 

(14) المزيء تهذيب الكمال ج5١‏ ص419-5458؛ ابن حجر العسقلاني» 
لسان الميزان ج-4؛ ص57١.‏ 

(15) تاريخ التراث العربيء المجلد الأول ج؟ ص١١7.‏ 

(15) جداص141-175. 


(99) جا ص 11/8-.19. 


ايفن 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


(18) جا ص .777-7.0١‏ 

(19) انظر فهارس الكتاب من إعداد المحقق عبد الملك بن دهميش (جل" 
ص/اه )١ 68-1١‏ 

.40 2, 47” 2, 4١ انظر مثلاً: أخبار مكة ج١ ص8١ 5؛‎ )٠٠١( 

.31754 17/9 انظر مثلاً: أخبار مكة ج١ ص الا‎ )٠١١( 

(7١٠)المزيء‏ تهذيب الكمال ج5١‏ ص458. 

(؟١٠)‏ تاريخ التراث العربيء المجلد الأول جل ص١١7.‏ 

)٠١4(‏ مقدمة تحقيق أخبار مكة للفاكهي ج١‏ ص54. 

)3١5(‏ انظر: ابن سعدء الطبقات جه ص5”؛ ؛ والخطيب البغدادي» 
تاريخ بغداد ج١٠‏ ص١‏ 4 4: والمزيء تهذيب الكقمال جلك ١‏ ص178. 
والسخاوي. التحفة اللطيفة ج” ص4؟. 

.44 ١ص‎ ٠١ج الخطيب البغدلديء تاريخ بغداد‎ )٠١( 

)٠١7(‏ ابن أبي حاتم الرازيء: الجرح والتعديل جه ص.5911-99 ؛ 
المزيء تهذيب الكمال ج8١‏ ص١8١-181.‏ 

.١507ص الفهرست‎ ٠ ابن النديم‎ )٠3١4( 

)٠١9(‏ السخاويء التحفة اللطيفة جب صه”. 

)15( تتبع الباحث روايات ابن عمران عند ابن شبة فوجدها في‎ )٠١٠١( 
موضعاً‎ 

)١١١(‏ تتبع الباحث روايات ابن عمران عند الأزرقي فوجدها في أربعة 
عشر موضعا (ج١‏ ص45 307 07١1‏ 00094 7407 744 ج"؟ صن 161 


مدل كحهل ككل 154١لاى‏ "الاك لعدلء الملل 


احرص 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


)1١7(‏ روى عنه في أحد عشر موضعاًء أنظر فهارس الكتاب جل" 
ص .١67‏ 

)١١(‏ مؤلفات في تاريخ المدينة» مجلة العربء السنة الرابعة؛ الجزء 
الثاني» شعبان 11745ه ص 15. 

)١١4(‏ مقدمة تحقيق كتاب المغانم المطابة في معالم طابة للفيروزيسادي ص 
(9: 

)١١5(‏ المزيء تهذيب الكمال ج١١‏ ص0٠8١-181؛‏ السخاويء التحفة 
اللطيفة ج؟ ص 7”0. 

)1١5(‏ مصعب الزبيري» نسب قريش ص/57١؛‏ الفاكهي» أخبار مكة جل" 
ص ١7"0؛‏ الذهبي سير أعلام النبلاء ج1 ص5١”7.‏ 

)١١7(‏ للمزيء تهذيب الكمال ج١٠‏ ص500-546*4. 

)١١8(‏ المصدر السابق ج١٠‏ ص55 ؛؛ الذهبي؛ سير أعلام النبلاء جل؟ة 
9١11ل‏ ل 

)١19(‏ الفاكهي, أخبار مكة ج١‏ ص755. 

)٠١٠١(‏ أخبار مكة ج١7‏ ص748. 

.77١ص سير أعلام النبلاء جب؟‎ )١١١( 

(؟1١)‏ انظر الأزرقيء أخبار مكة جل١‏ ص45 ٠5ء‏ اهل كلا حك 
هك ١١ل"‏ 

)١1(‏ السخاويء التحفة اللطيفة ج؟ ص5556. 

)1١4(‏ لعله نسبة إلى منطقة زبالة التي تقع في أطرافه المدينة شمالي جبل 
سلع وقرب وادي قناة (السمهوديء وفاء الوفاء ج١‏ ص١٠).‏ 


لان 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


.55-5١ تهذيب الكمال ج5١7 ص‎ )١١5( 

)١7(‏ السخاويء التحفة اللطيفة ج77 ص/اهه. 

)١5(‏ انظر المزيء تهذيب الكمال جاه7 ص57-54. 

)١1(‏ ابن حجرء تهذيب التهذيب جة ص17127. 

)١19(‏ السمهوديء وفاء الوفاء ج١‏ ص079". 

)1١(‏ الإعلان بالتوبيخ لمن ذم التاريخ ص547 (الطبعة الملحقة بكتاب 
علم التاريخ عند المسلمين لروزنتال). 

.55707 وفاء الوفاء ج١ ص507,‎ )١17١( 

(؟5١)‏ نفسه جلب١‏ ص575. وحمد الجاسرء مؤلفات في تاريخ المدينة» 
مجلة العربء السنة الرابعة العدد الخامسء ذو القعدة 17454ه ص7560. 

)١79‏ انظر ص5١‏ الى لكل لال فلل لاق فك لف لاف فى الاء 
هلا. 

.7727-117١ص انظر فهارس الكتاب‎ )١174( 

(5؟1١)‏ صالح العليء الحجاز في صدر الإسلام ص0٠”.‏ 

)١17(‏ صالح العلي؛ الحجاز في صدر الإسلام ص١”7؛‏ وصلاح سلامة» 
أول كتاب في تاريخ المدينة» مجلة مركز بحوث ودراسات المدينة المنورة العدد 
الثاني ص١458-4,‏ 

)١17(‏ بروكلمان؛ تاريخ الأدب العربي؛ ترجمة عبد الحليم النجار جل" 
ص؟714-7. 

)١4(‏ نشره المجلس العلمي بالجامعة الإسلامية بالمدينة المنورة عام 
١هم/1980م0.‏ انظر مقدمة محقق الكتاب ص5-4. وطبع الكتاب نفسه 


>3١ 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وليداع 


السب يبيب يبيب 0 
بتحقيق سكينة الشهابي منسوباً إلى الزبير بن بكار ونشرته مؤسسة الرسالة بيسروت 
سنة7١‏ 5 1.ه/1547م. 

(19) ابن حجر العسقلاني» تهذيب التهذيب ج1 ص7١1.‏ 

)١40(‏ المزيء تهذيب للكمال» جه ص564. 

)١41(‏ انظر مثلاً:عبد الجبار ناجيء إسهامات مؤرخي البصرة في الكتابة 
التاريخية حتى القرن الرابع الهجري ص17؛ فاروق فوزيء التدوين التاريخي عند 
المسلمين ص١١7.‏ 

[فقيلة لمزيء تهذيب الكمال ج"7 ص178-517. 

)١4(‏ السمهوديء وفاء الوفاء جب١‏ ص ه77 

)١144(‏ المزيء تهذيب الكمال جل"١‏ ص1717-575, ابن حجر 
العسقلاني» تهذيب التهذيب جة ص7١ه2,‏ 5018. 

)١45(‏ المزيء تهذيب الكمالك ج؟١‏ ص/577., ابن حجر العسقلاني» 
تهذيب التهذيب جل ص18١5.‏ 

)١45(‏ المزيء تهذيب الكمال جل"7 ص/577., ابن حجر العسقلاني» 
تهذيب التهذيب جل1 ص01868. 

)١40(‏ سلام شافعيء مؤرخ المدينة عمر بن شبة وكتابه تاريخ المدينة 
ص77 

به١؟45 مجلة العربء مؤلفات في تاريخ المدينة» السنة الرابعة‎ )١44( 
ص778.‎ 

)١49(‏ ج” ص588. 


.١7١١سص‎ ١١ج‎ )16١( 


دنا 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


.1١8ص جا‎ )15١( 

)١151(‏ ابن شبة» تاريخ المدينة ج١‏ ص7760. 

)١15(‏ يقصد حجة وقف سعد بن أبي وقاص رضي الله عنه لعدد من الدور 
التي كان يملكها. 

)١54(‏ ابن شبة؛ تاريخ المدينة ج١‏ ص7”78. 

.1١١8ص تاريخ المدينة جل‎ )١155( 

١786 مؤلفات في تاريخ المدينة؛ مجلة العرب السنة الرابعة‎ )١51( 
.١٠١١دضص‎ 

)١57(‏ فهارس تاريخ الطبري جل١٠‏ ص“8 ١:‏ : ؛ محمد السلمي» منهج 
كتابة التاريخ الإسلامي ص587. 

75١ )054(‏ ل كه"ى لالى تككى قل ملق 

.773 21١7ص مقاتل الطالبيين‎ )١159( 

)١٠١(‏ أخبار مكة جب١‏ ص747: جل؛ ص27. 

.”7١ السمهوديء وفاء الوفاء ج١ ص‎ )١15١( 

)١1١7(‏ الذهبي, تهذيب التهذيب ج؟ة ص5”77. 

.14١ص المزيء تهذيب الكمال ج"7‎ )١177( 

)١١4(‏ القمطر أو القمطرة هو ما تحفظ فيه الكتب صيانة لها من التلف. 

.١5 ابن النديم» الفهرست ص5‎ )١115( 

)١157(‏ ابن سعدء الطبقات جه ص4”4. 


-1١87ص انظر عن هذا الأمر: المزيء. تهذيب الكمال ج75‎ )١1( 


انان 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


)١154(‏ سير أعلام النبلاء جة ص504. 

(119) الجرح والتعديل ج" الترجمة 554١؛‏ المزيء تهذيب الكمال 
جهاص"55. 

.5١7؟ص الخطيب البغداديء تاريخ بغداد جه‎ )17١( 

)17١(‏ انظر: أكرم ضياء العمريء مقدمة تحقيق كتاب أزواج النبي م لاسن 
زبالة ص7١-7١1.‏ 

(177) محمد السلميء منهج كتابة التاريخ الإسلامي ص5ه”. 

)١177(‏ ابن النديم» الفهرست صس177. شاكر مصطفىء التاريخ العربي 
والمؤرخون ج١‏ ص178. 

(174) انظر: طارق أبو الوفاء محمدء الواقدي ومنهجه في كتابه مغازي 
الرسولم ص7١١-١11.‏ 

(174) أفظر جا ص ١7ل‏ 1711717 0137 17519 701ل 

)17١(‏ أفظر ج١‏ ص7”4. 

(175) انظر جل ١‏ ص ١م‏ عت كل (لالى فلل ملال ككل مول 

(170) انظر: طارق أبو الوفا محمدء الواقدي ومنهجه في كتابه المغازي 
ص 1954 .,730١‏ 

.١4 ابن النديم» الفهرست ص5‎ )١178( 

(176) اختلف في كنيته فجزم الإمام البخاري وهو ممن عاصره والتقى به 
أن كنيته (أبو محمد) وقال بذلك أيضاً ابن أبي حاتم الرازي؛ والحاكم وابن حبان 
وغيرهم (ابن حجر العسقلاني» تهذيب التهذيب جل١‏ ص؟١7)؛‏ وذكر بعسض 
المؤرخين المتاخرين أنه يكنى بأبي للوليدء وقيل بابي محمد (المزيء. تهذيب الكمال 


ثانا 
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جب١‏ ص١480.»‏ الفاسيء العقد الثمين جل" ص76١).‏ 

)18١(‏ ذكر ابن سعد رواية تشير إلى أن الأزرق جد الأزرقي كان رومياً 
وان أسرته أدعت فيما بعد الانتساب إلى الغساسنة (الطبقات جل” ص47١)‏ لكان 
أغلب من ترجموا له ينسبونه إلى الغساسنة. 

)14١1(‏ المزيء تهذيب الكمال ج١‏ ص480-١48»‏ الفاسيء العقد الثتمين 
جلثلا ص72 1. 

(180) المزيء تهذيب الكمال ج١‏ ص١48.»‏ الفاسي . العقد الثلمين جل" 
ص77 .١‏ 

.1١77ص الفاسيء العقد الثمين جل"‎ )١187( 

(164) الأزرقيء أخبار مكة ج١‏ ص787. 

(1865) الفهرست ص157. 

(145) جا ص8 ؛ طبعة حيدر أباد. 

(18) فهرس مخطوطات الظاهرية:؛ قسم الحديث ص52550. ولهذا فقدا عده 
الألباني من حيث التوثيق الحديثي في حكم المستورين عند المحدثين الذين يستأنس 
بحديثهم ولا يحتج به. 

)١164(‏ الفاسيء العقد الثمين جلب7 ص50-5451. 

(189) انظر الأزرقيء أخبار مكة ج١‏ ص4”. 

)١1١(‏ العقد الثمين ج7"ص55. 

)19١(‏ ج١‏ ص؛4. 

(1945) جاص737. 


)١5(‏ فهد الدامغ؛ تقي الدين الفاسي ومنهجه في التدوين التاريخيء رسالة 


ع 
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دكتوراه غير منشورة ص .7"٠١‏ 

(194) الفاسيء العقد الثمين جب صس١1150,‏ الذهبي» سير أعلام النبلاء 
ج4١‏ ص 786. 

(155) أخبار مكة جلب١‏ ص١٠‏ 7737 7384 73317 7277 جس؟ ا ص 
م "ل 

.117 + أخبار مكة ج7 ص57‎ )١95( 

(157) عن أهمية دراسة الاسانيدء وكونها تشير أحياناً إلى مؤلفين سابقين» 
انظر: فؤاد سزكينء تاريخ التراث العربء. مجلد١ا‏ جاص" ء .٠١‏ 

.517-1١ص‎ ١7ج الذهبيء سير أعلام النبلاء‎ )١114( 

)١119(‏ المزيء تهذيب الكمال جة ص71105-754, الذهبي؛ سير أعلام 
النبلاء جب 7اص؟777. 

.15١ص‎ ١١ج معجم الأدباء‎ )٠٠١( 

.5 تاريخ بغداد جه ص57‎ )١١( 

.15١ص‎ ١١ج معجم الأدباء‎ )١7( 

.7١١ص‎ ١١ج وفيات الأعيان‎ )٠١( 

)٠١4(‏ ميزان الاعتدال ج؟ ص”15, سير أعلام النبلاء ج7١‏ ص714. 

)3١(‏ العقد الثمين ج4؛ ص478. 

.71١7صاج تهذيب للتهذيب‎ )3١1( 

)3١(‏ ياقوتء معجم الأدباء ج١١‏ ص154. 

)٠١4(‏ للمزيء تهذيب الكمال جة ص755-1750. 

.١5١ص الفهرست‎ )٠١9( 


حك 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


.5١١ص‎ ١ج وفيات الأعيان‎ )٠١( 

)5١1(‏ الإعلان بالتوبيخ» الطبعة الملحقة بكتاب علم التاريخ عند المسلمين 
لروزنتال ص 585. 

(؟1) الخطيب البغداديء تاريخ بغداد جه ص455. 

)1١(‏ طبع هذا الكتاب بعنوان جمهرة نسب قريش وأخبارها بتحقيق 
محمود محمد شاكر وصدر في القاهرة سنة 377١م.‏ 

)١١4(‏ رجع له الفاسي في كتاب العقد الثمين في تاريخ البلد الأمين في 
مائتين وخمسة وثلاثين موضعاً (انظر: فهد الدامغ؛ تقي الدين الفاسي ومنهجه في 
التدوين التاريخي ص ه”7؟). 

)1١5(‏ حققته سكينة الشهباني وطبع بمؤسسة الرسالة بيروت سنة 
0 

)١١6(‏ حمد الجاسرء مقدمة تحقيق كتاب المغانم المطابة للفيروزبادي ص 
(ز)» فؤاد سزكينء تاريخ التراث العربي مجلد١ا‏ ج؟ ص45 .١‏ 

)١١17(‏ صالح العلي؛ الحجاز في صدر الإسلام ص107ط-78. 

.١٠١56ص وفاء الوفاء جب‎ )١١4( 

(15) انر ملكلا جد صل لقنل لال 344 مويل 
عمال هلم١1.‏ 

.505 ٠ المغانم المطابة في معالم طابة ص/الا”‎ )١٠١( 

)07١(‏ مشقلل ص75ك. 14 ١ه‏ ات 0ل ١7ل‏ 4 كل لهل تال 
لكك كسا يه 


)١1١(‏ ص44". 


يذانا 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


(175) ص84ه. 

.”ا/1١ الذهبي: سير أعلام النبلاء ج7١ ص55"‎ )١14( 

(115) تهذيب الكمال ج١7‏ ص588-76. 

(315) تاريخ المدينة ج١‏ صلكه. 

(77) تاريخ المدينة ج١‏ ص4/,. 

)١١0(‏ جم ص7760, 

الضفة الخطيب البغداديء تاريخ بغداد ج١١‏ ص8١3.‏ ابن حجرء تهذيب 
التهنيب ج/,ا ص١٠457-45.‏ 

.7١9ص‎ ١١ج الخطيب البغدادي؛ تاريخ بغداد‎ )3٠١( 

(171) ابن حجرء تهذيب التهذيب ج/ا ص550. 

(171) صالح العلي: الحجاز في صدر الإسلام ص4”. 

(377) ابن النديم؛ الفهرست ص77١؛‏ سلام شافعيء مؤرخ المدينة عمر ببن 
شبة صه١-5١.‏ 

)١374(‏ حققه الأستاذ فهيم محمد شلتوت؛ وطبع بدار الأصفهاني بجدة. 

(1726) تاريخ المدينة المنورة لابن شبة» مقدمة المحقق ص(معن). 

)١376(‏ سير أعلام النبلاء ج7١‏ ص7/1”. 

)1١7(‏ التحفة اللطيفة ج7 ص0”؟7. 

./5١ص١ج وفاء الوفاء‎ )١8( 

)١179(‏ مقدمة كتاب تاريخ المدينة لابن شبة ص (ن-س). 

.175-11708 سلام شافمي. مؤرخ المدينة عمر بن شبقص‎ )١40( 

.٠١18ص تاريخ المدينة ج”‎ )١41( 


م1" 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


)١47(‏ الإعلان بالتوبيخ» ص5548. 

)١145(‏ انظر فتح الباري جب ص4 15 7311 4١للى‏ 03386 15ل 
والإصابة ج١‏ ص458: :44١‏ 150. وانظر أيضاءص الح العليء الحجاز في 
صدر الإسلام ص570؛ وفؤاد سزكين» تاريخ القراث العربي مجلد ١‏ جل” 
ص" 7. 

.5.0 جا ص49‎ )١44( 

.411-41١ص‎ ١ج العقد الثمين‎ )١45( 

.١١صا١ج مقدمة تحقيق كتاب أخبار مكة للفاكهي‎ )١47( 

(140) مقدمة تحقيق أخبار مكة للفاكهي ج١‏ ص17 19-14. 

(148) الفاكهيء أخبار مكة ج١‏ ص47 -575. 

(144) يوجد منه نسخة مخطوطة مصورة بمكتبة الجامعة الإسلامية 
بالمدينة المنورة برقم578. 

)١6١(‏ عبد الملك بن دهيشء مقدمة تحقيق كتاب أخبار مكة للفاكهي ص 
الالسلى 

(151) العقد الثمين ج١‏ ص١٠‏ 4. 

)1١١7(‏ مقدمة تحقيق كتاب أخبار مكة للفاكهي ج١‏ ص”57. 

(151) العقد الثمين ج١‏ ص١١4.‏ 

)٠6:1(‏ جا ص4. 

)١55(‏ فهد الدامغ؛ تقي الدين الفاسي ومنهجه في التدوين التاريخيء رسالة 
دكتوراه غير منشورة ص١١5.‏ 

.58-55 ١ج ابن دهيشء مقدمة تحقيق كتاب أخبار مكة للفاكهي‎ )١51( 


حكن 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


0ك 

(160) ابن عنبة» عمدة الطالب في أنساب آل أبي طالب. ص4 27١‏ 
السمهوديء وفاء الوفاء ج١‏ ص؟707. 

)١58(‏ انظر: الخطيب البغدادي؛ تاريخ بغداد ج” ص١5١١ء‏ جه كم 
+4”, جلا ص 757 ,47١‏ جك ص477: والسمهوديء وفاء الوفاء جل١‏ 
ص١‏ : 14 مه4, "اله. 

.”٠ ابن عنبة» عمدة الطالب ص4‎ )١59( 

.ه١هو‎ ,4١ السخاويء التحفة اللطيفة ج-١ ص8‎ )31٠١( 

[للكهة ابن عنبة؛ عمدة الطالب ص5 ."٠‏ 

.5517 2514١ص الإعلان بالتوبيخ‎ )١117( 

)١117(‏ وفاء الوفاء ج١‏ ص54. 

)١114(‏ المصدر السابق ج١‏ ص454؛ جل" ص501. 

)١155(‏ المصدر السابق ج-١‏ ص7”07. 

(115) انظر مثلاً ص 4ل لاك الا عل له 56 عقك ككل 
*المك, همكه, 

(111) تاريخ التراث العربي مجلدا ج؟ ص١1.‏ 

)0 انظر ص "لل نظن لكك الاك 4لا دق 

)59) اتظر ص أل ول أل لععوق لف يف لاف لك كلا قف 
لل ا 

(770) انار جل١‏ للق ترقا اضف زان حضني ابن لضن لضن 

.4 4 


(171) صالح العلي؛ الحجاز في صدر الإسلام ص7”. 


و٠‎ 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


قائمة المصادر و المراجع 

أولا : المصادر: 

-١‏ ابن الأثيرء علي بن محمد الجزري (ت570 ه/ 17277م). أسد الغابة 
في معرف الصحابة» دار إحياء التراث ٠‏ بيروت . 

"- الأزرقيء محمد بن عبد الله (ت448؟ ه/ 417 م)» أخبار مكة؛ تحقيق 
رشدي ملحسء دار الأندلس . 

*- الأصفهاني, أبو الفرج علي بن الحسين (755 هل/155م).: الأغاني» 
دار الفكرء بيروت ١1517مء‏ 

4- __ _ ___ء مقاتل الطالبيين» تحقيق السيد أحمد صقرء دار المعرفة » 
بيروت . 

ه- الآمديء الحسن بن بشر (ت770 ه/ ١14م).:‏ المؤتلف والمختلف في 
أسماء الشعراء وكناهم وألقابهم وأنسابهم؛ نشر كرنكو القدسي غ64 ه. 

5- الترمذي؛ محمد بن عيسى (179؟ ه/ 447 م) الجامع الصحيح ((سنن 
الترمذي)) مطبعة البابي الحلبي» القاهرة 45؟١‏ ه / ١556‏ م. 

- الجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر (ت55؟ / 4548 م). البيان 
والتبيين» دار التراث العربيء. بيروت ١554‏ م. 

4- ابن أبي حاتم الرازيء عبد الرحمن 7717 ه/ 158 م). الجرح 
والتعديل» مطبعة دائرة العارف العثمانية» حيدر آباد الدكن بالهند١77١‏ هل / 
56ام. 

4- ابن حنبل» الإمام أحمد بن محمد (51؟ ه / 550هم), العلل ومعرفة 
الرجال. تحقيق طلعت قواجء و إسماعيل جراح. المكتبة الإسلامية بتركيا 1١541/‏ م. 


دنا 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


/ ابن حجر العسقلاني» شهاب للدين أحمد بن علي (ت55م م‎ -٠ 
ه-/ 1958 م.‎ ١7984 م)ء الإصابة في تمييز الصحابة» دار الفكرء بيروت‎ 6 

9 3 تهذيب التهذيب» مجلس دائرة المعارف النظامية 
حيدر آباد الدكن بالهند ١27٠©‏ ه . 

1 » فتح الباري بشرح صحيح البخاريء القاهرة 
/ا4 هد. 

-١7‏ الحربي: إبراهيم بن إسحاق (ته78 ه / 848 م): كتاب المناسك 
وأماكن طرق الحج ومعالم الجزيرة» تحقيق حمد الجاسرء دار اليمامة؛ الرياض 
همغ1441م. 

4- الخطيب البغدادي: أحمد بن علي (*45 هل ٠١١//‏ ). تاريخ 
بغدادء دار الكتاب العربي » بيروت . 

6- » تقييد العلم» تحقيق يوسف العشء دار أحياء السنة 
النبوية ©1558 ه/ 17516 م. 

5- ابن خلكانء أحمد بن محمد (ت١741‏ ه / 17187 م).؛ وفيات الأعيان 
وأنباء أبناء الزمان» دار صادرء بيروت. 

- الذهبي؛ شمس الدين محمد بن أحمد (ت8:/ا ه /44؟1مم)؛ 
تذكرة الحفاظ دار إحياء التراث. بيروت . 

م١1-‏ » تاريخ الإسلام؛ تحقيق عبد السلام تدمريء دار 
الكتاب العربي. بيروت ١١541١01ه/‏ 1550م 

41 » سير أعلام النبلاء. تحقيق شعيب الأناؤط 
وزملائه» مؤسسة الرسالة؛. بيروت 1١5٠١‏ ها. 


كه 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


-_ل_______ ءميزان الاعتدال في نقد الرجال ٠‏ دار إحياء 
الكتب العربية ٠‏ القاهرة ١785‏ ها/ 15517م. 

-١‏ الزبيري؛ المصعب بن عبد الله (إت775 ه /١5هم‏ ), نسب قريش» 
تحقيق ليفي برفينسالء دار المعارف ٠‏ القاهرة . 

7- السخاوي؛ شمس الدين محمد بن عبد الرحمن (ت107 هل / 
47 ١م)؛‏ الإعلان بالتوبيخ لمن ذم التاريخ؛ مطبوع مع كتاب علم التاريخ عند 
المسلمين لروزنتال؛ ترجمة صالح العلي» مؤسسة الرسالة » بيروت ”*14.8١اه/‏ 
ام 

1 ؛ التحفة اللطيفة في تاريخ المدينة الشريفة» دار نشر 
الثقافة القاهرة ١595‏ ه/ ١9973‏ م. 

5- ابن سعدء محمد بن سعد بن منيع الزهري (ت١؟١‏ هل / 442 م): 
الطبقات الكبرى؛ دار صادرء بيروت ٠.‏ 

5- السمعاني. عبد الكريم بن محمد (557 هل / 1157 م). الأنساب» 
دائرة المعارف العثمانية» حيدر آباد الدكن بالهند ١7485‏ هم . 

5- السيوطيء جلال الدين عبد الرحمن 51١١(‏ هل/5:05١م)ه؛‏ 
الشماريخ في علم التاريخ؛ تحقيق ابراهيم السامرائيء بغداد ١79١‏ ه . 

"- السمهودي؛ علي بن أحمد 51١1(‏ هم /05١10م).؛‏ وفاء الوفاء بأخبار 
دار المصطفىء تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد؛ دار إحياء التراث؛. بيروت 
هم 1981م. 

4- ابن شبة» عمر بن شبة النميري (ت555 همل / 276 م)» تاريخ 
المدينة المنورة» تحقيق فهيم شلتوت؛ دار الأصفهاني, جدة ١515‏ ه / 15175م. 


نكن 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


- أبو شامة المقدسيء عبد الرحمن بن اسماعيل (570 هس/ 1777 م): 
الروضتين في أخبار الدولتين» تحقيق محمد حلمي أحمدء لجنة التأليف والترجمة 
والنشرء للقاهرة 1565م . 

- ابن عبد البرء يوسف بن عبد الله (إت457 ه/ ١7١1م).,‏ الاستيعاب 
في معرفة الأصحابء بهامش كتاب الإصابة لابن حجرء دار الفكرء بيسروت ١794‏ 
ه/9"4ام. 

/ ه‎ ١784 جامع بيان العلم و فضله » القاهرة‎ » 1١ 
564لم.‎ 

7- ابن عنبةء أحمد بن علي الحسني (ت478 هم / 1474١م):‏ عمدة 
الطالب في أنساب آل أبي طالب» مؤسسة انصاريان» ! يران . قم417١‏ هل / 
5م. 

*7- للفاسيء تقي ألدين محمد بن أحمد (477 ه / 555١م‏ ).: العقد 
الثمين في التاريخ البلد الأمين» تحقيق محمد الفقي وفؤاد سيدء مطبعة السنة 
المحمدية» القاهرة ١714‏ ه / 11535ام. 

4"- _________» شفاء الغرام بأخبار البلد الحرامء مكتبة النهظة 
الحديثة. مكة 555١م‏ . 

5 الفاكهي » محمد بن إسحاق ( ات 777 ه / 2825 م)., أخبار مكة 
في قديم الدهر وحديثه» تحقيق عبد الملك بن دهيشء مكة المكرمة ١5١7‏ 
هم/19645 م. 

"- الفيروزباديء مجد الدين محمد بن يعقوب 48١7(‏ ه/ 1515م)ء, 
المغانم المطابة في معالم طابة» تحقيق حمد الجاسرء دار اليمامة؛ الرياض ١586‏ 


نان 
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ه/1556م. 

- ابن كثيرء عماد الدين إسماعيل بن عمر(كلالا اه /779١1م)ء‏ 
البداية والنهاية» مكتبة المعارف » بيروت ١555‏ م. 

8- المراغي: أبو بكر بن الحسين (ت5١4‏ هل /14777م)؛ تحقيق 
النصرة بتلخيص معالم دار الهجرة» تحقيق محمد الأصمعيء المكتبة العلمية بالمدينة 
المنورة ١0٠4١1ه‏ -/9481١ام.‏ 

9"- المزيء جمال الدين يوسف (47 ه / 1541 م )؛ تهذيب الكمال 
في أسماء الرجال؛ تحقيق بشار عواد معروف . مؤسسة الرسالة » بهروت ١51١7‏ 
ه/15955ام. 

6 - ابن النديم» محمد بن إسحاق ( 785 ه/ ) »ء الفهرست . دار 
المعرفة » بيروت ١534‏ ه-/5178١1م.‏ 

-١‏ ابو نعيم الأصفهانيء أحمد بن عبد الله (إت50؟5 هل-/58١٠):‏ حلية 
الأولياء وطبقات الأصفياءء. دار الكتب العلمية » بيروت . 

47- ياقوت الحموي: شهاب الدين ياقوت بن عبد ال (577 ه/ ١555‏ 
م)؛ معجم الأدباء؛ دلر الفكر , بيروت ١5٠0٠١‏ ه/ 1580م. 

ثانيا : المراجع : 

"؛ - أحمد الصويان: صحائف الصحابة وتدوين السنة النبوية المشرفة» 
الرياض ١5٠١‏ ه-/950١م.‏ 

4- بروكلمانء كارل؛ تاريخ الأدب العربيء ترجمة عبد الحليم النجارء 
دار المعارف. القاهرة . 

د- حمد الجاسرء مؤلفات في تاريخ المدينة» مجلة العربء السنة الرابعة. 


وه 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


الجزء الثاني» 1785هم. 

41- » مقدمة تحقيق كتاب المغانم المطابة في معالم طابة 
للفيروزبادي » دار اليمامة» الرياض ١745‏ ه / 1559 م. 

4 - رفعت عبد المطلب ٠‏ توثيق السنة في القرن الثاني الهجري أسسه و 
اتجاهاته » مكتبة الخانجي القاهرة ١5٠٠‏ ه/41كثام. 

8- سالم أحمد محل ٠‏ المنظور الحضاري في التدوين التساريخي عند 
العرب ؛ وزارة الأوقاف و الشؤون الإسلامية » قطر ١414‏ ه . 

4- سلام شافعي سلام » مؤرخ المدينة عمر بن شبة وكتابه تاريخ المدينة 
المنورة ء نادي المدينة الأدبي ١41!‏ ه / 11355م. 

- شاكر مصحفى ء التاريخ العربي والمؤرخونء دار العلم للملايين» 
بيروت 1515م . 

- صالح أحمد العلي؛ للحجاز في صدر الإسلام؛ مؤسسة الرسالة بيسروت 
هم 1150م 

5١‏ ء دراسات في تطور الحركة الفكرية في صدر 
الإسلام» مؤسسة الرسالة بيروت ١5.7‏ هل/ 1547م. 

5- طارق أبو الوفا محمدء الواقدي و منهجه في كتاب مغازي رسول الله 
م » مكتبة زهراء الشرقء القاهرة 7٠٠١©‏ م . 

4- عبد الجبار ناجي ٠‏ إسهامات مؤرخي البصرة في الكتاب التاريخية 
حتى القرن الرابع الهجريء بغداد 159٠‏ م . 

5- عبد العزيز الدوريء بحث في نشأة علم التاريخ عند العرب » دار 
المشرق , بيروت 5417١م.‏ 


لان 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


1- عبد العزيز بن راشد السنيديء الحياة العلمية في مكة خلال القرنين 
الثاني والثالث الهجريين» رسالة دكتوراه غير منشورة؛ جامعة الإمام محمد بن 
سعود الإسلامية؛ كلية العلوم الاجتماعية ١5١4‏ هل-/ 1١95!‏ م. 

7< عبد الملك بن دهيشء مقدمة تحقيق كتاب أخبار مكة في قديم الدهر 
وحديثه للفكاهيء مكتبة النهضة الحديثة » مكة المكرمة ١501‏ ه-/ 1١985‏ م. 

8- فاروق فوزيء التدوين التاريخي عند المسلمين» مركز زايد للتراث 
والتاريخ, العين ١57‏ هل / 5١٠2م.‏ 

4- فؤاد سزكين, تاريخ التراث العربي» ترجمة محمود حجازيء جامعة 
الإمام محمد بن سعود الإسلامية» الرياض ١4١07‏ هم-/954817١1م.‏ 

-٠‏ فهد الدامغ» تقي الدين الفاسي ومنهجه في تدوين التاريخيء رسالة 
دكتوراه غير منشورة جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية » قسم التاريخ ١41١7‏ 
ه/15565ام. 

-١‏ محمد السلمي, منهج كتابة التاريخ الإسلاميء دار طيبة:؛ الرياض 
5 ه/19485م. 

7"- محمد مصطفى الأعظميء دراسات في الحديث النبوي وتاريخ تدوينه. 
المكتب الإسلامي؛ بيروت ٠198م‏ . 

7>- ناصر الدين الأسدء مصادر الشعر الجاهلي وقيمتها التاريخية: دار 
الجبيلء بيروت 588 ١م.‏ 

مراجع أجنبية : 
عل ندؤ5د2 : أعموطد81 عل ومعاطمع5 عآ . 5لوعه ,عععطعو[8 -64 
5565م :5مهم .لنذاذآ نآ عل عناءغهلم5؟ يال عنئاضىك عطتطامهوماط 


لاه ؟ 


التاريخ المحلى فى الحجاز فكر وإيداع 


2 ويرععصوقء! ندل دعتتة 10011751 

.تقاكآ 015 «متكمعتلك01) عط هه كعغنلنذك5, ملف ممااتنسدط ,طمن -65 
لهة ومتلاة8 علاه2 .2 تمدتلا1 مه بتامطك .3 0«مكمةغ5 نزط 50160 
2 بل1116تتأنآ كتز50 


مه؟ 


المادة غير العربية فكر وإبداع 


المادة غير العربية 


* البحث 


* المقال النقدي 


ملخص: 'صدام الحضارات ". " حوار الثقافات " 02020202020 افكر وهداع 


وما يعاد التفكير فيه بشان مقولة صراع الحضارات وما تستدعيه من قضايا وأفكار 
مفاهيم أخرى تتعلق بشكل عام بمسألة العلاقات الثقافية / الحضارية في مجملها 
وبأبعادها المتنوعة وأيضاً سياقاتها المختلفة . ولقد قامت الدراسة بتحليل الاتجاههفات 
المختلفة للخطاب الفرنسي في الفترة من ١7‏ سبتمبر١١٠٠7‏ وحتى أكتوبر 7٠١7‏ . 

ولقد اتضح من التحليل أن الخطاب الفرنسي لا يتوقف كثيراً عند مقولة 
'هنتجتون' الخاصة بصراع الحضارات فهو يقدم قراءة نقدية متعمقة لما يجرى على 
الساحة الدولية . 

ونستخلص من القراءة الرصدية لهذا الخطاب الفرنسي أنه يعطي الأولوية 
للعامل 'السياسي ' قبل العامل ' الثقافي' . فالمسألة هي إذن ' صراع سياسات أكثر 
منها صراع حضارات ..' ويؤكد الخطاب الفرنسي على أن مقولة صراع 
الحضارات قد تم توظيفها في الخطاب الأمريكي لتبرير نية السياسة الأمريكية في 
القيام بعمليات عسكرية تحت مسمى 'حرب الحضارات * والتي قدمها هذا الخطاب 
الأخير في صورة إيجابية للغاية بوصفها ' حرب عادلة ' باسم ' حقوق الإنسان " 
و ' الديمقراطية ' و ' الحرية ' و ' السلام ' . 
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ملخص: "صدام الحضارات 3 حوار الثقافات " يا قكر وإيداع 


قراءة نقدية للخطاب الفرنسي 
د. فريدة جاد الحق(*) 
جاءت أحداث الحادي عشر من سبتمبر وما تبعها مباشرة من إتهام العرب 


ظ ملخص: 'صدام الحضارات ". " حوار الثقافات " ... 


وخاصة بين الإسلام والغرب ١‏ بل أصبحت هذه المقولة بمثابة نبوءة ورؤية مبكرة 
لذلك الصراع . 

وكانت هذه المقولة قد فجرت منذ ظهورها جدلا فكرياً وسياسياً واسعاً » 
مابين اتجاه ينادي بصراع الحضارات وأخر يدافع عن مقولة مخالفة وهي الخاصة 
بالحوار بين الثقافات . ومن هنا بزغ على الساحة السياسية للعلاقات الدولية بعداً 
جديداً وهو البعد الثقافي »الذي تأكد من خلال خطابات عديدة آنه سيصيح البعد 
الأساسي في فهم وتقييم العلاقات الدولية . 

ماذا عن الخطاب الفرنسي ؟ هل يتضمن نفس اتجاه الخطاب الأمريكي في 
تمثيله للعلاقات الحضارية ؟ أم يعكس نوعاً من الخصوصية الفرنسية ؟ 

تناولت هذه الدراسة نماذج من الرؤى المختلفة للخطاب الفرنسي المعاصر 
فيما يتعلق بمسألة العلاقات الحضارية . ولقد حاولت هذه الدراسة استطلاع الملامسح 
العامة لرؤى الفكر الفرنسي ومفاهيمه الأساسية لمعرفة ما هو سائد في هذا الفكر 


(*) مدرس الحضارة الفرنسية بكلية الآداب - جامعة القاهرة. 


210 


'03ط! هلالا ازع ... ,« 5ع]ناأأنات 065 6ناو0193109 ,« 590005 اناك 065 0506 » 


19 اله 


,5825 ,0مهلامهاعا ,8005ه5ز[[آلانهت 065 78/771818 ,لمهموء ,اعونوم8 * 

1993 )1963(. 

,بطمعقل 00118 6016055 ,05هو5زاثلانه عع0 عوك عا ,أعنال2 53 ,لمأومتامنل! * 
.7 ,وروص 

02 ,285 ,اأناع5 ,0010601856 5|!277!! ,عمأ/011 ,لرمم * 

70021785 © 77375 أنا5لاا/| .81132 096 718715© 65 ,لإناة) ,501030 * 

23/30, 235, 2 
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'03ط هلا وكالع ‏ ... ,« 5عانااناه 5ع عناوهأ13ل ,« كمه و5 1ائلاك دعل عمط0 » 


عا 5مهل 5عأثاة 5عل أع عأتاغ'! عل موأوؤاص ها » ,08مقاعام ,ندم أ أدز/ 105 

.أأع6.م0 ,« أزعلاناه 0106 

5 803/6 أع علهأنوط مغتامع عملا .ؤغ:م2 0ق دنا » ,معزي زا0 ,وزودهلة 106 
.أأء.مه ,« وهأ أو12|5لممم وأ أع علزهم؟ عمعباو-وقغ م3 

107 | 

.ةل 105 

أأء.مه ,« 7 5مه 5 أنه وعل عانءذنامغ اع© » ,موعل ,اأعأموم ,ىن 109 

أأء.مه ,« 5أونا-5أهاع 5عل 66ل و لزقامعه عونا > ,لمؤذلاتيلا كوم عن 110 

ب« 7 000604 : 5ع]ناأانك 5عل عناوو!ة1ل عا » ,113306 رعمتهاوممة0 111 
-12 .مم ,2001 1806م 58 ,317 .0 ,77008 | 0805 7808/5 ١6‏ 0805 
.13 

.ممه 112 

,8/0708 8 0305 ,« 1800115106 أء 5عإنالأناء قعل عناوه!13أ0 » .06 113 

.م ,18/10/2002 

.ممه 114 

8 805ل ,« عناوها018 ممممرمه عأمملمم306؟ ا » ,مولا ,وعوبنه8 115 
.01 عتطاممع501 ,102 .0 ,0م7870 ©855/م ١2‏ 06 682618 

ع تطممعه 06 ,260 .0م ,ورزم وز ) .]0 115 

117 

5عنء أامطط 5عل 5فأناعمة 5ه : عأمممعلاة اناعد لناأناو ععأأه عم نوم 118 

.(2005 عطلمع/ا0م) 

أأء.مه ,« 2 5م16 و5 تأنه 5عل عاناءكنامغه أع© » ,موعل ,أعزمج0 01 119 

و6 قاذاونلأ36 5مول ,« وملنتقط ذا عل عيئانه ها ,وطءفممع » 6ن 120 
عالجاممع 0 ,وممزوزاوكا 

02 ,5وعم«ع ”| 0305 ,« هذأوقَمُْ ذ عأهم عل عناول » 121 

ه0مم/ 9 01305 ,« 3556م ذال عأمعناق' | » ,موتاوارط© رعلم8 ع0 122 

.3 .م ,2002 عزمماءعه لم0 

لل هعلؤذلة! أه عأوأبمط عقتامع هونا .5غمم3 مق ملا » ,ععأيذا0 ,مزودهلة 123 
.أأه.مه ,« ومناأ13|5ألههل وأ أع 1200 عع راو-وغ :م3 ! 

.ممع 124 

أأء.مه ,« م لمم )ناعمة) عأممه علدممم-غاغأ50 » ,عوولع ,مأرولز 125 
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"0ط لاا بلع ... ,« 5عأنأانه 065 عناوه!3أل ,« 5مهئاة5لاأيك 5ع عم25 » 


.أك.مه ,« علممم نال علامعه عا » ,لمقمع8 ,مروعم0 57 

,« ©815ج620 061651260 عننا ]ناد عأقناوم6 » ,30عل ,لرناهطممز8 0 588 

.أأ6.م06 
أولاناه/! | 0305 ,« عناومؤدصم ا عل وممجه! 5ع » ,متأصوزدع8 مع5/ق8 .01 

١0. 1974, 02‏ ,ناعأ و /مع065 

للها أه عاقابمط معف6نامع وملا .ؤغرم2 30 هلا » ,ععأية01 ,مأومدملة 06 58 
-2001 اأرموع 5مول ,« ومنتاوذألهألممم 15 أع علنم؟ عمعناو-وغم2'! 0305 
.0 .م ,2002 6 مم56 

,« 7 علهقامع075030؟ عناوم مأ5اط عانتامناء عمنا » ,لمعنط؟ ,لونطامملة 06 91 
ذف ع6ااطلام ,مرووزع نال 16دممتاقمعثما موتائلة) ونلو/76/م-وعمه2 0305 
2001 عرطممة/701 2 0ا3 000616 27 نال 56ق أت لمع5 ,نهل -ببرع لا 

5 أ 2001 عرطرمعامه5 11 ها ءناة كممتكزة5611 » ,أعطعلل! ,هكارميوواناا .07 52 
02 عياط ,40 .هن ,وؤفمهجره 1/60 000116765 0305 ,« 5عأألاة 

أأء.مه ,« علممم بل عنامعه عا » ,لنقممع8 ,مموع0 53 

,601 0305 ,« 5ع لاناه 5لاام وزدنا-قاواع 065 » ,اهءود25 ,ع130مم8 94 

210001 

من أناما أمولاق أده 6مرؤلرممة1 ها عتامم عثأناا 13 » ,أهء5ج2 ,عنو]زوروع 55 
1 ,و ورووزع 6 0305 ,« عناو اهم 33166 

.عل 55 

8 أناو ,98996 3 أناو : ع7طمعامع5 11 ها دغممم » رأهءوج5 ,ع0هئأمه8 97 

.أأء.مه ,« 7 العم 

.عل 58 

0ق مناه لا .2001 1677568م56 11 ,5036 ,00ه36ا أه ,عمنذهااأن6 بأواطننم 599 
25 .امه ,7 0080/8/6 - 6130988 16908ا0م 2 ١3‏ اناهم 
.2 ,0231565م ممه 

و6 عقؤوامه ها ذ 2366 70206 ها : عأطلمعامع5 11 » ,لانم ,ومين ] 100 

.793-79 .مم ,4/2001 ,ورنوم قراع ودب]/50 0305 ,« ات 

ريت 

.0.7 ,2002 عاطامرعامء5 ,268 .00 ,ورزم]ئىز/ ا عل اوأرهأتلع" .+0 102 

,3015 بأع 6/355 ,30060 77008 أ عأصآ] نالا زول ,علمقكزعام ,معام 103 

2002. 

205ل ,« 7 أمولاعء0-مقاذا طوواء من كمع/ا » بأعط نل ,عمملع/ 194 

2 ,م,. 1/1009 


'03ظا هلالا كازع ‏ ... ,« 5ع )نا أنه 5عل عناوه!013 ,« 381005 ذأاألاأه دعل عمط » 


65 أ© 77805 أنا5نالا! .51188 06 677815© 85 ,لإناة ,50,08 01 59 

.2 ,23,5 ,لمولزوع 

ذ عأقمتوقصأ"! عل : عتطمعأامءة 11 عا » ,اعطءللا-موعل ,متأمواو/ا 61 70 
+قطة0 ©/ 0305 ,« عنلالأناغ(لا5ج2 #ه6ق3معم ا 06 عمموارغمعره' 
© كأنا8 » ,مأع23وا ,أعممم 53 : 2001 ع68طلمعأم52 ,58 .020 ,6ناوأو568]6 
أأع.مه ,« عمععناو 

©0060 06 أم20766 لالاع/ع0309 ©ا » ,1436-اناة5 ,ععره6 ها ©0 71 
-10 .مم ,2002 عاطاممعامع5 ,عدن0:73)1ام١ا0‏ ع0م0/ا ١6‏ 0305 ,< علاتامع اقم 
11 

72 ١١ 

.مه ,018/[56ع0أع06 77قاو ا ,تعأية!0 ,لاه5 .)0 73 

نال »زولا 3/ 0305 ,« 5م5310 زاألاقه 5عل عميععناو ها » ,اأهء2535 ,ع190مه8 74 

1١1١ 1 01. 

3 6ل أمع لمع مم3١‏ ة كمهأ5أ355 5ناولة » ,عنالأمأمره0 ,أؤ5آه0ل/ة 75 

.أأه.مه ,« عأمقطروط وا عل اع مهلأ وذ5 ]ااانه 

عا ومهل 5غأزاة دعل أعء غئأزاة'! عل موؤأووتم ها » ,2300:8زعام ,ناج1306/١‏ 75 
11/2001 ,لمك . طع يهام أل . لنايبايا , < ازع ناناه 720506 

أأء.مه ,« 2 5مماءأوذذاتلاق دعل هالاعونامغقن اعن© » ,موعل ,أعزمق0 .01 77 

أأع.مه ,« علمهماباع ع1 عنأممه علممم-6اغأء50 > ,هولع ,مأءمل8 79 

ل نذا 

15 045 أره5 67015306 13 أع 0ه طاز0 عا » ,لمععاط1 ,موكويرة/ة 50 
.01316 /ا./لالدما ,« للع أننا-5أ2]أ6غ 0م36 مأمهل ا ع0 غأو6ةا5 06 
20/0002 

عتةازانص ممنامعبععام"ا ع0 همؤنهومة؟ عمملناأءول عون همعلا »م 5١‏ 
2001 ع6طماع 001 ,59 .00 ,هنأو 51316 ]0663 ع١‏ 0305 ,« 1316نم 3 تطتاط 

: عتطمعامعة 11 عه أناة 603:05 0318© » ,156,856 ,لطعوماعهن 06 52 
عطممعأم3001-56 أرموع 0305 ,« عللط© بعأوون8 رعممرنع ,ؤ5أملا-5اواع 
.2 .م ,2002 

.أأع.مه0 ,« ع0000]داناعمع1 عأممه ع00 506616-60 » ,هولع عمل 07 3ه 

منا 2 مم6)دذزاة01ممم ها » ,(ععا مفلأععامعة) ووعل ,1320انلن83 05 584 
.2 .م ,14/11/2000 ,عإزناأوم0© 305ل ,«! عأذناصهوامط 

أأء.مه ,« ملممصء نامرع عأممه علمهمم-5001616 » ,روولع ,مأرولد ك5 

5 الاوأناة 53066 لوأهنا ,5أللا-كاماغٌ اناك » ,مم03 ,3326 ] 61 56 

.م0 ,« 80065]منا5 5]ناع3|1٠‏ 
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"لطا هلالا لاع ... رع 5ععنالانت 5عل عناوم1ه1ل ,+« 5مه1 وذ اليك دوعلل عه5© » 


5]نا21/ 065 إناوأنا3 ©5366 لمأمنا ,5وتمنا-كاواغ كناك » ,اعأمة0 ,223,6 ] 52 

8 .م ,.أأه.م0 ,+« 5ممقّامرلاة 

.ممعل]| 53 

5 2058 ,« 20 واذا'! 06 25015 ١85‏ » ,أناة2 ,8|198 .01 54 

2 اع لاقط ,ع 6مه جرع ]ل 6// 

,9لا017188إم(2 10706 9 0205 « عزطهطم 0م اذا » ,مأوام ,طوع,0 .01 55 

.2 .م ,2001 عطلمعامم 

,ب« 0560185 5ه )هم 350أذا'! عل اأمعصمم ]زه عا » ,متوام رطومء6 )0 56 

2 ,لمك . م3100 ألع7-أطم جح ك. ببييينا 

.ممعل) 57 

.لمعل 58 

ةل 59 

ممع 50 

©ا #وناز 0305 أناذنامم 065 03[0016 ©606006605أنا » ,]91/16 ,معأوامعع7 ,5100 
,6/0708 © 0305 ,« 0130© نال 65أمع66:م لاناة 052[6مه 006ؤ5رممرع1] 
1 .210/0015 

2 ,635 ,اأناع5 ,6وزاهام و00 277ا15- ,عهأية|0 ,برهم .ون 52 
65 : غاناتاها 896/لاناه عكاأناج نا عأاطنام اناعأنة! ,6غممة عممقم ها 
65أنا0] عأزه/غ0 أز ناه ,(2002 ,5و2 ,اتناع5) ورطج7ع/م59 11 نال 5ممزذناا 
مغنة "| أموملمعمعمه « ذووأنالاا » وعا 

8 ,260 .0م بورزم/وز | 5مقل ,« 6أأمععله7 هاه ع20) ممؤواذا' | » 6 

.7 .م ,2001 

1/0708 9/ 805ل ,« عامعة'! له مذاذا"! تعوموتعدمع » ,موت ,وعم 9 

.18 .م ,24/10/2001 

.م ,أأء.مه ,« علممم ممع عباممه علممم- 506616 » ,1قول5 ,مزرولز ك5 

.0غ 

.ممعل )| 95 

ها أمعمعاةو6 .601 :7 .م ,أء.مه ,« فأزمعلمم 15 ذف 566 ونواذانا » 57 
هااعمع., انأوع دصواذا » غاناتاما ,ووروزجموروموم عنالعء دا 06 50 لرؤلانام 
.001 6010505 ,2001 عتاوهمة "1 ,« 7 عناوتانت عبطا ها 8 

,أناوأناوم86 : 25/12/2001 ,140008 16 805ل ,« ععمقءع مع وواؤانا » 58 
لل 3706! هومهفوللاع' ٠‏ » ,معنت ,عان8-هقعط أع ,ومتمهلا 
.4-5 .مم ,2002 2م31[ ,06ا017380/م01 8/0706 / 0305 ,< أعنانام 
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'03ط! هلالا بكازع ‏ ... ,« 5عانالاناه دعل عناوه!012 ,<« كمه دوذ أله وع0 ع050 » 


ممع 30 

م 31 

.ممه 32 

611 لا 35م أو7*6 ممأذام هع قصم قل مقا » ,اعطعلقة ,كاعمملكا 33 
5 .م ,25-26/11/2001 ,0706/ 6/ 0305 ,« 8ئزةأنامهم 

ع 34 

هل 6وماة606 » ,ب(عهلاج معلاعلامةء) عممازطم6 ,بععومم 353 
,02 عتطلمعأامة3001-5 أرموع 03055 ,« 5أ8جم53 ممرذأاموعءلمؤمموأامة"! 
.176-194 .مم 

36 |]. 

,5م28 ,ممأقصسممقا" ,كم هدالألان كول مزه 0ق67 ,لمومععع ,اعلنوم8 37 

.37-38 .مم ,(1963) 1993 

عأام50 2|516 )نامز أع عممعاءمأونط! عل عوق1لاناه'! ,05م20م ع0 3 .07 38 
١‏ ,786 8إملنا5 ©0نا'0 عرزهأ5 زا .5ع نات 5و١‏ أ© ١06610604‏ : 5أو5ع8 
20 ,5385 ,عمع/انامن6] 

ا 06 أمممرعامه32! ف 05مأوأادةج 5لاولط » ,عنالأمامه0 ,أؤ5آه0/م 39 

1 ,,,23932178/ «ممواغ6 و 0305 ,« 3)03036ط ذا عل أع ليت" 
الييتاءا 

,0606410 0305 ,« 770806 نال عأمعه عا » ,30ممع8 ,مموع0 41 

.2001 عمطاممعنا0ر 

.ممع 42 

.مهل 43 

لمعل 44 

7 ,وغاظ ,ممناودزاابان 06 هناو ةازاوم وملا ,قوك5 ,دارملا .؟0 45 

ب« 2 ومملقموؤلائيق وع0 عانءدنمقه اعن© » ,موعل ,اعأمو0 عهم 06 46 
2 ,1941 .70 ,إناعأق/ع 065 أعبانو/] ©/ 0305 

.م0 ىج 7000 نال عأمعه عا » ,لنقممع8 ,مموعء0 47 

أوبيولخ8 ©6| و5مول «١‏ تهواذا'! عاممء (نواذا'ا » ,ضوعل ,اعزمجم 46 
.58-59 .مم ,20-26/9/2001 ,ارعاوبمرعو 0 

ب.أأء.مه ,« عناوتانامم موؤاذا"ا عل فأمدعوموطء 5عودذ5آ/ا » ,عع ,نوعانمج 49 
.18 

-20 ,ممناه,6طن 305ل ,« ! عمقم أه! مع30 ا مع8 » ,نعاطاا113 ,مملمنا ص 

4 .م ,2110/2001 

أأ6.م0 ,« علممم نال عطمعه عا » ,2)0مع8 ,مموع0 01 5١‏ 
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'08ط! ولالا للع ... ,« 5عانااناه 065 عناوه!13ل ,« 05ه20 وذتاأيك 5عل عمط0 » 


070 ©7726 0305 ,« لوذتامتعطنا 200 عمرع75 » ,اأنة5 ,موجرعع8 10 

616 نال عطجعم أوع عاءنامق'! 6ل الاعأناق'٠ا‏ ,22/10/2001 ,أعهموممط 
+2558 316ع21-06000أ506 7539032106 نال 6011021 

.م ,.أأه.مه ,« 00006 -اناعمع1 عتأهمه ع0م هم هاغأء500 » ,روولع ,لأرولة 11 


.مل 13 
© 0305 ,« عناؤتاتامم صذاذا'! 06 5أمقعومقطه 5عوو5ز/ا » ,ولع ,ناوعانمج 14 
.8 .م ,2001 عاطماع /ا0 ١‏ ,ع نان 0778/1أامأما 1/006 

8 © 0385 ,« 6)عناو 06 5أنا8 » ,مأءودوا ,أعممموم 15 
٠‏ .م ,2001 عتطاداع 00١‏ ,هنان1ا79وامانا 

2684 ه١/‏ 0305 ,< «أ3م 5305 91060186 ,110 53905 68لا » ,لأواح ,عامل 15 
01 م7010 ,59 .0 ,هنا أو 508/6 

5]ناة|2/ 065 آلنامأناة 53666 لوأهنا ,5أملا-كاهاغٌ كاباخ » ,ا6أم03 ,ع)823) 17 

.18 .م ,2002 3001 ,©0ا0730/م01 1/0706 | 0305 ,« 80065]منا5 

15 .م ,04/10/2001 ,هلمهل// و| وموح‎ ٠ 

.0 ,76/68/78 0305 ,« 50أ5مة1 5نا50 70805 أناذناالا » ,1036 ,اعطوطؤح هل 19 
.4 .م ,2001 عمماه0 ,2701 

مع 20 

بأأه.م0 ,« عنونانامم مروهاذا"! 6ل كأمدعومهطة 5عووؤ5ا/ا » ,ولمع ,نوعانهج 2١‏ 
.18 .م 

.5631601065 أع 08165ه10أجمععام| وعطعععاء56 عل ألاتاوما > 15ام| 22 

3 أناو ,93906 3 أناو : عنطممعامة5 11 ها 5غعمم » ,أوء5ه6 ,ه6ه]زمم8 23 
1 »8« 7 لمعم 

© 0305 ,+« متوممعلمعا نل عممبيع'ا) » ,أمعنناها ,أونم13-معطه0 24 
.9 .م ,11/2001 ,هن روا 

25 ١ 

3 أناو ,92906 3 أناو : عرطممعامعء5 11 ها وغرممُ » ,أوء5وه2 ,عه2زمه80 26 
أأع.مه « 7 نالرعم 

عل 27 

.م ,.أأه.مه ,+ علممص نعمعا عناوم 0006م-5060616 » ,روولع ,مأءولد 28 
/ه 


5 ,« 586أ3ج630 061651360 ع انا )ناد عأقناومع » ,موعل ,لاناقطمز8 29 
.5 .م ,25-6/11/2001 ,1/0008 ه/ 
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'3لط هلما كااع ‏ ... ,« 5عاناءاناء 5ع0 عناوم|ق1ل ,« كمه0اوذذاتيك 5عل عم5© » 


©5 756 5أ3ج30؟ 5انامء5 أل عا عنان )13 عا أعممهتامعم فق ماوع 
عناولاقه ع)نااعع! عزنا 'غعأمع5غم عل أممممعاناع5 95م م6ألمعاممه 
ا 06 أ55ئا3 5215 ,عزأق 3061 عغومدئثة عنوأالامم 15 ع0 
06 .50006 ال موأؤأنا أناعا عل ,ؤ5أملا-5أوغ 5عل عزنلانه 
51 |5 : عأم3لاأناة 50أ3وم2,عامأ! 3 20501011 5ئا750 أنان لولأذألا 
أةأناام 5311-66 ر5ع]نا أناء/5مه]و5أأأياكو عل عمطء انا أمعلرأدلا 
لاناع0 #عأمع 7 53093156 أء ممأقء3060 و5عاناأاناه 165 عزامةع 
؟ناع غاص ن - أ50 06 أقؤأناام ناه - 70206 نال 5مأمع:16ل 5موأذ5ألا 
# عا أمعلاععه مملأوذأاألانه علقم عونل 


موزعرمع 5مول « 7 كمملأوع اتلك أن طذقاء »15 » ,اعناطمة5 ,لممأومتامن 1 
.22-8 .مم ,3 .0م ,72 ./ ,1993 غاغ ,ىم زوم 
05م ]0 23801905 7 أقطلا ,3)1005عااألاأه أ30 ]! » ,اعنام ة5 ,لممأومنامنت 
.3 ععطمعوغل-عرطلرراع 010 ,878/5 موزعرمع 0305 ,« لأرمنثن )وبا 6010 
أ0 ١8/73/09‏ © 300 2305[أآلاه أو دقك 786 ,أعناحة5 ,لمأوماامنتا 
: 193093156 مونأء 120 13 ءن50 .1996 ,,عأقناطء5 8 نمراك ,0,0 10رزمننا 
.7 ,35 ,طامعول 001168 5مهال6 ,5مم)ود]|الازه 065 ©0860 ها 
9 .م ,معلنط| 2 
,8 © 0305 ,« 3068روصوذ! عل عوط عا » ,0وبورلع ,5810 3 
.001,5.18 220102 
,0780م( 1/0708 ١6‏ 0805 ,« 5لأهوأ عملم ذاه » ,عو)56 ,أطمتادا 4 
.2 .م ,2001 عبرطماعه 
.2001 ع عطاماع 001 ,6لا 7818/وامأ0 08 مول 16 .01 5 
6+8 © 0305 .,« 53(16ع/ل3'! » ,مأعقموا ,أعممم53 0 5 
٠‏ .م ,2001 عاناماء0 ,عناو6736ام01ا 
8 205ل ,« علمممدناعرة؛ عتأمم علممم-غهافاء50  »‏ ,نوولع ,مولز 7 
.ألا .م ,2211/2001 ,ع0 مولا 
ةل 5 
1 .م ,أأء.مه ,« 6 أه5ع3016' | » ,مأعوموا ,أعممموج 9 
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"قلطا ولالا ازع ... ,« 5ع نلانه 5عل عناوه!013 ,« 5مه52]ألازه 5ع 0506 » 


065 065 : ©5أق3060 علاوآأامم 19 06 دوم أمعاما 
©عنان ,« 6005و5زاألاكه 065 ع(معلاو ا » ع0 لم3 نات 5ع( أةاتاام 
©0118 » 6نا تمه (مته 306 5اناموءؤأل 16 هم 166مع65:م 
ا 06 «عصمصوط!ا ع0 5أه0 5ع0 » 2077 لات ,« عأذلازل 
عنان معاأ8 .« لانوم » 13 عل أ « فمعطذا » 3| عل ,« 06006206 » 
8 0116© (8180/ا) (...) » 13035 5]65لإأ303 5مأهاع6 
هم 118916 5060 واأطنا00 ه| 056/7761 8556هم «وذ5أز/هلاج 
عنالاع وا ,تأر ررواووتاصياط اأهنادق5 أ و77 هبربانطا داع مورع 
65+ هوه /لناد (...) » أمععع3 "| ذأ أقأناام ألهلاج 7م25 
5 31776718/7969 ©553/68ألام 9| 87م ١9 51316916 3١/3766‏ 06 
,24 أبر وررروزروجرةآ ناج 06613166 065077778(5 770018/6 9106176 58 
1661م ل عامعه ها غلا أناأ05مه 31/216014 كاناهمأ70 1م 3:65 11015 
: ©نالاع؟ 13 

,نا أامم66و مهةنأنام/اغ'| عل أنااعه-23 

,60012153110 3 عل أنااعه - 

.مأهع 36 مأممع ٠"‏ 06 ع)ناأوم ا 06 أنااعه -6 

ارموع عنلاعء ١3‏ عنان 135 16 قز ,عأهدوزة عل أمومممص مما أ5ع || 
6 |) عنائانه ها ق أء 66دمعم ذا فق نعذا )عألمع/م لع م6655 ]ماع 
أمامم 3'! 6م واع© .(عنونانامم عنالاع: ©5منئل 95م 6م00 أأو5'39 
11 لال ألعصمعمؤاغ'| أمعلمعناوأأنامم « عع ذا » عل معغطءمممع 
©اع0]ممة"' أنأهقا6 6نن 10626و5ممه 3 هااع عقهه بععطالمعامع5 
مقمملا ,دونع :ل ذأباد'!| علمأمزعء أؤماج عاطممعة مااع .36و20 
5 3 آأنا0ل017© ©6056م 08 677607 وأنا0] » 6لا 3]!506 31/31 ألا 
0 هلا 6/7/5م 85| 390181/687 ]0ع انام ألا 0*8]110 5انا78/© 
68/606601 أناها )عومعم عمول أنه || 25أم وازوطجرمه أنهنا 
.ماموكا هااتعومم ها عصصممه ,6لكاءام ممه 53 5م03 
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'3لط هلما بالط ... ,« 5عانالأناهت 5ع0 عناوه|13ل ,« 5مهلأوذ5أاألاكه وعل عمط0 » 


ع0 5الامه نا ,2002 إعأناموز 24 ع1 ١|‏ أناق2-موعل عموظ وعأعمق؟"! 
ر85كألاة 5عا 05نا 5ع! ؟عألامه5'6 » : عؤأوو8 3ق لالنهم عل 6غم)/باوز 13 
3 006 /عأنامزة'0 أع .« <أهم ع0 مموأذ دنا 6ل أ5ع © ,(...) 
لاتهم 13 6نا0 310 غأه310/اغ1م أزمل « عنباوه|013 نال عأناأاناء » 
اهرمع وباة 

©5 1359315 5]لامو15أ0 | نان نالا 31085 05ا250 ,أكملم 
5 ©0506 لل ع6ؤ5غط1 19| 3 ألع(رعناوده|ا 35م 5303/08 
همغء5 ا ع0 عناوتاأقء ع6ناععا| عمن عنامم عأمه ١١‏ .5مه5311 ااه 
6م 11-ؤوغنمة"| مل عااعه أمعصصقامم5 ,بعأهمه أ دممعاما 
عمرانم اعنوع! ,« معنو امم » نات 16قرملم ا عمممل عرناعع| مااع 0 
عا 5مقل 8,36 عل قوأأكارط0 مم3 5خ عمصحرومت .« اعابلاناه ع1 » 
5 5ثغام3 30م 6ا0731/م!/0 1/006 نال 760انام أعألمعم 
عنا0 أمأناام 5عنو1أامم عل أالآممه» ع0 أزو5':3 ١زأ‏ ,قأمعلمعمغ/ة 
عا أعذاع؟ مع أعم عمق8 عط ,عاه 3 مم5 5صهما .« 5م10 أوذ5أاثناته ع0 
3 0004) مقطانناما 3 ع(رؤ5اءت ع! ألاذ عممعرغأآممه ا عنو ألهة1؟ 
1 لال 386571315 5عا 31/306 5اإلاوز 3 لاعذا باع أأهلاجة عنأؤاه 
016ةة5ذأو» علنغؤامه ا غمملمعاةء أمعممعأداه أنهلاج (عرطممعامع5 
ا .316أمعلاع06 عناوأأامم ذا عل 5ألا-ة-5أ/ا 0نا5 ال 5لاةم 5ع0 
65 وه5 )عؤألاغ: ن أمعلاعه ٠١0‏ غاعمم3 أنهلا ععمع:162ممه 
0 .6036]امناة 06 أقع((تامع5 500 إناذة 525665 ذ5عنال أ أل0م 
ؤ'ناودلز عاعؤزة ؟"”*ا/الا ها وأنامع0 ,60156 616 انهلا 602116امناة 
عأممهه 5عمماك » عل عن ألأاناصت ع0نا )لاه - 5الامز 505 
12ج 6 اأمفصسط"ا 

عوطه عا » معناو 3612506 3 530315 5ا)ناموؤ5أل ع١‏ ,5)ناعأ|اأج ,هط 
5ع ع7 أأذناز ع0 350 ؤذالدأمع7]ناكأ5ما 6]6 3 « 5مه]و5]اأنلاته وع0 
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'03ط1! هلالا ,كازع ‏ ... ,« 5ع نالاناء 5ع0 06و13!0ل ,« 5مه11دذذاألاكه وعل عمط© » 


5ناام نا 3 760301 064ا50أ26م عممعأ5ألاعم0ه عمنئ'ل 6]أووع060 
5 الث .6أمقصناط'ا 06 أعنأقأام5 أمعمع5ة5أطعمقمء 000و 
-1513200 50197101 انا 50206 3 لااعا أو5ع'5 ,2001 عبرطماءه'0 
لا 08 بعناوأمطئدهء وذلاوع'! ع0 علبالأوللأاما"ا 8 ععقرو معماعرده 
© عطتمعأم56 11 لال 3]15أمع36 ذ5عأاطلرع؛ 5ع| عنانل 3لنلزاكاج 
5 ©9608 8لا » 0157© 5لاج)/6م 606 أصامم أمعنج/اع0 
©6856 ها .« 5م200ؤ5زاألاثه 065 ع(رعناو » عزنا ناه « و5ممزأوزاعم 
6 أمثرأ5 35562 ©7الممه 86 غلأ5مه ألا عممعأممأومتاصاط 
١3‏ 311918 5027906 عا .185005م16هه5 065 3 أمومعم أه 
5 065 (ع ألامانلاة ,« 013100006 » لال شلأأو5ع560 
عنالاع؟ ا عنان ؟أ0/ا53 ع0 ]0132صتأ أده | ,ركمأهصصمقغلظ! .5عا نأل 
-وغ:م3'! 3 :005516 ١الا‏ 000523616 ألهلل 5مماوااع7 دع0 6)اهلا0 4م 
نال 0706-2001© الا 6أمع65م )2لا أع ,بعأطلمع]ام5©6 11 
9 عولعق8م77ه : غاناتلاما عاء,ة وبثل علهه عا 5مول أع رمك 
'لا0 77011156 15نام0150 نال ع5/إ|303 0١, ١‏ .53106 3/ 08 ع[نا ]انا© 
ا ©0 عناو01310 ال عع0م3ممم مرا عل أعأذاع: مع عذأم ا 06 )زم06 
مم ممع" زا رؤممزأوزذاعء وعل عنو135!0ل مع 5]65|ةأ0غم5 065 32م 
68م 9ا أمعأماممة و5هعأؤ5لوأع6م 5‏ 52860065 دع علان 
ع5غطا | 06 0505م وها عوهم عؤذزنآن عأوماممامرع] 
9 045 ألع56)31 5ضق3لرأناذناه 5ع| : عممعأاممأومتاصتاط 
عاناأاناهء ا أع (أ50؟ !ا 21م 5غمممعنا!أما أمعأورة5 5عأع3 دعا أممل 
8 ل,ووغ' ن عمنهط ذا عناو أموأؤرعع5 عم أء-وعااعه ,وعناوأدمقاذا 
60 عن موممصاه ‏ أو 20 وموصاناكنام-ممم 
5 5ه 5مول ا6ث6 عناو0ا015 06 |(-أأوة'5 : 100030601216 
95 ١«نا!‏ أ5 عاطأ55مم© ا ؛أ5ع عناوه0131 أناه1 7 أمعلع06- 0م قاوا 
أأل معلط أذ 3'| عممرمن غع بعأنق'! ؟ناذ5 5غونازغ:م 065 3 600165 
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'03ط! ولالا بكانع ... ,« 5عانالاناء 5ع0 عناوه|018 ,« كمه 3ذتاأيك وعل عمط© » 


عأمءؤ5غ:م 3ا أء غاغعءه5 ا 5م3ل (ع56ق,3 عمزواءه'ل) عمموطآ 
ذخ ععدوأاناه5 ع0 13014مم لمأ أ5ع ١|‏ .عالاأن5 خخ عاغلمم مب عمامامء 
(» علالام؟؟ ع5 3]100:و16م ل عمعمعأغملاء غ6أأعه 06 05م10م 06 
ها أنة؟ مع .5 أوعمرغاطممم كانعءطصومم مل ذ مفخاممعممه فؤأتاه6 
© عغأأطالات عوهما عمن أءا غأمء5غ م 3 535915 5الامءؤأل 
3 396مطأ ماع .عمموعط ع0 5موتواناذنات 065 م15أهروغاما ملاعه0 
6 ,5لاام ع0 5أ0؟ عدن بأعمععم عاالع : ع5أءغعم معاط دممتاعمه؟ عونا 
061أ00 عناو 5008/16 عمتامرمه ذ5أهجمق؟ عاغلمم !ا ععمأمعو6 م 
ملل أأوج'5ه ‏ اأه ‏ عصمعل 85 .كذأملا-5اداح ‏ 65| عللاألاتة 
6 0118م أع #ووععمم3 عالع ناو أناة؟ ١١‏ ,عمموذة5أنلمععملاط 
.(ععموءط 3ا ,عممع”باعوه "| مع) أناكأناج'ل عممع لمعه | 

عتأنات علا أ)عممملامعم عل ءا عاأعمره 35م أأهل عم م0 
لاناة 00أأناأه5 ا 4عنان أأه0/ا أنان0 130215 5)نامء5 أل ذال 16003066 
5 35م 6510# ع3 بعطلمعأامة5 11 نال أموأالوغ وعمؤاطه:م 
أأو5'3 ١١‏ رع1800306 عأعه وماعة : « 5عأنالاناه 065 عناوم!3أل عا » 
5316 /اأمنا عالاع001© باج عرزا عنيو0131)0 بل ا 
6 ©6ناو01315 » "لا أ5ع'© ,ألعلانا50 5لاأم ©#| ,عناوأم20206 
© هماه أمولمعمهة0 ,9 أمعلء قن عممغم عم أنان « 5ل6لامد 
8أ03[01113 1503066 13 3 أ1ممم3؟ 31م 0113(8مأم 35562 أوء 
.5ع ]ناأاناء 5ع0 013109116 30 أأمىه مااع نو13 

535 5الاموءؤأل ١#‏ 0305 أمعممعالوو6 عغؤانءاطغ/ا أوع 
ع عكلاإاة30'٠ا‏ .« وموزوذاعء 065 عنوه!013 » (ممنز5وعءماع!| 
عااعه لمعنمع؟: لممأوو5ع)ملاء ماع60 عبان أأملا عل أعتررعم امعاممء 
5مم8ة 65ل عالاعامهت عا 03055 ,« 5ع]نا اناه 065 عناوه|013 » ع0 
© ؟لا5 أمة5'30000 140030665 010760565 185 .أمعلع 151320-06 
3 آلاذ5 6لا أ5مأة ,لوزأوذاع: 59 ع0 أع ,عاأانة! ع0 أععموع 
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"قلطا ولالا ازع ... ,« 5ع]ناأانات 065 علاو12!0ل ,<« 5م10 وذأاألةه وعل عمل© » 


3 0305 6ع0'31/300 260255116 13 أناذ 5519م لا عورأط© 5عناوعول 
5 ,060062064 ا 06 ,أمممعممما6/6غ0 نال لاتهم 13 عل عأم7"١‏ 
دنا .3أعلاعنطانه فأنقعن/زق ذا هل أه ممصصوط عل ذأتمن 
: ؟أ0ل/اه5 3 ,000166 ع0 0305 12100103 ألة أمعممؤاغ باوع/اناهمم 
ناة 636000 06 ]132 لع « 5ع]ناأاناء 065 عناوه!13أ0 »١16©‏ 
ناه 5أمهم هوم 5ع وأأعما عولط أمعلزو6 م ها .عدرولمممهة1] 
ا م1206 عناوم!013 عه عل 5ععامممام 5ع! أأمعلاعل فق أعجرصرمة 
اهارهأأل6" ٠‏ .“أومهلاوذزاتلاه وعل عمطه يل ع0همعم 13 ذ أء عمتقط 
(2002 ععطاتاع١001)‏ ©00ممج مق هووع,ط | 06 68266 ١/8‏ 06 
5أأهرووإوزل 6007776 وأموممءموعع ه/ : ؤاناأناما أتهأة 
نال 6606176015 065 عأأناة 3! ف ,أمع070ام نذالا 31/055 5نا0لا 
نال 56غط؛ !ا 06 1:3501553016و وذ5أرمدمع'! 6ل أء عمطلمعأامة5 11 
3 316126 1أ3/ا 130815 5الامء5أل ١8‏ ,15311005 األاأه 065 عمطه 
6أ5عل/األ ا الاة 5356 و5عاناااناهت 065 عناو013|0 ١6‏ 03805 أ10] 
5 5ه 6ان 6أ19 ©ا غصونانه5 أأمناة و5غرمم يع ااعنلانه 
ألامط 3 أء 21066ه5اأممرأد عاناأقم ع0 ألم 6191 5معأاممأوصتاصاط 
عام7ع< (انا 656016 م 1/3[1ا3 130315 و5انامء15ل ها ,عناونأء3] 
©ا 13/65 3 و5عاناااناهء 065 عناوه0131 عه عل 2)5أمع5غ :مع 
واوا" عرنى قازرقن و ؤادعنامأ ,عرزم)وزل”/ عدابعء ها عل مرؤصناد 
؟نا0م |2313 1760ئا0 نال باطعأممه عا علا 3]7203[16 لا عبالاع 3ا 
نا ,أأ)6 عناوواوأل 6© . 'أأرونوم/ه0 8 8008/م30 : آناعءزطه 
.ع/األاة ن عاغلم0م ع!ا عمادرم غأمع5 16م ,ؤلاام ع0 ذ5أه؟ 
6# 3 أمأامم عأأمملا ع5 06 5أ99م3] 5انامءؤ5 أل ها ,رؤرعأااأج عوط 
6513م 0ع 19115 كاناة 3556م ١!‏ : 0115مم3 ع0 أأؤ5]ناه5أل عملا 
|| .عااعىنأأناء انام 6ا6أ506 عزنا ©0لممه ع15أ3098؟5 5061616 3 
7305,أناذلاما 065 روتناأقروغأام "ا عل ععمعامغم<ع "| أعزاع مع أعم 
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3ط هللا لاع ... ,« 5ع[نالآناهت 5ع عناوه!013 ,« كمهئأوذأائيك 5عل عمط » 


أوء 6غ06١‏ 16]ع0 .]تامع زطناة غوناز أقع ,5عاأعنااء )ممه 5مملأواع 
ذا أزوة'5 اناو أأم/ا أنا0 135315 5ألامء5أل »ا هم 6566 رمه 
25 7 وها ,0 .ع6,31داتمن عالعنلاناء نذألا عصن'ل 
غاأأةة7 لل | ع0 ع6غل1! أمهة5نه21/ا 5هة315؟1230 5ع1600306 
ع]لاأ53 ا 0305 أصواغ عمعمعرغ]]أل ذا أع عنروذتلونام ما بعأااعىبالاناه 
أنا0؛؟ 21]5001665 95م 5001 52 56 153015055 |ألانله 5ع ا .5ع5هطه 065 
أةقأناام باع 3 لا !|( : غاأمقصيطا عل عأماؤولط'ا عل ومها ها 
65 دنه لال همؤ5غطا 3 لثم .5عوصضوطء6ة أ ذومأع23عاما 
عناوه/018 06 همااعه عاغ161م 5أ9؟30؟ 5الامءؤ5أل عا ,ىمم)أهذ5]اانزه 
عا م0 غأمع5غ1م أوع لا 5أ؟530؟ 6/غ200 عا 5عناااناه 065 
©ا 5مول عتأنلث'! عل أععمد5ع: 3 الا اأأناو5أنام بعالاأناة 8 ع6اغ00 
عه 5مهم .عااعنالاننه 5168ع/أل | 06 أععم5ع) نل 06هه 
©ا أضوأة ممممرمه عغأمهء5غ6:م أ5ع عأمهلاممعمق؟ ا ,عالاعاممه 
عة5أم ع0 9606 509 دع عنالألانا ع30م5»ع (انا » ,« أهغل٠‏ 60806 » 
مل 1000310665 134005 أأم أل عاطأ55مم ممأهوئأاممج معء 
651 ©لاو013(0 مه :« و5عانللاننهتء 065 عنوه|013 ع 6061لا 
وها| >« 660000315530606 عل أع لالوم 06 الماع نلم]م » 
م6 "نا مااع مع أمعأه/ا عأممطممعم8؟ | 06 5305م 
651 أنان عه ,لنا5 18 أع 0:هلةأ عا عرأمعء عومولء0'8 اع مأمعامع'0 
ذعزاأم 108685 .2< ملاصصم أأمعلاك منكك علهأأ/ا موأأللممه 15 » 
#أموطممه6 مومع ا عل أعصمصمة ""*لا|ا ها عهم هماع م 
5ع عناوهاةأل عا » عمغطا )نامم أؤأمطه 31/3(]6 اعنوع! ,(طاناملاع8) 
2001 عتطماءه لع نالعأ أنه5 اأناو نالاغام 619(6 |! .« 5عانللاناه 
ذ غامممة.: أن أز عط معأامة5 11 نل 5أمعمعمغناغ وها ععلاق 5أهم 
5 065 6زانط3ؤأ5م"!ا 06 ع5ناهه 8 نم05 م3!| 
1م 510ثمعم ها : 2002 عأطماءه'0 570015 لاق أمنا ع5 ١١‏ .5ع316ألمممم 
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'08طا هلالا ,الع ... ,« 5ععنالانه 065 عناوه!018 ,« 55ه00صذ لايك 5ع0 006 » 


عن علاغاع؟ 00 ,مهو ن|ج/0غ-مأنج'ل 6ل0أأم0 عطقم 13 0305 
61 علاوازامم | 06 3805:غ6ل0510مه مع عذزلمعم 
أوناناهلا نال اعأمج0 مومعل هعأذزا 601665 .عأقوأمعلاععه 
8 0718© ,(أ-)-)عاوالاع »> : 0603006 56 ,لوأو برعوط0 
6نا18انا 011/1 واطهازة»ا © نا ,لال ١0|‏ ©م17©1/م © ©059مملا5 
8آير (2 ) واومهناومرهاما 

طؤغاقه ها عبانو أنه؟ ها ١‏ ععمممتامعم عل أموممممما أده ١|‏ 
ناقوط أوموزأوصروام!'ا عل كأواط مذ ذاائلالا متهعلغ ممق عأذ لهم نامز 
0 06# <نا 600 5ع أمومنمعوع عئ/اأا من 6أأطيام 2 ,عمليطم7 
.© 11 ها أمقل/اأناة 66مم3'! 06 5]نام© نا 8305م |03016ا 
©ا عكاقة 3:3150090ملامء عننا ]ألطهاغ ##واط بععيازا عه و5أعناله) م 
© 26]62056201:هه أنانو 66مورغاه] ١‏ أ عبونأأنامم عدروذالهمم 
أ© (عام68<ة 36م 6م03 قوعل عل أنااعه) 135215 5نام0150 
55 لال ع6أ0عولاز 06 علاوصقص ©| أع « عأر6ادلاط'| » 
ع عل ممامعهء6: وا عل ماممرعكاة من عممك ؤازم/ا 19 أمنهوزممممة 
وأعنااعع|اع]م1 9155عه 06 )هم | 06 12535 5أناموؤ5أل 
30615 


مموأذناعءعضه0 


© 006 ع1ناأ600 1/005نا0م 2501005 ,6080م ألان ع6 ألاه! ©0] 

5 5ه 046 ,عاطتمعومع؟! 0305 ,3170 5أ309؟ 5إنامعؤوأل 
5غا ارهد 5مالاعممهوذ5زاألاته 5ق6الامء 5عمويعنلزل 95| مامع 
رعااعنلأاناء 10605100ل ف غصضمد 5زز بعنأناه مه ر5معاممة 
عا553© 5الامع5أل 06 .]تازه أع عناو]زامم ,عبوأممممء6ة 
85 ©2206 » ال ©علمعأممأومأاصميط وو5غط) ا ععناديمة'0 
5 008 0115مم3؟ 085 0305 أأمن/ا عم عل أله ا : « 5مم1أو5]اأاته 
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'02ط! هلالا كال ... ,« 5ععناااناه 5ع0 عناوه!12ل ,« كمه نلاوذتائيق وعل عمط6 » 


,7م25 عنلاع؟ وا ع0 غأكه أمعرممرعلع6ئغ6م معغمنام 16 5مقنا 
: 3016 لاأناة 512]3000ممه 13 أعدرمة مأومها/ا عع نزام 

453 ©6]ة-أنا6م 50177/785 5لا70 ,3 7نا'ل ع(أوم مع 
 »075/5]1801 8 ©6616 8‏ عنان[ا ©1‏ 171670900 علا 
0014 عاأأع© ,لانا 1718 705 5لا0] عل عناوأامط ه01 ودناقه وا ناور ةلاه :| 
8ل 3 ,عنا19171]078)10 هاناعم ١9‏ أأهأ6 ١3060‏ 867 واطوازل هو 
مه ةرم -ورامم «لاى 4ه غزمم (مونأدهوم عام 

© أمع6006 ا ع66855 1ر5 مأودهل/1] ,عنوأأمه مامه 5م03 
1 © (...) » 6نان ألع05عم أنال لاناعه #علناولألءه أه مأو عمقل 
1١7006 68/718 5‏ ©| 6ذآل/(ل 5لاام ناعم 7لا 83 8ط7ع6ام56 
631 ,« 88188185 » 20765 أت دعنانو 067706 انع جرع |أعتامعا0م 
7 ©9الا 3 (06وز765 ©5 (..)» أناا وغممج'0 
أت 1531107اط058م0665 ١9‏ 086 ناعز ١»‏ 131 عناو|(م9600973 
أأقالاء0 آنا 698/]3(6 مده !| 06 ناعن/ا0658 لا 8 601765600 
لاير وورة وزيا ول وذتاوعع0 دقل أو6ةك!١!‏ عوجرامة 

عا : عغنه! مغل عأقغم مهأهناادج/اغ-مأنق'0 ع/أأ2أمع1 مما 0 
2 ؟ناذ5 0565هلا 5علمغط) ١65‏ ا 3556م06 5أ8ج530 5ئناموؤ5ال 
؟أاطهاغ'0 55916هع اع ,ع2طممعأامة5 11 عظ 5أنامعل ع/اأوإناه5أل عمغعو 
أ© أ50 6ل ممأؤأنا 53 0305 1316مملاععه عفومعم 3ا عل موائط دنا 
ا الاعاة/ا مع ماع70 ع0 35م عاألأطلناه'5 5انامعؤذأل 06 بعئأابيظث "| ع0 
| 06 أناأعه أمع0013020) 5مهووذ5زاثلاتهت 5عئآاج 65ل عأث 
|| أمعلعه0'! عل أمعمموذ5ذتطءلممع'! 5مول (عنوتأصوقاذا مملقوذناابوى 
أ 07وا5١)‏ 5381005األااهء كاناعل 5عه عنان 5ناع|اأج ,3م 06ج 
أ ,5ع056م00 0006© 065ا؟)6م 8126 35م أمع7أ0ل 056 (أمعلع0ع0 
6ج وعإننانه 5عل معنو » عل عؤل! "| مأوم امم 
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'03ط! هلالا لاع ... ,« وعانااانه 065 عناوو! أل ,+« 5مملاوؤذزائيك 065 عم5© » 


© 0055162 #! : 5359315 5نامن015 نال عامممعكاهة ععأمععل زنا 
685-1:م3'| 06 ©0006 لات 6ع53ممه مدع عنلاع ا 
بأمعمعوغية | عل عناوالاال303 ممأذألا عثانا عأمع65,م ,عطلمعأام52 
53 ©5858 أ9 18065 565 » 06 301 لات دع أناها 
5 3 عغااءعمم3] علالاع١‏ ا .« عع)8 مع © دمالء0171 0006ن ارد 
انا 1656م ,©3056 انا عأنا10 301؟نال ,1أ31/3 مااع 'ناو 5ناعاعها 
,005516 ه! عنان أع « عأطلمعأمهة5 11-وغعمق "| » عقاناتاما عبوعطن”ء 
,1510118 '!/ 0176© أنا10 .31100 أ5عاء60 هنا عطالامه أأه]ا6 
6 319 ,4لاو35مأذئأط أناعع ونال هأزو5عع56 ا معنا ممع ارموع 
.500 نل دع أمعممعمغ بغ | ؟عوناز لالاعامم 


أ50 ]لا5 )510162006 -2 


3 علعععاعع) عأأعه 5م231 3 مع6نااعهاع عناوتاته عناعه| 13 

وناام ١85‏ 0515م 315]أاناوة) 065 هنا'ا عن 136 | قبيعإاعم 
51 ,6/7518]م56 11 نال 05م0)/م 3 180©2[35 06634 نال 3015]مم مرا 
0© ©7156 06لا 13/605 3 ©6ا10ع-5أناج 6منا 3 اعمم3" 
60انةاأناه 98| عمل 5علو50غ6اع2:26ه 065 مه6,206ل51ممه 
5 غأءما 3 ناع38/ا 03مولاعام ,أعع مع .ع أدأامعلامعه 
5ا » 8 5مةآأنااه5 065 ععلالامءأ 3 5عناوهام]زامم أء 5ناعطعععطه 
63111 أوع'5 مااع .أمعللعء0 مع « مملأوؤ5أائلاته ا 6ل موه 
نات 5الاموؤ5األ ع1 ععأرمذا عل بيعذا دثة .5ع]ا6 5ع 66 ناج 203066 
55 0485 "نا) أقص ©#ا أ معلط عا عنتامعء ممه 
أؤأناام أ5ع'5 هال ,(مأه2306 و5الامء015 نال 2نا3 0001م 
© كه وعلط ع1 6]نامم 2008314 » ذال أمعممه ع1 آناد عغطعمعم 
3 'نا5 عااأعنااع3 موالاء!67 | 06 م2أمع© ناه أمععممه ,« اهم عا 
١3‏ 06 أو3 ف أع ,ع5معم 3 عنارتاممع أمعلأعه0'! أ5 .مملأأوذ ااانه 
©ا750 ١!‏ ,لاقع2ا/ا 3170876 ,]3/30 'لا0 ع غأمقصس عجرغم 


م وموطه بال موأأهذألأيتك » عمن ذمول عهذتادة'ة عل أمممعاره] 
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'03ط! هلالا الع ... ,« 5عانائاناه دعل عناوه!013 ,« كمه أوذذاتيك دعل عمطت » 


مةئ ذ5مع5 ع1ا ذمول) الاع باع أعناع من اأعأوع عرطممعامعه 
0لا أع 083206 3 أناما نال أمعلانامأ 5ومأومع0 7 (عدمع] ال 
0لا 0005366 وزماوز/') .9أؤوموطه 5م مع 5ؤمصع؟ عمقم 
5 اعناوع| 0305 ,ع/16776م56 11 نال 75مجه)/ لاناة /0055(16 
اع ©2716 2135005م7ممهت 5عل أموذذ]اط 6)3‏ 5معل5أةواط 
»ا غنامعع5 أه » ألان 606020215/اغ 5ع]أنات أل أ أمعلمعمغ6ل6ة 
3 3606 عنالع ها 92 غ6 اأأمقصسنط "ا عل عملم ةوتط"! ومول « علدممه 
ع تعفأمعا عل 0ق 5مممع! عا ؤصول أناعع؟ متؤامعه ونأل 6أأووع66م 
680001 35م أوع'5 ألاو عه) 5ع5هطه 5عل غأناهغ ذا علمع]ملامه 
م6 ع0 76)0انام لال مونأ3ء|اطيام 06 036 ا 3 5هه عا 
,513098165 185أ8ة 065 130315 عل2أؤأمألمط معاعمم .(2002 
5مممم]ءمام 5ع106 قع١‏ 0017016 أع ع5مملاة ,عماءلة/١‏ معنلا 
اا دل اتمفل مع : “زعام عرلمويرعام معلرمؤؤاط'! عل أوذوع'٠‏ 06 
عأذع؟ لع أاماؤتط ا ,30180 ©7700 ها ؟أمأ] نالا أو'ل عناو0هوغاهه 
أ ,« 150(185/ا0/م » 501 0555أ5نااء000 5685 .«أمعلنارم » 
83 غل00010153» مع لمرذاحهقاؤذأ"! : عاع) ملقلا وم 3055م 651665 ممه 
.(مقطاناكنات-3,360 علممم عا عع/ا3 10 5305 ألع لمع امه31 دنا 
: 65نا0 ه015 نال الاعأمعع8//اناعأعع! ع١‏ 30و لع أعم أعأممعل 06 

© 086 عأآنا|ا 18 أ5 : 1077061 ©5 35م ألا18 ©07 1/١‏ » 
06010631 هناو أأامم عاناع5ك | عأمعباع0 أزه/اع 0 167017156 
دوع دعأناه!ا ,عط,رودطة أ© ‏ 778/05أنا5نا 487880-17 ١65‏ د5رعباررع 
5ه دعل أأ8اناق لا || ,75 6©6م0]ناع أ© 5 3176/3/١6‏ 66/9165 
©/١ 1276/76 16/7705 08‏ 5أ03 2 ,5إعاعاامم )© 5ع زتة)ااام 
7317لا أ عناو[) اهم «منأواع | 06 00536 069308٠0‏ 
ار ارو لزع 7-0قاوا 
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"لطا ولالا الي ... ,« وعاناكاناء 065 عناوه181ل ,« 530005 اناه 065 عمط© » 


أ #لاآهم 1066| ع0 #مأاع مع عدا | عنان 6أمو ممما 
.53005 ذاأنانه 5عل عمطه ذال عم اهام مراة 

امم (انا 0693967 01/005ا0م 701005 ,06غع8:م أنال 66 ألاها 06] 
65 0655ل 6585| :ألأملاق5ه ‏ 3 (/لأ5أمع5030ه1 
لاناة لأا 1870167م لاع أضمع55ع/6امائ5 ععؤأهجم3؟ 5ع |أعباععااعاما 
مع - لاعذ! 0001لا أنان لاه - ناعذ| 0216 أنان0 كأضءممعوموطه 
6015م 055أ19اع© ألأمم علعممممعم أععه و5أ/1ا أمعلعء0 
ع6 آنا5 أعهم تمأ" ل أمعممع 9و6 مودعم غأمأة عل 3866 عل00مم0 نال 
مع" ه 5غأأ5اع/أمنا 065 ؟ناع5و5ع01]م - ناوعلاع | لإمغ .علمممط 
© ف غع053مه 3 - اخاع !"| 8 عناون 7 تامعءة ععااتعومم اع وأموط عل 
عناو//260 عنلاع | 255قل عقالطنام ,عطععطاعع عزنا بأعإزناد 
ا 3 » علالامما 56 3,366 علممص ع1 ,أنا همماعه ؛ عرغومونة 
: « ومأصضعطه قعل 001566 

,9 3 ©68ا88م07© ,5م1877 | 0905 6756 وااعنيانول/ 
١8‏ 08 110 | ه ,ع ]8606م ©7006هم | 06 ©6©ع616 06 2066 
©1111 ذلام 6006م ١9‏ 8 ناه 707018/6 ١0678‏ 5966006 
9 08 أهة أمء5-دوعالز5ك 366005 065 8566م 865 770/5 
أ5دنا3 ]/8الا0 16/771/6م 56 11 لال 7756© |١9‏ ,آناه8/1 06/381107 
616701 عناوغ)|/ 0م ©©9م65 7ن (5|)10 0م6017 19 6131761 
أو ززورج ولرروجم7 بال ؤاءل-ناق أموجرعو قا 

85 !ا 3 أمأامم 532866 عم باوعلاع ٠‏ ,أأم/ا عا مه ع توه 
عااعناو3! 5مول عااعلاناممة م5أ3ناأأة 12 3 5215 ,عممعأاممأوصتاصاط 
,3836 علممص عا غعدام أمه ععطممعأامةء5 11 نال 2)5أمع30 دعا 
.60105 5ع]أناق 'ل 4لنا0 أذلأج 

ممم 130915 5الامه5 أل #ا ,بأمعممعمغية "| وغم3 35 ونا 
1 ها : 1003706 وونأأد5عنن !ا 8 5ع5ممم6 5عورعيأل 
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"108 هلالا عكالع ‏ ... ,« 5عىنا ءانه 5ع0 عناوم|013 ,« 5م15 53 1األاذه دعل عمط© » 


,16195 8016م للا 0305 ,أمم1أ9])غ 5ع5مممغ6 |١85‏ عنو 5ها3 
معاط أمعأة30 5أولا-ئاه)غ وها عناو 363014 - 5165 أمرتامه 25562 
1 1م13 ألع؟ لالامعغ0 5]ناعأة لالع 05 5ه 1 ,- ممعع! 13 16 أمرأو5ج 
عمغءة ا ,عملأممه0 3 عنالتاممه لأوعلمغصمخ مورذأاهءغ امن عناو 
.م3 ع ناتاه أنامأ ,أنه لمععاما 
7# عاطلمعامة5 11 ها 5غنمة مومقظه 310:5 3 أناو ع6-أ5ع:0ا©0 
ع136م50 أوء235 ,2001 عأطتمعأامء5 14 لال ممووزع 6/ 0305 
71318 ©5937 5أنام 'عملزط'! (...) » عناو 0'560:0 أناما 0513166مه 
أثاعم انا 601167 ألنا| ألاعم 6لا 0005© لاناة ©اة6م نالا أ5© (...) 
3 هاغلاق: 2 امعمعمؤية ٠'‏ ,تقر فوزمووره أه 6مأمواقل ومناه1و 
؟أ6/ا3 لا 95م أناعم 728 ||! » : 750001311591600 3ا ع0 2391014 1308 
©0 06680 (الا 0305 616م05/م 06 أ© «أهم 08 أاماق «نا 
مل مهضام ذا هاقياة 3 اأمعمعمةية'! ,ورعاائج عوم 35ير همعموامزيا 
-6017 65منا910 65ا أ0عمناعه05'لان0 001553016 5لاام مع 5نام 
.6115 005لأ3اع: 065 0003156 عا 0385 45 6)]311 
© ,560187718 11 لال 36135 5ه!/ 65م32 » ,ع1550أمه8 رماع5 
كر هؤرهمه أوه'5 د5هنان|أاهم960و 5و أرق دهعل (مأناطترأوالع/ 
5 (3005ناا3/اغ66) ع6للا خخ 4علغعم6م عاءلمة'|ا ع0 العأالاخ' ا 
بعمه)ناع "| 06 ,ممم3ل ذال ,عونط© ا عل ,عزو5ون وا عل 5م0ه005]أومم 
ا ف ع00همم6 ع0 350 0م56 عأطوعةا عل أء موأوكاج5 نال 
تر 2 بالرهوم 8 ألا ,98906 3 ألانو [...) » : عأض3لاأناك ممأأدعنا0 
6 3 اعلا لادمه ,5ع]أنا0'3 06 أ55أ3 ,6150أ65ا0 0606 
نالوم 896لاناه لنا'ل ع5أنا عا عأممصمةل عا عمادرمه ,وع6ومم 
9 انامم 0077301 0لا .2001 7786ع6أم56 11 » : عومقاط مع 2002 
5اناعأنا3 كاناعل 5ع! ]نا50 ,لكر 2 وإوامعلزع00 6إغو0ق ]6 عناوززامم 
5ناام «نامعناوع8ط أ5ه 65]00نان0 غأعه ,396لاناه أعه عه ع0 
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"لطا وللا عكانع ‏ ... ,« 5ع#نا ءانه 065 عناوه012!0 ,« 5مه 52 اآلاأه 65ل عمط 0 » 


5ناام 568 56 70206 16 : ممعمعجرمرهه 3 منغ عااعنانامن عنناأناو 
١| 3116© 70‏ ,لمأمامه عكأعن ععلازاموم عن .امهنا رمه 
5م 16065 065 غلاناه؟! نام 35م 53 لم5 'لنان أأ12 16 آلاذ 
أ5ع'5 05'| 06 أمأمم أع1 3 أممعممعمغيغ"'٠‏ ععموأوغ0 “نمم 
1 نال أمعصمعءمغلاغ'! » أمعممعام تزه ععمصمممغل عا عل غأمعاممه 
انو 1911 »!ا 0305 65106 م315 ا ,أناا مماع5 .« ععطدرعامع56 
ب#كهرزمئو زلا" 5ومول أمعلغ66 16م 5صود أمعمعوقية مل'ل أأوج'ه 
5 7005 » :0005636 |[أ ,360ع0 لنوممع5 3 موك 
5ناأام أ[5©618 © 1770708 | » هنا ]أ0 ]001 65(واع6 ذ5إناعأق//ء05 
© 20101181118 .. . ©6/771] 59 11 ©| 65م3 « 1١/30]‏ 6017716 
6/66/1166 3 (6299 +0 5الاع ]056/3 65 06 715[0/16 
5+ ©5©ه ,5الا0150 |١685‏ ©عل/اق ‏ ,« ]7هلا 3‏ ©0/77177© » 
© 8550/1 9 007 .5556م لال 5عنان!!!/0م 5ع /[770 95|/ ,56/ز/0'87 
5 ,رط 1013/8/57 6| 0718© عآأناا » |١1© «, /١9‏ ©7700 » 
ألو 8 ؟أهلاهد (عاط 5805 « «أوء3761 ©6/19/|577م77'| » أ5ودناه 
801 لالنا آنا 00 0778© أ6لا ‏ 0875 ,,آأ/ 561 ]إ8/انا 0م 66/9 
بكر ...هناو /وهطجره «عباناه]ا 58 06 501/1 
© أقمناام !ا عبان 136 عا ١6‏ ,عمونانه5 عل أموممممم أوع ١|‏ 
ممم 35م أنه'25 وضونأأوعناو 13 121665565 5001 ع5 أنال لاناعه 
16م امه 5!غ ,5ماأمصمموغلة .02690000065 5ع5ممم6 ع0 
5 00031065 5ع1 /ع5أ60/م 6ل أع 3000ناأأ5 13 /عذلاأله0'360 
© 6/6061 أعه 6لال 250301 لع أناما) أمعمعمغ6 غ٠‏ هم 
00 .(عممعأمم6أومناصسط عذغط؛ وا عل 6أأعوئغنا وا أمأمم الهم 1اممه 
5اأنامه ؤأملا-ة5أهاعت وها : 306/أناهك 65]00ا0 | ©6غمم) 
ها 616 086 76178 (...) » أموأت/اءع0 واأينو ؤذذالهغ أمعدمع1هم15؟ 
0 كلم (2 ) #ووارقاءوروه 5وا أننو أقع6أواامن أمعجعارمم 7م60 
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'03ط! وللا عكالع ‏ ... ,« 5ع]نالاناهت 5ع0 عناومله1ل ,<« كمه أوؤلاأياته 5عل عمط© » 


انا عاع--06/8ا177310 2001 08 7ع ]م56 11 نال 08/6 18 » 
« 7 7]8/6 107031776 عنان 5011| ع آنا أم ناا 

0 ع1 أ5 (أمل/اق5 06 غلا6553 3 00 ر5ع70رع1 5ع ألق'ل ومع 
م303 '! عل أنبااعه عل أمع:156ل أأورعة5 عرطممعامةء5 5-11غ,م3'! عل 
6ع عنان 31642دوأذ 064 أمضذوممصما أ5ع || .عمطممعامعءه 11 
أ30لأناة 15لا[ 6801615م 1245 0305 مشمياعانامة 6]6غ 3 وونأ5عنا0 
معام ذال ممأوهقعهه0'! ق وذ5أرمعء 66 3 مااع 'ناو أهء ,أمعمعمغبتة" 
أصعمعمغياغ "| عل عأ لودع /أممة 

5 5ع ,31003165ممعأاما ذمهلأواع ده كمعملاة 5ع6 
5 044 أ3105 ,عنان أ أأامم60و مع 5نأؤذأالهأعغم5 065 ,5عنالأو51526 
5 2عنممم0'38 غأمع! أمه رؤ5اعنئاعهااعاما 065 أع 5معلرمأساط 
5نامه5 ع5لإا308'ا .8ا06مم3 مم5 مواع5 للاعهطه ,5ع5مممم] 
عمناخا ,21/300865 6غ 006 00565م6 لالاعل عن عاغلهم 
© 6190 و للاعقطه ,ع0لأ0693 عأناد'! أ 2م31 
06 لأمعأتط١ا‏ ع0 ه6اه3,6' ا .065مم66مم3 5أضعماناو:3 ١65‏ 35م 
ع0 الاعاعع أل أه ,عمعمورع عل أناأتأوم! "ا عل أمعلأوغعمم - أوأءطادهل/ا 
- (5ع81مه3مععاما 5دعطعععطعع 5ع0 3(5ج20؟ ألاأألأكما) للع "ا 
اعأاأمع55ع'! ,أناا ؟نامم : 600030601216 803:06 ع0نا ممم لام 
0 20315 ,0566م 06510958 ١3‏ 3 4لمممغ 06 35م أوعم 
: نان ع لمعأم امه 

©»3١ ١9 7786‏ ,أعنااععااع)7انا© 5م أوع 7 أه060 ع٠‏ (...) » 
أء 06©15!005 دعم! اناد #لنا!]| 3]100لاأأ5 ١3‏ 6/606 مم3 00 00111 
أآم ووووظطكن 5هل 5إنامن م | الاى 0076 

05م ق5لامط ,8085م -و5عااع 005645م68؟ <الاة ]0320 
5ع أممممعبالأمعم5ع#) أمدوأمعء5غ6مع: 5عاممرعلاع <اناعل (عأمعوغ م 
بأناا ة 00301 ,35506 وك مييع ]ألا أعطع تلا : عبانلا عل 5أمامم كاناعل 
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'3قط هلالا ,لزع ... ,« 5ع ناااناه 065 عناوه!013 ,« كمه 53 ]اآلاأه 5عل عمط© » 


أمعل51غم-«اه'| عل عم أأأع05مه وعأعمة ععط,د8 مأموزمع8 
© فانأويعلاامن"'ا 3 إلاع0]5655م أ ممأملاكت اازظ منهءلممممج 
60510631 5مأوءلغ مم ١5‏ عناو ع عناو عناه/ا3 ,لحذانرمجا 
© نا؟و)ع6م 616 3 « 0600216 13 » عنامم 8ظ|أ318ط عونا ع امام 
؟ناممصم 31318 ©(انا ©0000 ألالألاة 3م ألرعلاناه50 5اام 
كم اانه عأمممفوغط "ا أ مهلأوذ اق امع لأعءه"! 

6 ©هذانا 706مع36 3-1 5أ3ج30؟؟ 5الامءؤأل ع١‏ أؤوزم 
5اناعأة, 5ع! 6ااعمم3 00'نان 8© 08 إلامأناة 06631 باق 2]32066مم مدأ 
0 ألأمم أع1 3 ,« 00062116غ6ل 13 » أمعل 50135 ,5ع( أمعلاععه 
11 ©60 نات 500 0205 3000008 3 ارمدع عنااع ها 
0م 500 146ل ,8]طمعأم52 11 بال 6 أ252ع/اأمم3 ععأممععم ها 
6 31 » 3 غمعوكمهمه أمعدوع الع تامء55هع ألورع5 ممؤتصام 
؟61]نا7©5 06 (أ125أ3 أأ3]أ70عم 691غ0 06 .« 0306م ممعاممه 
أ© ©5أه35761 00505لأمع6ممه 85| عنأامة أوعة و ومعصصرأ"ا 
“عرو نانامم ععنئانه هل عرؤأئهم مع 53093156 


5م50 ©ا ؟قم_0160/665ا50_ 85_19216:002410925عها -/ا١‏ 
د أشقعقة 1 


الا 511016006 ©:16206م56 65-11م3'| 06 5الاموءؤ5أل0 ها 
2 8 غاأرمم أشرغامأ "ا أمع55ومغ0 و5عااعنباو5ه! ,006511005 دع5ع0زأل 
.65 ]نا اناه 065 6ناو531005/01310لأ/اأه 065 عمكك عأصممامطء01 


أمعصسعمغ يف١‏ ع0 5وممم:ممْ -1 


نا /علاعاع: أناعم 07 ,5الامء015 نال و5لإلهمة'| 5اعا3ق) م 
1 نال أممعمعموغناغ'! 06 مملأدناج/ا6'! 3 6مم ناع36 1686م 
: أمعممع ناه 3121716مم3 3016 لاأناة 000651101 13 .6ط87]م56 
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'003! وثالا كااع 2 ... ,« 5ع؟نالاناه دعل عناوه!013 ,« 5م80دؤآاألاك 5وع0 عمط0 » 


5 )3م الاعأة/ا عاعه عل 2(16؟ 15 أو5 لد أمع7]نارأكمأ"!ا غناوتاله 
5 » . عةاعغل عقمالا ,ولع بعامممعناء )هم أكملك .فطاوع ممم 
عطماو نال 067018/[8 8016076 ذناام | أمعن ]اى5م0» ذ5أملا-عاواعا 
877/4 اناد ©6©1م67© 65| © 067706188 'لاعا (...) 1/15 .(...) 
0 9 7166 اناع| 003/10 وعاناأوأءأال دعل ١أدعأنا0د‏ 06 
ككبرر..) 

71301 ,لأها ذناام منامعباقع5 أممنا 5اأعناعع|اعاما وعئاناة'0 
عمن'ناو غأللهغ مع أوعم ممأهقواغمصة ملنوعمومغل وا عنو 
عغانامأمق؟ أذع أمع500م2 أمعأامممغل 15 : عطالام ونا ,مونذنااا 
09 516/76لز5 6]30/6/ ان '0 7©6ع5ة'/ 0ع » عباوأاطنام ممأمتمه"ا 
لة؟ 8 3/6 مع عمملأهءغم 3 0ض0لأ23أ5تماملة'١ «١.‏ داهم 
##عبوناطنام مواوامه'! 8 عنالا عل أمأمم عمم6م قمة ع6أم300 
6 ©ام7اد5ك ©1» نان أأملا ,أناا ,0موع:0] ل2هممع5 
06 أ© 0670216 3/ ©0 ©0615 | اناد أ© 0178© 11 00/6776 
دع عتادع 6/ةو6! ع0 أع عاطقنال أ677670مم061/6/0 نال ,لاالهم 3/ 
أةام71»© اننا أأعلا]|أ01/5© © ,906/785 95| أع د5عامناعم 
,1896م | 08115 68 ]ثانا 9131008 5375 لاناع 17١!‏ ذا 1060/09/16 
3 25م أ650|/80 58 6 (...) ألا لكالا آنا0م آأ00©6 عأم لاه 
كر هلموم من رهامه36 

ع0 ؤ5أ/اق'! 05م0م 606 فق عأعممهأامعم عل أموذ5ع2غاما أوع || 
05 06# 013/531005ع7انانأكم ]| أعذاع؟ مع أعم أنان ألبال امه[ 
»© ,« عمصمط! ع0 5أأم2ل » أه « 6أهءع0مغل » عنان 5همااعا 
©3762 و5ع]ناأاناه لاناعل 5ع ا .« 1012/53/15 365]2611005 » 
؟ناعا ع5 أنان0 عه 060606)م مه 3 أمعانامعع) 1309915 أع 
أءز0م هنا ©6لثللرمه علممم ع1 عأتعءغ0 3 عصنا مومه ممأأمعا م 
8زمورع رزمن 
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"هط ولا ,ازع ... ,« 5ععناأانت 5ع0 عناوها013 ,« 5مه 53 ]آاألانه 065 0506 » 


أ 375أ3602 15لام0150 <الاع0ل ١85‏ عنان 66أل 3 عمم-اوع 
مع 7 وع056مم0 051]005م 065 5الاهإنام0] أمع1م 300 1306915 
1 نال عأأناة 3| 008 نالا 180606050/01م 005لا 5ئا50 ,6أأاه6 
أنة/ة ,ؤأملا-ذتواخغ 5عل عؤللااة ماومعماءم بهممبع "ا بعءرطمعامءد 
066 .عناولؤة مث 'ا 3خ 50103216 53 أء 355(150م6050»© 53 غ6لرأرملاد 
عاطلمع1 وا 8 64نل أمعممعاناء5 35م 1(أ5'6]9 معممعغمم,ناعء عل0ل ناد 
ا 6005706 ,1أ65103: 50315 ,5لام 6ه غأعع25 (أ3/ا3 ألان0 1306016 
5ناعا|ةنا 065 046 13 ١6‏ 0305 ,لاأعمماء0 عذغغط! عامممة1 
66 2121601 605غ6م0الاع كاناة أ 6215م لاناة 201010565 
هل 5أأمل وها عنان عمغلأذمم أمعلأءعه0'! أونهة مع 32دمعممومعم 
ف 0015 عا ناه 18700765 085 لاناعه ,5ع|م ناعم 085 لاناعه ,عامط" 
5 6065/00 6مم]ناع 5]لا3|6/ا 065 5001 06068116 3 
© 3 ©م6ومع6مم]اناء مهلأوذ5أاأنلاتله ا 8 5عغذا أمعدمع ]لذ 
ناا 

0 أ67756م 73035 5الامء15أل0 لال عناولانه ع]انااءعا 13 
5 لال ألعلألام5 ع/غألمع1م 13 : 1645030665 لاناعل 1603906 
9اناعاة/ 5عل همم غم 5عأاأع5)علاأامنا 5]ناء3|1/ا 065 01ر50 5]إناعأج)/ 
ع م6ممة" أذ بعنقامعلعه0 مملأد5|األاأء/عدئاناه ا 8 5عمم< 
ةاناع|3/ 665 )56مم أل غأمع] عناوأءغمم "ا معناو عذلمعء عمااعنار 
6 1066" هماد مااع ,عوعمولمع1 علممء56 13 3 0301© .5ع ]نالخ اناا 
© 0305 3ل 091130ناق8 ووعل : 5اناعأة/ا وعه عل 116اه5عع/اأمن' 
516 ع نأل 3ا 06 أععمد5ع: نال 560855116 ذا ؟نامم 3016ل31ام ,كمعذ 
ماع ناءأنا: 

5الام0156 ©ا| 08625 030165ألمه60م 5نعاقلا 065 ع0نائ ا 
ع هااعه أوع ,عرطلمعامة5 5-11غرم3خ! عل أوأمعلأععم/ماهع رغم 
أ 7علاثلا أمه 530915 واعناعهااعاما ١65‏ ,07 .06006206 3 
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'03ط ولا كا . .« 5عانالاناه 065 عناوه!131ل ,« 5311055 أاألاأه وعل عمط0 » 


5 <<كطلاع0 65© 016 206 ,(0121 هلط أمعطمعذة أ أمعاع: ونا 
5 ,3506163156 عدو أنامم وا هم 5ؤذذأقأمع 7 اناكاذما غ6 أمه 
ماق مأصرمل عل عناوأوة 1م52 أناط منا 

5 732715اععرمه عأمطاعلاء ع2عأمعع0 باق كصملالم3 ذ5نملم 
نال أنااعه ,(أ531/0 3 ,معناو 06 1066| ذخ 5ع)م1:0م ذ5أمع6زمه 
»ا 0305 أمع276مه عه ع0 مضضأء لاما .« عممعغومال أنأمل » 
ذخ ع]أناع :غ301 ع6200م عمن ل بأأ3؟ دع ,0316 أوأمعلأ060 5]نامو5ال 
عا عااعمم3: اع1أم03ا قوعل ,05ممممم ع م .عرطلمعأامة5 11 نل عغااعه 
]علا0أه5'0 ع0 أ3اع ألام 3 العم لاللا0'! عل عثروطء ذا عناو 1أ13؟ 
أأ50 عمعمعغوم أل أزم2ل عه : عاه6أ5اأصنا عغأمقم عل « أأمل » عه 
© '! ل0رأ5 ,01530و ه'! ع0 لقنأناا50غ8: انا آلاذ ؟علإلامم5'3 
10م ناءع06 ع انا ع امه 00651066 أوع 

© 59 .250 نال ([80160923'! ,« عمعمعءغوم ل أزمل » عه ذ مموعآ 
©02 هونا (...) » عأنمع5غ6ام علاو1و6 :]5 أو065) ع)/ عنالاع 3ا 
علاناع0ل0 ,«عالهأاموصناط 1196 موزاضعبلمعام|'| ©0 و1885 
0 13031565 5عمناه؟! عل أمنامع"| عل 05| لممأأهءأامم3 مع عذام 
أو « ©6أؤأمق7]لاط  »‏ ملأمعلمعامز هعنأع 0‏ ل ألموأوأاموطوكلم 
أأه0 » ها عناون 2105 ع]لاأناه 3 عاغلمم عا عمملامه مغأمعوغ م 
5لا01560 ©#|ا ,3م 00018556 أذ5ع ع5أقه 6م ةق "| 3 « ممعمعغومال 
تاتيل 

أ5ع'5 5الامء015 6 0007206 نالا 31/055-00005 أؤللم 
عم ذق 5غانءاطغ/ ودأمعءممه 5يعل/األ كالاة 2206 أممممعنودمها 
عل علمص عا غاغلاغء 3 ذا أمعطمملمه أع ,ملأهء رغ م3 5الامءؤأل عا 
. أمقأل/6 5عا مع أناما ,5أمء006»© 5ع عل أمعمعمممناعمه؟ 
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'03ظ! هلالا ءازع ... ,« وعانلاناه 05 عناوه!013 ,« 5مه8وؤزاآلااه وعل عمط0 » 


وأ«لا-وأوائ 5وظ «لاى 056م 870وع ١6‏ 0905 5هع60و6/(ل0 065 
|١© 70‏ 0606 50171 ©5 068/7195 665 6لا 5أنلامع0 
"لوو هناو وه| 78أنال07© 08 أت 770708 و | «عناناج5 قل ع/ز5نااع)ا6 

6ل]'! ,أناا 3 003016 ,عأل؟6: مرملة ,هولع عنوماماءه5 ما 
ا 8 1030600036 )أ19 3 أناها عغل1 ,5مززوااع: عل عنعناو عمنئل 
© (...) » أ5© « 301-16011556 ع(مرعناو » 3! ,أناا عامط .غ6]زاهغ 
06 ع! 0305 « 50/616-70706 | 06 «أع5 ناج عأألآء 876لاو 
3 « 5001616-00006 » 0686 .5013159549460م6م ا عل إعنا30 
نال 7700013153801 76لا » لاه « 70006-]ناع1601 عانا 6لمعومهة 
بقآج عمرة ارمع 

5 (#ود7عم (...) » 06 م أأأع5ممه مرهلا أمناو'نامم أوع'0 
5الامء5ل ها ."7ه (...) «مز)ة5زا70018 و١‏ (...) 6ازاوام0© (58) 
765 و5الاعأا620 5ه! هم نامع أنااعه ق علاعهرمع: 5أ8ج130 
: 3015 لاأناة 165ام6<657 185 عنان 5اع1 15أم06مهة55أأو 5ع0 ععناعع0'6 
ه « 16,0578 » لال ,« (نقاذا'! » 3 «عتصرةاحم واد » ع0 
5 ©#ىيعناو » ا ق « 5مهلأوذ5أاألاأه 065 عمدء » نال ,« حرؤواذا"! » 
©ان1 01 تع ,أمع 6771م 5أم0076© 5ع ,أل؟ مع .« عمم )وذ ]ناته 
9 ف ,3030006'! ذ وعتددلأأو6ا ءو5مع067 ١3‏ 06 3552م 06 ,5016 
ع0 غاع5ع/أمنا/ع31 1 معلاعع0 ,عاقلا 13 06 7507 ا بع معناو 
6ن ا 'نامم عأأناة ١3‏ ,3م 35© 16 5613 ع0 عتردممع) « فأمرعط[ا » 
.كلقا مع 

8ه و5عل أمع||ةأ5'05 عيعناو 06 ع«عاممه عه 0305 
عا تقم أعذاع: مع 5ؤأم ,« 0وطأزم » عا أع « 00153506 » ا عناو 5اع؟ 
530كلاع/1 للمعاط1 عأذذأالهم]نامز ١6‏ 07 .ملهء 306 5إنامءؤ5أ0 
6 اذأ ناه 8]ناأى0م77|/ 6اونزه 77 206الاناه كانا130 نال الاعأنا 
أناء أنان 28) ناعأ نا ٠/3150‏ 3 280130006 نال 203006 0ن 010 
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'3هط هلالا ازع ... ,« 5ع]ناأأناه 5عل عناو013!0 ,« 5م10 53 اثلا و06 1506© » 


00011 عوط قط ١3‏ عل واطمرمه ها مأمعوغرمعء عوطلمعامعه 
.0و5 ]األانه 3أ 06 750107 باق رع7عناو 3 ععئ3اء06 أنق؟ ١‏ مأاعناوص! 
مه ,وغرومظ 06 7الا00ملاة أقع وقنأو15از/ا ١3‏ عمطقرمه اع 
« 85:وه:]2ط ع0 ع(يرعناو » عل أمععمهمه عا أمعمعالووغ ع لالامماع] 
3 » اناه 0©6لأغ 500 10305 .|23أمعل0600 5الامءؤ5أل ١6‏ 0305 
ب« ألعلاناه علممط عا ذ5مقل 5ع]زاة 5عل ع م زؤزاغ"'! عل مملووام 
3 58آأنام 1066 غأأع0© أمع مامه ععأمه مغل لاوع )50لا 3لمج2اعام 
: “1/3 31كا ع0 5نامه5أل ١6‏ 0305 عننا50 

3 08 3117 ,ع67] 3|/ ع(لا850| آنا 8176© ١9‏ 207176) 
9 أوع »© (...) »“37/! انامم ,56/77/65 دو أع/انا0 06 8 عع/هم8ام 
06 0085م 06 ا/53ذانام آلاع1801 » الا ]أ6]9 أنا© 68لا9 
5018/8 (م/أناأ0/ا6'| 08 د5ناودع00/م ه| عرغامعع3 وااع .16امقة «اناط | 
."م وناه] هل ورأة-مواط وا 5ورهلا 

©3056 5'30/6:6 « 00185/م 06 ع))علناو » ع0 50أأ570 ماع00 
5 ,بض 3|53ألممط ا ع0 015305هم 5ع)1 ,وم أمعممعاناع5 ممم 
مواع5 أمعمعممماغ'! عأأءذناة أنالو 66 ,أمعلأعء0'! هم أؤذناة 
1/1 

03016 3 ١5 5ئا50 ,« لالاعأل 065 ع)يعناو » 06 5م6ئأه0م‎ ١3 
نا 005753616 أنا! أنا0 ؟ناع31/ 0656 إعنان 8/0 6/ 0365 005 لانا0أع)‎ 
5ع5ع نأل 5ه| 6431665 أرمة5 اعناوءا 305ل أونعغم5 مرغتانام‎ 
لال عمغطا ع ناه 11318100ل6م عملا .مم5ئأأه0م عأاعه عل 5غلاع130‎ 
» عطمهؤو5وانأطم نات ععطه ,« 5]ناع|ة/ا 065 مورذاغطالاامم‎ 1/3» 
الأنامطة هااأء : عأأنلممه أ5ع با ,,عمعللا‎ 3 ١3 موأؤناعممه‎ 
3016/اأنا5‎ : 

ة دؤداروأناقة ]7010© 56 1315© علاو أو 616لا ١3‏ 
هناو 3 لزأم اا ناه 8ا 0و٠1)ود‏ اياك 06 011716600635 5وع0 /عنلع065 
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'02ط! هلالا ازع ... ,« وعانالاناه 5ع عناوه!013 ,« 5مه34ذأاألاه وعل عمط© » 


2301ع5غم2مع. ذلاوم ١25‏ ©0211 ©47نا0و 6انا 131/615 3'نان 'عذ5أله6] 
5 ,عممعناعع0! قمع ,5991005ثلاأهت لاناعل 5ع ع0 عورناعواه 
5لإهم 1685نا3 أ 80أ5أم3 طوكظ'! أء « 320:6556 » 5لاهم ,5أمنا- اجا 
« 5الا©301655 » 5/إ[3م ,167075197 18 501016031 10165 قاذ 

© عونا عاغل/اغ 153096315 5الامء15ل لال عكلاأاهم3'ا 
5 ©زعناو » 06 50100 ©0ع0 0100306ه ععمعمولمعة] 
61301 017736 ©#لاجع6م أ5ع 5000 ©0680 :« 5مملأوذ5]ألاته 
#اطوقمه أمقئة نوواذا١!‏ ,غاأتاة6 دا ف ممه ممرماع « علالهم » 
« فدالقامعل0اعع0 5نداذا » (انا علقم أأمعلاعل عل غع تعنام/بثة'0 
7(لامه عوزيزا0'ل ممنغأومتصطممقل وا مماعة) 

0لا ,6776©6]م5©6 11 ©ا 5غزم3 ألرعترعالاع5 5الامز اناعم 
أ ,20009 ©أعمه عأنأن: عع3أمه8 أوعوجظ عل 6أن6 31 أموكمممدما 
ا 3 65م0م 50005 065 أواممع"! عئأاممه 206و مع أعمر 
: ©010] معناو 

8 انا /6/|8/1مم3 6713175© عناو © 5إعن/ا 07-]-هلا (...) 
لاق ١7181/أنا5لا77!‏ 17701706 © 05618م06 أناو ‏ 1/531105/ا[ © 065 
اوم ؟عاآلاة أ© 983/067 13/50 أنا19 || ,(هل!| 72 /062106/1]9 77006 
5 !36م0171© 06 ,0618 لاه١|‏ 85م ١5‏ ألا 33/0918 ©1الا 
,86/11 3556م (انا 08/15 ,616 3 ألا ©© 3 5ا8060/ 5أ0 6/6676 
+/لوامولاعع0 ولممجر و| أت ©5(7زمنا(777م0» ه| عرأمع 6 أزاه/1 و 

© 1066| ه موممم'5 أذ ,لوتهل1ة عبوتمتاصهمما 8 أمونكت 
621 أمعلأعه0'! ععاوعة ,« 5مض )وذ أاألاته 065 معناو » 
1 لال كأمعصعمةياة 5ه ,أناا صماع5 : عأؤ5الموقاذا أمع "| أع 
13 06 أمعتمعأامه 3" » أةؤأناام أمعأمءة5غرمع عرطمرعامة5 
6ن » هل نام أزوق'ه عم |( .5< عأروطوط 13 عل أت مم1 أوذ ابد 
1 © : « مونأوذ انز ها ع0 ع2رعناو » 270815 ,« 1531005 لاه 165 
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'03ط هلالا للع ... ,« 5ع]نالاناه 5عل عناوه!ة01 ,« كمه لأوذ5ذاألذه 5وعل عمط0 » 


!©6736 1316276لامم ألان0 630005م0 5ع]لات'0 إعأأ/ن 0 
أوع'0 .أمعلاعه0'! أمعومعاناعة مم3 أع علغؤلامع عأناما غالمقصيط"ا 
8 ؟1:85561م27ع'5 لأهء 3061 5إناموءؤ5أل عا عبان « أناط عاطمم » نا 
30131" ,« 6أ5ناز ع1]عنا9 » ع0انا أأ19 مع أنانو عه أومء أع ,ععناما 
انا5 635 606 0305 665066 أ5ع ع)عناو 06 ومأ5أء06 3ا عنان 5ناام 
5غ عو أألوغا عل عمأعممم عا 

|| 7 معناو مامه الدأأملا 5أ130©9 5]نامء5أل ع1 أمع لوه 
ع)عناو » 06 3716م غناو 1351 عا آنلاذة لمنأمع6ة'| عاأثاج 
5 .« لاناع/03096 » أمع760م لنائل 3212م أوع» ,« عباتاأمع يلغم 
ب56أه 36061 4ناوأ5]269 عممقأءه00 13 عل صوائط مبثل ع6ل0هه ع1 
,(2002 عأطمعامع5) فأمعمعمغ6/غ 5عا وغ1م3 مد من ألطة)غ مواتط 
5 0005م 5ه )(...) » عنا0 علانام! م010 13 عل 3,16/ا-انوجهظه 
واولا-وأهائ دهعل قأمماه» وا أموجموام7زد دنا أمعباناوعع, (...) 
© ذاأثناو ا ,زأطوهأة (08ما ٠08 1٠١167‏ 0616008 06 
أكملة .كم واقر6ة)م| 5اناه| ف 000م65 07 أأآنان أها أع أمع/ا مج006 
أنبااعه عنو اع أمع6ممه ذلا أمعطلطاطامه أممممعرأواه مه-أاملا 
ناة ©5762 ]5676ناع]032096 ألاعم « علالأمع/ام ععيعباو » 
آم ورزومع08 هممقم » عل أنااعه ,6غ86'! ة ©855396م 

ب« كقمهةلأوذ5أاألاثه 5عل عريرعناو » ع0 أنبااعه بأمععمم عأأناق ونا 
أأ بعممعأاممأوصتاصنط عذغط ا عل 06 : مأها 5نام ملامعبنوعط ٠73‏ 
أناأمم يكل هالاو عملم عنىيعناو ع0 م3 عأمعوغم 
« عأمأوانا » وا عع/0ق ‏ لان 10 26لمععم ألاعم ع3 أناو أعمده أ وذ أاأاك 
١3‏ ,ممأومئكصسل أعنامة5 وغمم0'5 : عتأناة أناذ م5أأدذ ]تلاك عمن'ل 
مملأوة اياده - عاوأمعلعع0 مولأوذأالنانه | عل عأهمؤْ]صرناه 
عناوتأطرقاذأ مملأوذذلأ/اك 3 عند عاأطوأعناغما ع6 أزمل - « علملتاءاا » 
ع5 6أ13]نامم ع3 عأأوصغرمنة عقع0 .« هالعمتصقه » مولأهذ الاك - 
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'608! ولالا ,ازع ... ,« 5عاناااناء 5ع0 عناو01310 ,« 5مه00أوذ5أأأيك 5عل عمط© » 


55 ألع6706:0 بعاطلمعامة5 5-11غم3"! 0305 أعأعء مع 
9 » ,« 301-1601516 عثعناو 13 » : عناو 5م لاع 5غاء-5مه1امم 
ا » ,(« 7619101065لا35 0115م 5ع » ناه) « 60106 7(الا35 68ناو 
9 » ,« 590005األانه 065 عمعياو 13 » ,« عبالامعناغ,م معناو 
9 » ,« وغروم2 ذال عنعناو 3 » ,« ممأ أوذ5]اأ/ازت ١3‏ 06 معناو 
أعه 3 5192316 06 5530201عئغ1اما أوء ١١‏ ...< <اناعأل 5عل عرريرعناو 
06 0031566 أ5© 5ع6ناو 085 06 عوناعقطه 64لاو 135 ١6‏ 6902310 
,1أ30618 5الامء5 1ل نال 5]ناع606 5عا 32م « عأذناز عأعلاو » 
.« عملعغود أل أتمرل عا » ؟ناة أمع9165وغ أممأوأومأ واعنود5ع!| 
مع 6# لعمعاء06 أذ5ه ©62:001566]-3011 علعناو مأعه ,أعأع مع 
»ا رماع5 : ©6506]م56 11 نال 600:15]685] 30165 لالاة 150أأ630) 
616 ع ونال ,عدوتاأزوغة! ممناءوغ عصنثل ذا أزو5'3 ١أ‏ ,5نامه5أ0 
نا 5'660018 أمع70ممعأمغووأاطه )أد(/اع0 أنان موناء63] .عنااهو6ج 
3011-16 ع6أناا 06 5356م 6ع 0305 250006 نال غأ5ع7 
وأناعةزطه 065 6,وم وزغل 531591 عثأنا مأعه معنو ذ5مماعمم23) 
عغاممع وا أضق]نانل 216مه300مرعأما عنو]أامم ا )وم 5ق5/ا 
.(6اعغزة عمغنتأودأنا نال عأممعمغ0 

اأنالد5أنام بعااعلانام25 35562 ©1077 6لا أقلاع) معناو 0606 
5 200 عاناه,6ل ع5 مااع : « عناوأناغ77لا35 ع2,عناو » 06 5303 
ناه ,21815 © 7505-6]311010065 65م910100 6016 50315 ,1315 عزامع 
,3060| مع8 - عتلروط أناع5 هنا أ 513015 5عه مزاع 
ب« #اطأؤأيامأا أمعممع"! » أمدنأأأكممه ععأممعل عه - مومع ررععمن"! 
ذ 765غاطم:م 06 علناألأاناه عا ,ع1لاأ53 53 )3م ع0 أموغْن أع 
-51315 5ه أأملاقه ف ,27602206 غأمه نال قم 3ا 06 ع2عغعأمه31 
66م أوه « ع تامع 16م عررعناو » وناء 0 .9”أمعلاعع 0 'الوأونا 
أ 506رمعرعة؛ ها ععنو0'6:301 370 8أ5662553 أم3اغ علادرمه 
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'03ط هللا عالط ... ,« 5ع]نالانه 5ع0 عناوه!0131 ,« 5ممناوذ ]لايق 5عل عمط » 


كلالاة 3107101 <الاعل 145 5ئناما ,« 5311005أاألاته 5ع0 عمكك » لال 
011 5لالعأاع011ع 0115م30؟ كالاة 014311 51505 امه فعجدممقمر 
5الام05 ها ع6نان 3105 ,أ مع .أمعلزعه0" أ ورزواذا'ا 
70160017 قاط ع5غ8ط8أ ذا غزوع0 أناقط 5ناام ناج 2158م1اج/ 
'م عغذناآع: ع5غط8أ - 1005و5ز|ألاه عل عرعناو 06لا 015301ل16م 
عع لاقع أأممأة موأؤألا عننا أأ0ل/ا لا أناو 530215 5)لاموءؤأل ها 
61309 عدو أأأامم ذا )هم عؤ5ال2أمعر ]نان أ5ما ,وعؤمطه وع0 
5لا50 «<لاعل 85 ,- ©1006ا36] أناط لمن 03205 106أن30061 
١3‏ 8500016 آنامم لو أأنااهم5 6506م 13 3 عأألامطة وم أمعذذ5أدة 
بلولأناام5 عناواصن؟'ا أ5ء 5 واذا'ا 06 مصرللوقغ 13 : مله بأد 
© 013165مل0اع06 5نعاقلا 065 ممضأأوءأاممد"٠‏ ععناج عاطأوومم 
6 أمعأ3]]لنامم 5]لاعاقلا 065 .6أأه31! عل أهء عمأنأجعومغل0 
لالاة 913606 06ا 36860-١5130010‏ علهملم عا 305ل ذ5ع5ألرؤمة]] 
©5نا2 18 ا أؤ5مأ3 علانامأع: 06 .أمعلزعه020| 06 15أمأء 
لاه ع)غطه ,« عمواط عصمصعصطا عل عمل أوذ]اتلاأه ممأؤوذلم » 
“يزيز عم 55*زلعا وعل هماأؤألوتممامه أوأمعلاععه0 5إنامءوال 
ب7753505أنا5نا27 5]ناع 65005031 5ع ©6اأاثه ع1 بع]أناه مع .ؤ5عانغأو5 
05 : ؤؤ5,واقلا ألعممعأنباوقط أو5ع عمأؤ5أمعع00م عالاة ا ع0 
5الامء15ل © 0305 6560165)مع 5076 5]إناع]6003 
8 1366 ع31] أأملانامم 3 ذاناء5 5ع!ا أمةاغ عمأاصرمه [3أمع0اءع00 

58« عبواحمواذا عمدتمق مه" » 


وعل )ه 5 6اع- 20215015 065 13022156 ©لالو لقع قا ١١٠1اا‏ - 
5015ل ©! 355ل 1212306645و60 ممص 5 اناعلة/ا 


متدعأمغفصة 
© 130/65 ف 5عؤانءأطغ/ا 05مؤمم 5ع غألمزةم 13 
.« 6)عناو ا » عل عغل!"! 06 انامأناة 06]نامأ ,منههء 300 5]نامء5أل 
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'03ه! ولالا لاع 2 ... ,« وععنااناه 5عل عناوه!13ل ,« 05مهلاو5أاألأه وعل عمط0 » 


8الام50 ل © ,3م 31/200665 0565مم6) ١85‏ 267 عناولاقه ورطنا 
5 5عا .560381765 ,016ه73[0 أآلاعا 0305 ,أضه5 530315 
عا ؟ناة 56116 ع0 ألمعو55ع1م7مع'5 5]لامءذ5أل عه عل 5الاعأاعممة 
عله هظ أموأة عجرم عيان1د! عاغ0ل0م عا عمؤوة ذ! عل أموناعل 
أ 5!320ا عتامع عممورةاه] أع ععمءأذ كاعم أمقاء ممعم أوؤل1 
الا0م عأهلا عاناع5 !ا معناو 1535 ١#‏ ؟]لاذ أمعأذ5أذما 15|١ا‏ .أمعلعء66© 
3 ف ,غأتمعل0مم داق موأوناعء عقع عع ذا عل أ5ع دوذاذا"! عمممغ 
.(لمقاذا'| 06 « مهأة2005 0600 » مل عانوم مه) مأأهعممةل 
ه 520016 نا 06ثررمه غأمع5غ6:م أوه « ذ5أوجم53؟ «نوؤاذانا » 
قمصع! أع أناوأناومءع8 ومأمهلا ع0 عاءتاءد'| 5وغمم3'ل0 : عرراأناة 
: أاا-ولرعمط 

« 5أ 1878 أعدلاع© » ه| عا|5ومم 8000 3 6اأ910١‏ ا (...) 

501/11 © (0أوأاع 06 ناه هاناأأنات 08 017786870985 5ه (...) 
68 008 1980 هاا1 06 دعناءةا 2778/5 ,2/1665 85م 
1اعنانا0 أ© ,11لا ©0171!7١‏ (8[ط أنا5 9| 37م أ69١‏ ©©8م5© انا ©||055م 
بقكوررم] 8 

© 77305أناذناه 125 ,6ا316' 06 5أناعأن3 <ناعل 5م1١‏ مماع5 
أناو 5أ0! 5ع! أ عناوأاطنام ععغطمة ا ,عأمععم5عة. أمعلازه0ل ممموع 
0 13161]نامم 756 أمعلأعع30-06اذ١‏ كمه لداع 5ع .ع /اأا امه 1١3‏ 
....6<6 مه عه ذمول ععروأاغممج :5 


-5!920! 0115مم3؟ قعل مهأأوأموةوغ مع 13 عل علبئة'! ,11 مع 
5أ5ناا007 كاناق ألأنا30 53025 5]ناموؤ أل عا 305ل أمعلأون0 
: 301©5/األا5ة 
5 أ0ع501 5200815 أع مأه3060 5اناموعذؤأل 5ع!ا عنان معأ 8‏ - 
0066|" ف 0301 05665مم0 عأأ0/ا ,وعأامع 6 أل 5ع5غطامم بزط"ل 
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اناما لل الع ... ,« 5علنالانه دعل عناومله1ل ,< كمو5ا مايق ذعل عمط© » 
سمل سس سر ري حي 
معنط ع0 فأأووعع6م 3 الاذك 5]8أكما ,آنا ,وأمكة عدولع 


,عبال ام ةاذ١-0طهج‏ 52000 نال 5ممناعوغ6 هعا عنلمعام مام 
-15:36|0 «دملأوقعناو ذا عل علمرفاممه ها ذمول عووااءه أمونأأة 
: ممع لط تأوعاهم 

لاط 01 5116051118 (ونأهرادلطا واطولزومم] ها (...) 
02001 أ 7//840اناط 7ع 01أ0نان 1١3‏ أتنقناع0 7806 أ6 
0005م لانا0) #أطناى عءاأكنازم | ,5ومعاصتاكواوم دعا روم 66نالم6 
85 3ا6© ألناما ,(و0ثأدوواو5-/5/88| مه دوالادوت 7‏ لاناعل 
.(...) ,8/8095 د5أواع 065 8708 د5وانام || 

08181 8 عناع/اق0 أدع ©6076[ وناو ه/هم-5:26/0 موزأوع نان 3 
١6/311075 |5/8/77-‏ 085 5ز778 ,ادمع 0-معنزوال/| بال الوجمعاناعد رمم 
761 0م8١‏ 85 أ/©870م6١‏ 596 76/35/3565 5ه5 أه ,بأمع00 06 
تكواؤرروام وا الات 

0نا 21/0006 ذال 6ا3)6 500 6)5/اة)1 ف عأمعمغ6م مارملا 
»انا3'نا0 83155١‏ ,5الاعاأءة! 585 8 لالاعاء6ة,م وغ أأعومم 
: 1605أ16]أامم 

0 "لاع 17© 065 3 لال0© ©056هم عل ١ناع77©‏ وأناه7 
تكو رازو اورم أنا/ا (01'| نان 65م 5م | /ع/اق3991 أع/اناهم أنان 

8 عنالتاممه بعاطمع دمع مهد 5مهل ,ؤ5أةج30؟ 5)لمعؤأل 16 02 
©0نا 0113/6601 أنان « عغذ5معم 0# (5))]ناعنع » 5عل ععانءأطقن 
؟36م56 58 أناعم 066 5انامء15ل © .5ع5ملكه 5عل علاتاعع زطه موأوأيا 
غغ510مم أمواغ نا أمعلنعه0'! ,عداو نامعع600 ع6يغاع03:3 مم5 ع0 
68 عل الاعأامعء8: عا .اعد5علاامنا عممع,6ة عل أملمم ها ع ممم 
أنان 121809361005 065 23/605 فق ,عه أع ,حعاط أمعد ها 5رنامءوأل 
9 عقن عاأطتأدمصممه اذأاوء جرواذا"! : عبو 5عااع) بأمعاغمة هو 
ا ععلاق 7 مأأهء50مغ06 ذا ععناق 7 6أأممع00و ذا عويلج 7 16أ6 ها 
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'03ط1 ولالا ازع ... ,« 5هع]ناءاناهء 065 عناو013!0 ,« 5005وؤ5زاألاكه 065 050 » 


!قم 30666/اق ١1066‏ مم6 ,أل19 مغ .« ذوملأدذ]األاكهك عل عمطء » 
©2215 66أ50 ا ,06531 01]3016م77أ انا عأأء5لا5 لإ ععأ/0زا0 
5 ممم لاناع1ط0مم عل 3 عغأمهم ممه 6]ألهغ: مع أمهنالامم ع5 
8 06 (0'101693]05 05ا06855م نال ©0ه ©| 5مول0 
7205 نا ناما 
8م 6مأء595؟ 5أ63000ه علاطلرع5 130815 5ا)نامءؤ5أل عا 
لات ©0610 ع,أ5)0ا! 046 013016م50أ أ055ا3 علالاع؟ 6لا : قاذ !"ا 
أعزنا5ة لا :005516 (الا /ع02053©1© 06 2001 عرطلمعءغ08 06 ؤ5أملم 
عنالاع؟ ا رعنالا عغالاعام له .7رواد!!! ؟ناى 616لا | ع]نا ١»‏ 5لا50 
عغملنؤه6 :56 نملأوامووغممع؟: عااعبأتطوط! )عولرمء عواطورعةه 
والامء5 ل نال عناوأأأت عالااعه! عمن ,5مأمصموغل! .مملأوذاعء؟ علاعه0 
5 لال وعلط 6أمم5 ,0055162 مه 5ععللق]) خخ فاناءاطغ* 
© لاه 05©6م67© 1506 ©06منا أأملاة 3 ألعنامأاممه 5غونز16م 
8 77/قادا/ : أهقهأل6'! 06 18 عا ,عناناعم 00076 .5الامن5أل 
6 ألاعم هم وفملزامق فاه هموومأنا .65 1زمولمم 8/8 
»ا عع/ا3 ]0م32 5007 0305 عبان 6066م6756:مم3 أمعممعامعع60 
غ700 ع|ظ أموامء5غ ام أع-أنااعه ,اوأمعلامع0 عممع,6]6 عل أمأامم 
© وا أوهة فا .معزو عا ,,أملاو5 3ق رعاط3اد/ أأه50 أناو عناوادنا 
نالا 35م 66©6م7'67 أنا0 6©© ,5]لامه50أل عه 06 16م3واحطهل 
عمة'م بوامء6'! ه «رواد!| بعموزعدمع : غاناأتامأ ع0مم//ا نال 6ا3116 
270/0 011196 ]6051006 أعمه عل عمعودورمص اا 
3 ع0 مأع5 لاق مهنأهروغام "ا عل مهنأوذذاهغ: و١‏ 3 عاطو5ذمعمةذ ألما 
63 عماعتاءج'! عل ,نعأنق'! ,5رعاائتج +53 .ع5(أ8؟530 50666 
9 !© ©710/6376|'| أأنال10م ألا 7760118155876 ١9‏ ]65 © » عناو 
5 ع0 6 مع وز|أع انأ عإنات||أ17 © 7لا (آنان أع) (... ) 153]107اه ه01 


خكير ون جرروزرواعهو5 5و| ورأق] 16/8 لاناءأوزاع/ 
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'03ط! هلالا ,كازع 2 ... ,« 5عاناانات 5عل عناوه!ة1ل ,« 5مه30ذ]األاته وعل عمط » 


01 ر(ر(...) 35م أدع 0 عه (...) » ,طوع 6 منلوام وماع5 5أدالا 
©/لأ3 أنا0 عاناءأوذا١‏ ©6701786ام ع| أةأناام 5ل773 ,اناعم ]191 آنا 
قر ...واوغزى بال ألاطقل داج 6أل وا وا «لاك أهطقل و١‏ 

عأغأمقم ع0 أمعلاعه0 مع 5عنو31! 5غ6اغا0ء50 وعل أبعم 
©ل5اأنام ,ععغ|اناء1 هم عمغاصهم عل معووعع ولع اع بعاهفغمغو 
بأمقلمهم06 .بعأموعااءمل ا ,وم « عنن31| كلاهم © » أوع06 
8 3/6 ومع إز :قا 5هم أمعة معئة عم طوع,6 عل عدلزاهمج"! 
امع ملاح *0 131 060أ066 لاف تاينا الاج ععطعهرمع] 
: أهأع) 0006© أناط انا 0305 ,15أل0م5ع 1685| 305ل عأطمطممصمؤقاذ أ" 
501-١5‏ 6م 760185 5ه) » : ع5مم أناا 0ه'نان لولأدع نان 15 3 ,أقطاة 
لمممغ: داوع ,« 72 ١17131006‏ نال 5أ0! 065 و5زم١877‏ | 50105 85م 
م315" ,هم 

© 5ممم26م 3 (013عل0أ000 أأملاق5 عا عناو مأل 8 عماأاوع 
ممع 5فغم:معة ا )وم ممعنباكما ألة؟ 3 ألناه! أد5ع جر3خاذ اا 
5الامء5 أل ©ا هضواع5 ,أأ13] مع 7 ووزولاعء ممع عل عنأأهو6م 
أناو غذلاعه عنو عنعاائعم أو5ةء ععموع2 لع مملأوناأأ5 15 ,5أ130©8 
١9‏ ,كاناقأمع0أ066 5لإ3م 5ع]أنا3 5ع5لناع,0005 06 02305 أنا/اغم 
©2300 قله ععم3ام ةللغللاناع0 ١3‏ أ0ومناعمه عناوأامة|اذأ ممأوذاع 
قم غناوز ]أأومم عام عا عناعاق/ا مع أعم 5]ناموؤ أل ع! ,5 ناع|ات )3م 
5ناام 66 5لام 06 5005 أنانو عم6م2ع2 06 7305,ألاذنات 5ع!1 
اناا 60 5أمقلممممأا ذمعل ناا غكأعما 3 أنو ع0 .!للانعرطممد 
6 6أؤ5أاهأءغمة5 لمقعو - لزه ععأنازا0 ,1309815 5]نامء015 00 
ملع هم : “كؤوزاوامعلأمء0 (رواوا/ 6ل ععاموم ذ - (رقاذا"ا 
أمول أمعلء000 5م3نراناذناه ١65‏ عووأ065 ١١‏ ,ممأووع/ملاع 
عااع/انامم إلاءا 6ع/اة2 66مموأذنا؟ أوع'5 عؤ5نعأوذأاعء غألتأمع لا 
مل'ل غأنانطه0,م عأناه عنم أنو عه - عأوأمعلامععءه غاتامعلا 
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'8مطا هلالا كاأع ‏ ... ,« 5ع]ناااناء 065 عناوه!013 ,« 8005 59 ]الاك 5وع0ل عمط6 » 


عقن بعاأق3]6اأدنا ممأذألا علا “عأمع65 م 06 وعلط 90303016 ع5 
#موزوذاعء علامه عل عناوأدن عووما 

,370أ5!'! 06 ع/أأهو56 1005 أأمء5غ2مع.: 3! : عممغاطمءم عأنام 
85 (ما56 .لالا 06010613 5260135 وها ,وم عقؤاناءاطة 
١3‏ 0305 ع6510: عجمغاطمعم ع! ,5أ803؟ 5الامء5أل نال 160035665 
©© ,556013016 5انامء15أل نال 5]ناع 60" 50105-١5107311‏ 
.لاقع امصمأة 3!ا أ 55و5اه6مغو وا ذخ وعوذ5كلامم 5ه ألاو 
236 يعناوأ5أ5أطمة أعزطه ١انا‏ ©00لممه أ05أ3 )331مم3 (نوقاوانا 
أ5»© 5الامه15أل عه 06 060306 ع5 أنان 1931105مء5غرمع. ا ر5ىناع|اتج 
©5 387ا5'! غناو عه ذخ عتغأمهم عل م1566 أمع7انارأوما 5أم1قم 
 201/6153158, ©‏ 0176 01576لا 0011 لا علا أأأ5طلاك 
.أمعلعع 0" عل امعصمعة 

©5أناة انا 38006 530215 5الامءؤ15ل ©ا ر5]نعلانة عوطم 
3 : أمعلعع30-0ا15 15ممم3 065 6ل0هه ها ذ5مول مممرؤاطمم 
١9 2601©‏ 5مول (نواذا"'! عل علالأهو6م ممأأهأمع5غمعم 
,2760135 5مع/األ 5ع| عقوم #مزاع, مع عذأام ,ع(3أمعلاعهه عبناععاامه 
© عت5ناهقه 3 عأأممغم علعه 5مول 30666 أمممعامه؟ أوهء 
© 6غم<؟ "| أ5 0301م7ا ذناام ع١‏ 1م06 5عنالأ5أذاط 5]ناعا126 
؟لاع1531أ0مامه ذل هااعه اع ,عاه6م6و عغاموقم عل عأواممامه 
بأل مع تعرغ انتوم عؤأمهم عل علغوام مه 5نهوم53 
م6" لان أمعأم/ا 5الامء015 لال 5الاع ماع60 5ملأواعه 
©! 0305 531566 لاناعأت أو [أمعلاءعع0 ذا صنواذا] ععتوواط 
ا ععلاق عاغالق:هم هن ألطوأة أ5ع'ناو5ه| ,5309315 676 امم 
أناعم 06 وأطوطمهمم9وا15') 58 [ممعموع 5 عمفوافق] عأصمماهطءال 
.6غ اقم ع6 عع/ا3 عأمعأانازأنا 5ناام عناو رأمعباعل 
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'03ط هلالا عكااع 2 ... ,« 5عانالاناء 5ع0 عناو01310 ,« 5م530 1لألاك 5عل عمط » 


ا ع0 5الاعأمعه6: 5عا أموأق/اممه [أألالو5أنام ,عذناع6ع0309 
.©" ف :3556م 3 أموأأءمأ 5ع١‏ ,5م0مم]م 5عل ٠7/636116‏ 

أوع'5 5ع!أعناولاناة 1050306513185 65]105نان ١185‏ أصصوط 
أممممعااءة] عنباغاعء عاذلااةم ١3‏ ,5أ3ج1530 5]نامءؤ15ل عا فووعغاما 
له ها 0305 ,أعأأة مط .أمعلاءء0 نرهاذا عأرمممةع دعل عااعه 
نال 09021606 أأضناط م585 ا 06 5مم0/م 3 عنوأمؤامم 15 ع0 
5الام0156 06 0# 5الاعأاعمة 5ع1ا ,« ذقمهأأوذ5أاثلاته 5ع0 عمطء » 
عنامع الأأممه صرئل عمموأولناع'| عل غالالوهغ ا اناد أمعوه1670م 5 
ا أ5ع 60أ5عنن | ,5ع27ع1 5عئأنج'0 ومع .كمم وذ ]ااانه 
عالاأ3ه 06 5اأ-امه5 أمعلأعع350-0ا5ا 015ممم3؟ 5عا : عأمق7اأناه 
5الامء5أل0 ©#ا ,لوأأ065ا0 86عه 3 عذؤمممغ مع 7 مااعنناء ممه 
5اعناوذع! 05ع/30:! 3 عنالا ع0 5أ0أمم 5)ع/أل غأمعء5غ6:م 5 5أ9ج125 
© 31 فق ع066مع30 عمموممم م0 ذا أعأاع مع عذام أوء 
ها مواءة بأمقأة عممؤوذ315 رمعم ها “ذصواذأ"ا عل هاعم 
000 27858ه200غ6طم ‏ نئل علمأوكره'| ‏ 3 ,5ا)ناموءؤ5ال 
15لا0 05 لال 5]أناع]1أ6506 5ع ,2030161 عأناه) 06 .عأطملاممممواذ أ" 
مونأم300'! عئأدمه 5)نعاععا 5عا 90306 5ع ألرغأاع5 130985 
؟نامم 306]م0 5ع 5]أ50 © معنن ر,ذ5علالاععزطناك 0300100065 
قمع زأزطمووصووأةأ"! )نامم ناه ,عتطمطممممع]اذ أ" 

نال 66103|356) عملا 3 06غ008)م 130315 5]لامء015 16 
١ 536‏ .توواذاأ'ا ع0 5همم60م 3 أوأمعلعع0 أأملاوهك عل غروعل0 
موأوناعء 13 06 00031553066 ع نومع عذنا معأط معأذتلاع أله عناو 
ع0 ,0565ناء3ا 06 مرلامعناوعط عبان علعقمدمع'م أ ,عباواصمواذا 
0150© 06لا 3 005 غ630 أع-لاناعه ,أمعأ5أ5طنا5 5نالمعامع 31م 
©0 3105 )ع5 6غ5مم0:م (ولأنااه5؟ 23ا .عنوأوماهمماتدمرعة] 
أناه! ,0نناذا'ا هن عاممعم عذزهوهامطتطمعة! ها أمعممعألهاء ,أمأغلع 
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'1503 ولالا لزع ... ,« وعانالاناهء 065 عناوه!|013 ,« 5مهزأدذآاثلاته 5عل 600 » 


© 06519065 50214 ععأأناء 31م 5ع 5لإهم 105 عناوذأنام 
5 .لهلظ! نال عغره0 ذا أء صوقءا"ا ,كاقء!'! : ع2 أعه أضون ]05م 
©2021 ع7معناو 9! » أ عممل أمعذأء6/م م5 المعممع "| ع0 ذأنقن] 
0عأط 5أناععزط0 065 06507778315 3 « عرزرؤأرممع] 16 مزأاممه 
© ؟نا5 515462096 130315 5الامء15ل ها ,07 .5ع<؟ أ 5ا006مه 
05 85 3 606نان 3ا أمعتمعأاعن لتنا عواء06 ط5ي8 .ا عناو زه 
أ 060165 5ع عرامع أأطواة 66 5م معذ! (الاعناة ناو 210:5 5لإاهم 
أقعرطمرعامه5 11 بال كأمعصمعمة/ثن 5ها 

معأظ8] عألمه01 ءال ا عبان ع0001غ06 :322 ا اعأموط ,أل؟ مع 
ذ ©اغ/60) ,1360006 آتأعءزطه هنا مماع5 عممماعمه؟ [1/1231 5 
: ©301/اأناة ع5لإالهم3"'| 5 )1310 

,00678 | 06 آلاعلاق1 80 ]7701/57 عد 5أولا-5أواع دوا ونام 
8 1186| 06 لا©01/8|7ج 678 +أ00 (أ8/716178 وأملاهم و١‏ كثاام 
© ,ا08 ©ا| أت معاط ع| 016ع ]0111711 ١انا‏ 8 770708 لال (اماذالا 
0/5 لا0 ,09ا5/39/71/9/ ©770175/71] | أت |هامع 020 76د ]اق ؤ١ذ|‏ 
تم وروم » أه جر ارات » 60/76 ,60018 /50/77178/86/76 

9 » 006 5366 أمعرمعأااع] أوء 46ا10 2190م 5005 0560م ع٠‏ 
5 0788715 هل أ/قم ه 770706 ها (علمع6ممق'ل 6أروام/ 
8 /0/7م أناع5 (نا'نا 31[7 5811118 6]78 ]6903/6/76 00(]1 ونانلا 369 
0 هلالا 06 0/71م ©© ]776 06ا070ءانان أعا 06م 7ه | علا/ 
5 11م | 5ثام أه0/اة آلا 0م 06006 618 [00 ,23056 
بتكير وو|ة70 وهل 6أنا 0017/70 3/ 08 لاعلا أه ,5ها5ذم ره 

2256 5]نامءؤ5أل اع ول ,3090ل عا 605-5701005 /اع6/عم ,راقنم 
« معط » بال عااعقه عنان عنااه365 أؤ55نا 016010016 عزنا آناذ 
©936 + © ,265مع! واعء] 06 ععنلم «(23 » نا 6غ5ممم 
08 003/76 0031م 005لا 1551107 6ن أرعاناوت!١‏ 
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' هط هلالا عالط ... ,« 5وععنالانه دعل عناوه !ه01 ,« كمملاوذ أي دعل عمط » 
لآذآ#آأ|أل ‏ ا سسسسللللللسس بس بح 
5 نان اع06أ05»© عل ]9ع أأدطه'5 5اثأناو أنام ]ناد أنا1 || » 


8/1 /56/1]618 6م16 أنا 6775© 065 عراممن موز8 و| أموجرهمما 
.قم رولا و| 

مم 160ل ذا عبنو فااعممق؟ بنوعانه5 عع مأذتلقمنامز ها 
5الامء5 ل عا )هم هؤذاالأنا أمعممعومدا أندأة لولأد5ع انو مع 
عا 0016© عثأناا 52 06 0306 ها 305ل مأهءرةم3 عناوأوهام1060 
5 08275 (...) » عنان أأ3؟ ها أمذاع, مع غمم || .عصرةواتم صاصم 
5 © 778/5أنا5لا77 5لاهم ,1960 6 1950 307665 
(...) 83/716181 م817© نال 65أ06 لاناق أمعزة] !أ 5عاذزجروادز 
85الامء5 أل علقم 6 | قثر ]501/16 « |77 نال ق,رأم(0ه'! » 1116م 
ععناو 3ا عل 5هها 5قاأههء 6م38 55ألغم 5ع| )هم 5رمعء: 616 أأهلاج 
.55لا" ععاممه موأذأمقطوكم مءة 

0نا 01518 [8/181 5لا معأ8] عألمماوطءأل علاعه ,5رواائج عوط 
قم أع عؤذذانأنا أ5ء مااع 'نال5أنام ,أ30لمع1م؟ناذ 1أ13؟ 3 ألا0؛ أ60عم25 
: 565أ3017/6)53 5اناعا 91م أع ,كمأهء مغ مم دعا 

07 » لال #أأآناا 9| أع « 005906 » 06نا 871نا00/اة مع 
5] ]50 © أنا0 لانا©© 5لا0] 6لا ]11 18لا355 © ,« |78 ©| 07/8 
81553114 !© ,لانا© ‏ 0118© ]5017 87768175 65 عوناج 
©نا 0105م 778/76 ه| (76أناة ©7انا 5أ773) 0مأوأاع١ ١3‏ 8 0م36 
6+ [50 أت دلا 89 601965 ,3016/53/85 وعد 
©نا0 1895215165 أ5د5ناة 6/!13(05©© 3 5لا81مم3 501 (...) 06عجر1]0 
*ر...) وأامهممة 5ررها 

ألأعم عغمه'5 ,[101 5/ا معأ8] عأممأامطء أل عمع» عل اتاروم م 
مه" أع ,مأهء غ300 5انامء015 عا 5)ع/ا23أ 3 أمعلمهو55 ذلأو نا أأأعم خ 
,« ا883 بل عكام'! » غز52170/0 3 ,150أ655ما© ع]أناة 06لا 3 3556م 
أمع5 غم م5 وعذمظك 5ع ,قا .|2,205013 التعممع ع مومه أومقغل 
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'03ط! هلالا ,الع ... ,« ك5عاناااناهت 065 عناوه!ة1ل ,« 5ممنأدؤتاألاه 5عل عمط© » 


نال ع5لااهمة'! 06 0603064 م5 وأأثرمأوطءأل عئاآناج مصلا 
عنالاع نان قوع أو5ع مالع : أدالاا/معأ8 بال عااعه ,اأوأمعلاأءع06 5نامءذ5ال 
.©8368 أع لملأد5 ]لاز ع5مممه أنو وااعه ق عاغااة وم ممه 
بعناواطظاة ,|:27201 أقآناام 600166 قن 0305 علللأأزة 58 مه ,أها 
© إلوا6 0016م أه0طء01 عرغتممع,م ١5‏ عنو 25ما لاناعأوأاع 
5 6566م 306109(5 5اناموءؤ5أل عا .اعضمه0د5زألاأه/اعنئانه 
أ© ,معأ8 بال عطقم مملنهمعهعص "ا أمهاغ عمحمهمه ذ5أامنا-5اواع 
6ل نا13 1050200 5ممأعملرم 15 عنان أمعم معناوغ 5 مااعممة 
<١. )0© 01560105 32‏ لانا57013 » أ « 5585لا[ » 5021 5ل[8م ع0 
126 08 عاطهم3؟7! أدع عنا87761// (...) » عن / 3170 ؤناودناز 
46 3 كلهم بل 766أطالام مملؤأنلا ع0 .“د (...) اوم ه/ 
أ5ع'5 025 عنان أمأمم اع ة منأهء3006 عأماعم ناج عقناواناءما 
© 06 75019 نا 3016 لاأناذ 0651100 3ا « أمع7ع531 » 56ومم 
3016ممهما| ماع .« 2 5اأدأمعأوع06 ذ5يامم أومنونهط » : عامناعم 
أ5ع علا لومم "ا عل 0عووة'! ذخ عمأهوط عثأع عأناه) علمععممرمن ع0 
ولام 66 06 عناوأاغو30 وهلأوأامع5وغمع: وا ق عؤذلا أمعمتمعل1/ة 
8 06 لموأذمعطاغ مم3 '! عناو 3105 ,« اهم عا مزأة؟ عل عأطهمهعما » 
,06 أ بعلاعام017© 5لااأم ملنامعناة6ط ,3101م هنأل ,أ5ع 16]زاه8) 
عناو لثامم 13 أمممع(لواء عزملاعع2عم عل أعمرعم مااع ,وم عئآناة'0 
ألا0 5692105 أعوم20 "ا أنا0) عع/ات ع5أه306 عغومداة 
.عانامنءغ0 

,62م 11 نال 5أمعمعم6/اغ 5عا 5غم3 5الامز 5عناواعل0ا 0 
83 3 ]01 الناعأة/ا/ع055 اهنانول8 و١‏ 0530318لطعط عبلاع وا 
.©6015 » ا 002553686 (نأعغم5 0غلمناط هنا 5إلاعامه| 
30عل ,ل(053أل6'! 5م03 : « أقألممم التعممع" إلاد عأقبوودع 
: 556عأملاة عأغأضموم عل 5مأهءلقغصمُمْ 5عا عااتعومه اعأمج2 
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'3هطا ولقا لاع ... ,« 5ععناءاناه 5عل عناوه!13ل ,« 5م5310 أاألاكه وعل عمط0 » 


08 17761765 10708/77961115 ,5ع1انا ]أنا 065 ع 650765م 065 
اكع »اك 3|/ 8011113116 8أ8 01111 لاق هه * © .116 73نا”/ 
© 010] 59 « 8ناأ3 37م » أأ0ك أع-ه|ااء» ونان ع6امهءع©3 5305 
,00115 5هم0 أع1نا أأناء أ© ©هنان 60/7011 6ا77008 | 5و0 
0 نا0177117© 0173© نال © 7ع أذزلاع'| ]3/0لاأ70ع/ا8 0ع أناما 
,(...) 6505م 3ع0 داعدعل( انا 070/15 دعل آلامم 30116 7اناط | 
0017631 66 عنان 01/6525 ٠/0١85‏ 15 776008118 58/5 
بفدلررورم 

©815] 06لا 3 أأ9؟ دمع عأألاما مموع02 عل عد5غطامملاط ماع00 
©1506 ©013عل0اع00 عانااأاناهء ا 06 006501050 لمع 
ع0 0175م 6و 13056 رع أمعلاعهء0'! إآلاذه أمعرجمع اع امعذ5وهة 
ا ق5اناعأااأة :3م أمامزعء عالاع .5عئانمُ 5ع! إنامم عمعمعةاغ 
5 2058© ا 6لا أأم/ا ,1997 مع ,أناو وأعه/ا! عدولع ل ممأكاءا/غ 
5 56ع'05 ك<لا066106013 5لإ3م 85! أمعلاناه1 56 عأااعنود! 
ملل أأو5'3 أ ,ألة؟ مع .عناو1أأامم أع عنوأصمممءة أمعجمعانعه 
5 قاع30-0 ,عمول ألعأاناوع؟ أع-مااع0 .« وقلأو5]أأألالهء عل ه5له » 
ا ع0 06مم6غ عاطوأالغلا عمن ,5عااعنأءممزدم 5ممناأناه؟ 
ككع رو نانامم ممناء3"! عل أه موومعم 

أ5ه أمعلاء06)'| ع0 عناؤوأأقه 5نام منامعناوعط (ووُأؤأنا عملا 
أأو5'3 28 أ ,أناا نامم ,عناوذأنام ,11310 0ناق8 موعل هم عغأمع65م 
© 7315 ,« مهلأ3ذ5أاألاأه ع0 م005 » عملئل أمعرمعأناع5؟ 5هم 
نالك ,« صللء6ل ‏ نل مملادذ[اتلاهت ‏ عميثل ‏ أمعمع5نريمغ" » 
عاناءك5نام6عه ذال » أع « أمعلاعة0"! عل اعأناأاناه أمعدمعذذ ]| اأعاا » 
,06 ورنعاق/ وع0 
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'3هطا ولالا ,ازع ... ,« 5عانالانات 065 عناو013!0 ,« 15311005ألانه 065 عمط0 » 


651 00501 1505ؤ5ذ5أ5 3| أ5ع الاعطضمط 06 0655م 0606 
ا أء أأوباعل م1 3 مااع 'ناو 36اء06 أععااعه : عنو ممما عغوروطء 
ذف مملأوذ5أاألانه ا أع 5غروه:م ها علمومغ عل 6ز|نط52ممموع 
هأ5أمةطوكم'! ... 91م ]0500668 3 ,بيعلتامع علممم هظ 5رعناق] 
© معناو » عطنا غأأله6: مع أو 5206,مرع] عا عتادمه عررعناو 13 
لال 8556م 00 .« 0085م 06 ع]إعناو 06لا » ,« مملأوذأائ/اك 
: « 1538005األاله 065 #ع7ععناو !ا » 3 « 5م05 24وذزاألاته وع0 عمطه » 
©0611 #أأناة 16آنا ]نا0م 166أم0 3 00 ,61لاو 086 ععأألاة )نامم 
5الاع|ة7 |١85‏ 9206م6 ع0 أناط انامم ]5هلاج أ عاطم5 ذ5نام 
.... © أ© 06008116 مل ,أععم5ه, عل ,غتمعط ذا عل 5مأاع5مع/زدنا 
: مل وذ اناه 

© 001186 (05|1101م0/م ١9‏ 0616 7نا'0 (...) 3/05 5ناول! 
© لل ذ<«ناع 1801‏ 01077207 5رع/ا ‏ وإناواعناا6 1 
65 00 واطتأا/ا ١6‏ عرأناة ١|‏ 06 أ (...) عناو 6007١‏ 
5 7زهناقو | |60 77ع|أعناأمعلاة ]8 ]آلاة  -  ©7‏ 5(رو[أو 5[ |آلازه 
110 6/7 0111 - 81301917765م لاناع 0 65 .311005 5]|ابزه 
© 0875 ناأعلاع (انا نا© 8685818 (انا ,« ©7أناق »© 7لا 7ت0/1]1 0106 
9ن ,8 اناأ أ لاه 597 |آلاله هم عاط 11713 0'| 6لا ,35© 0168/7١6١‏ 
87701 طزأعءنا0 ٠76‏ وااع9)1000 5[ [آنازه© ‏ 16نا )0171© ١‏ ع ,اناق 
,1817776 8 إعناأمناة 8الا0 أناو 85© © 7غ ألانا ع0 ع١‏ 0975 6امع 0/1786 
كير عون » نال 5رع/اه/ا لاق ,5 ©76هنا9 لا0 5إناوأنا00 58/05 700 أ© 

مع 7 5نام! )3م 502906©6م مااع -أوء 270006 نال لموأؤألا 66اء0 
656 املاط 6منا عمعمهلات غأه-6عم عاءج'| ع0 الاعأنق'! ,1أج1] 
: 71626553016 35562 

8ع .ظ 165لا »'0 35م 3 بز"( |أ'نانب 51© و85 !01 ميزط هاه ل1 
6أدعيزل وا أه 16زاهة وا رؤاترةااه'| معاد أمع 7ع |أنام 519/116 © 
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'3لط! ولانا ,الع ... ,« 5ع]ناأاناء دعل عناوه!13ل ,« 5ده531 التق 5عل عمط0 » 


)قم أع ,« 15311005األاهت 5عل عمطء » بال عدغط؛ 13 ع0 5م53 )3م 5عا 
نال كأمعصمعوغ6ن/اغ 5ع! 0305 « ع70تك » (الاعنا3 أمعأملا 0 أنان لاناعه 
ماع01 ذانا 0305 ,أ1/015 عبالأماماهما ,أؤماق ‏ ععطرمعامة5 11 
5ناملا » : غاناأناما أء ,1/396232/06 مرعزؤم ع/ عنباع: 13 3خ 3600106 
| 06 أع صهأوؤ5ناثلاله | ع0 أمعمعأامم2! 3 ذمماأذأ55ج 
16مع5غم 0016006]و0لأمتاط ع5غطأ ا عناو ع5معم ,« عأروطعوط 
6 © 702أعلا0 6 ,17737/67660086 ©83/78/(/5 08لا (...) » 
لكر هورره/ 06096 

كلامم ,6ع6أمه'0 (أ015/ا أمأمم علعءقمممع'م ومأمامه ماعه ,01 
ع هو5/أل أبنو عااع»© ,720506 نال عممرع6 7737/86 لاذلا ع]أناق 6لا 
! 535315 أه 5ؤذ أ األاته مع عل0دمممر 

؟عناأزة 06 أعممرعم 20]000(6مم3 ذناام موالاع!؟6 عمنا ,ألة؟ مع 
: 30601031 ع اعاممن عنعا 5مول كأمعمعوغ/غ وعا 

أع1ع مع أدعء'م « 54لا دع| أ© 093109 اث )ع 90676 » 13 » 
ها أع « موذأ53]|ا/ازه وا » قانع عأأن| ©ن'ل ماد 773011 ١9‏ 85م 
أ (نا' 0‏ 06705]731107 9 7915 ,« آناعأ|6الاع 5808/86 » 
أثر هوزاوطمان هلمه7,7 نال وترهعاما 

5 78 أن 0*7 انا0زنا0'8 063/56او 770708 18 » ,351لمعمع0 
|[ 73انا0م © انا 53110 [الال ©7نا6ناقة ,56/15 لاج 180066 
5 ألروأق]0'6 دعأناة 085 أ© 05لا 085 5اأزأ6مم3 ذ5ه! أدى ,وأواا6 
بو|اعنااءق عأم و0٠00‏ 6/ه6ماو 100)ه5]|ا/ازه و| عنا80 .18056617065 
وإعلاقم) ف ,اه[6أ 7 ؟نا !0 نال 06]8ا 9| 08 ألاأ©© ]65 5675 66 
فنالكناز ,©6556 19 08 7١0061976‏ 101776 ,6050177131011 3/ 
8 » ,50 معاط 187776 ١009‏ 865!ا 8 ,1017156م ‏ 88008768 


42 بر وناه] 
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103 هلالا عكلاع 2 ... ,« 5ع]نا آنا 5ع0 6ناو01310 ,« 8005 وؤزاالااه دعل عمط » 


50214 ,6 أألهأمعصد | 00305 5مقممق وصعأط أع عا2أمعلاءعه 
.05001015 م1 5اع/ا3:] ق دعغاناء اطغ 

أنانو أمعمعمؤنلغ'! أمدلاأنا5ة 5أمع5200 و5يعأرمع:م 5ع١|‏ وغنا 
اونا8 .لأا 60:96 (الوء 61 مم3 أمعل(أؤ5غ6 :م »ها ,عمعوو5ع16مأ 5لامم 
انا 35م 5855 06 04 031706 ودذذ5ع(مرعه 
5عا .« مصهلأدذ !ألا ها » 2315 ,3030066 أ5ه أنان عناولمغ متا 
5 ألأوآلاقع؟ 58أ19 عل الع انعم 5أماطامه 5أوأمع2 و5عاطلمع] 
5 5ع ,6 83631:1/مه15311اأ/اأت عأممامطءأل وا 5نامءؤ أل ها 
ا 06 عاطحممه ع1 أمهنا ]05م 0006© 5غأمهء5غ م 66 أمولاج 
©771/م [...) » لاق أ2ع775ع10]21 أمع5ممم5'5 5|| .06وط3ط 
أ وثأ/ا 9|! أ5© (اناو) 101777765 065 53/107زاالات | 06 /8 966 
© 2011 3ا غذلاهه 001 115 نان50أنام قير وزيا و| هل «رمنأوره/6 م8 
.355 ططناط 5عغ'ل 5معلاالدط 

9 06 960686 (5مأمعع36 عمملعه 3 أمعمموعاؤ اوم 
60 5آلامءؤ5أ0 ١#‏ 5مول ألأعم 3 أالأعم ]3237مم3 ,مملأو15|أناته 
ها أماأعرأوع: مااعنان30! ,عاو7اءغم5 5ناام «منأمع360 ع]أأناج عونا 
عاناعل 85| ,9[1؟ مع أمعلاعهء0"| عل هعالاعه 3 مصملنود الاق 
© 5)ع/ا3ما ق عأناق'! خة عمبئا 5عةذ! أمعدمع6]01 أمه5 5مهنأمعم30 
16 لال 5605 2عألمعرم عا 3105 علالامرأع م0 .5إنامو5 أل 
ناعأ|أاه ناه 3111100مم3 9ر50 ]1 علمع) عه عنالن5هه! ,« مملأوذ لاله » 
: أكمأة 156أدمقطءة عرأة أتوعنامم ذمعد عه : واعؤزة 255 إ/الا نال 

15871010 اا/اا © ذا ع 5غه06ه5 عا - 5671011 ااالاات ها 
601 ,|013ع0اع06 35م أ5ع'0 أنانو ع6 أناه1 ,اما للكاطمان 00 
.« ععوطروط » 

عأو701 ممع 6أأعه 6نان 513162ممه عل أمود5دعرغاما أوع || 
]3م أع ,عغلاهامممع أوع [53:630 5 م15 أو5أاألااه] عنوأممامطء 01 
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'03ط وثالا كال . ,« 5ععنللانه 5عل عنوه!18ل ,« ك5مهئا53 لايق 5عل عمط6 » 


5 اعل0ناقء8 لمومععع 5أهجو3؟ معلمأواط لمقعو عا مأمع5غ م 
5311015اآللء عوع0 6787077816 عغؤاناأناما عالاناعه ]مم لطأ 500 

,1531101 |ألاأء ١9‏ أل061 0# (...) 06730086 005 ١00‏ أ5 
لال أوام677 | ,13/1 رمعا .76513115 5ناأام 16776/1نا355 56075 5لا001 
8 ,أمء0© «لهوأاع0 (نا'ل 317]100م015 ١9‏ 8 000م5ع 007 أواناام 
بواءؤزه “اللا ناق عرمم/م ,0866| هل اأدووعرومام ]ه6677 جاع 
أنا أ 50١‏ © 0965م عا ععلاق 0106© 7م أو د]اآبااه 00 
قلام6»٠‏ ,69165//(/م 5عأمناعم دعناواعنان 3 66لرع65 أأهزعد5 
أوه'ى واءؤزى “0)87( ه| ٠١6/88.‏ ه ,05أ7ناط 65مناه9 5م1أ18/ع0 
06 0701766 7أوأزع© ‏ (نا' 0‏ 0668125566 77©/1عدلاع]نا © 
01 نان - ,رأواةل 6ارؤلا 0ع ]أقاناق5 06 أن ؟ناع|هلا ©0 1776715 96نا 
.5 ]لاه دعل عاناع|ازع 7 ١9‏ - 2 دوعرؤاأأ0 5اعلو 06 

لا6!0م 8 2ع [أناو 517 نا 3110 5]|الااء ١9‏ ,070111005© 65© 0805 
اناعاة/ا عأناة0 5غ | ,عأنا و١‏ ذ5لاام أده ', هااا .ع,أدنا!ا 507 06 
روم بواءؤزى 278/|إلالا ها أأولاعععهمه'نان وإاعناءه|اعامأ أ عا7708 
5 ©ه١/‏ 0305 ,أناط'لانا0زناق 0/071185/١ا‏ 5لاام 0178 0 ,عام 7ع)© 
08 ©0177 (انا أد5ع 8601717316 م301 اع 8ن ١9 ١30906,‏ ©0 
©| هنا «عاط ,«ن 5911| !اباك | 8 ]07ج علانو أةأناام ,7017737116 '/ 
رن علانا !م6 77006176 3908| 9| 1/35 .776776 | ](50 5مع5 
83 005 (وزأوذ]ااياله أ70 ع| ععنرهام77© 8 ©© ع6 66/19/6 
آتهوزو ونج 6أزروز6مناد هل ,ععممزاععلاع'ل ممزامععع3 عالزوز»ا 

ماق معاط عطقم أه) 2001 عبطررعامعء5 11 عا ععلاق ,01 
ممع ذل ممزامع300 وأزوزنا مامه ,#رامعمعمغرغ026/6 ملاع 
15لا01500 ع1 0305 مم6 « مملأوذأ|ألالك » 
لال 5مهو31أومممه 5عا| 5عألاه؟ م3066 ,أوأمعلأعع0/مأهع مق 
عباأاععاام عأمصغمه 13 ذ5مهل ذ5عألمأمع ل-و5عااعه : عررع] 
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'03ط! هلالا كلاع ‏ ... ,« 5ع]نا اناه 065 علناوه!013 ,« كمملادذأاألته 5وع0 عمط6 » 


#أواءعقل أأعد (...) » ها أوة'0 ثم مزوع ةجر وجووزاورهم 0177 
,)705 ,6/ض(55 39076 0771© عناو[ 4776| ع0 (مزأمع0:هم | 0815 
كير وورهرو و08 

ذاعانا أأناء ,10065 لهم فأصعمغاغ 5غال6 تمع رامع أدرمة5 ع5 ,أؤمام 
نال) 5186165 <اناع0 065 131765 3 10120306 ,5علان51أ5اط أع 
مغ ممووؤهم عه (واءؤزة 01*59 بال أناطغل باج واعؤزه ©459|إ/الا 
9895 5ه عالاأناة ثم .« 3156©م3؟ 13| 3 ع (رذاموء ل( غصموأامة» :0 
0 ,130215 5]لامء015 عا 3/6/5 3 عأاععباأانه 8 [الأوهط'ل 5أأممع 
0 » 0# 506 نا 8 3551516 مه '| أ5 /ع0360ع0 ع5 ألق]نامم 
60ة5]األاله ع#مقص 9| عل عنعلءغام"ا 3 « و5عباأانه ع0 
6 ع]ناأاناء أ 15322156 عأننأاناء ماوع ,علق أمعلاععه 
51 215578ه61 ممق تأمة'!| بكأعومألئا اعطوللا مماعة ,ؤ5أم)عانه1 
#امناعم نال ألااعه ممم أع ,عذ5أوجمقع؟ عاأزاغ'! عل إأ3؟ 1 أناماناة 
.12215 

© 17065 5ه| عع6مم هلامع 06# 5مممعنا دذ5نهلذز 
6 560167غ2م عل أع ,« ع]إنالآاناه » 06 © « مم )وذ ]ألائكه » 
5 عممطه » مزأووع:مل<اهة'| عل علغ)زاباء32م ‏ ممأهء 1 أروأ5ة 
ألموه'! 03805 عغانءاطغ/ا ممتأمععه 3" 06 مأمع0178 « 5عاناأأناه 
أما أهووعع6م أو5ع || .131معل0أع00 5]نامء015 نال 5الاعامع66 وع0 
ف ,وعممع! 5عل (صبا! فق علانأواع 60513130100© معنا ,تعأمعؤوغ2م ع0 
8الامه015 لال عأذلإا|3م3' | .« م46كوؤزتاتلائء » عل أناعه ,ثأم/اة5 
6 11 لال 5لأقصمعلمع! اناق أأملا أله أمعل0أعع0/دأهع 306 
أألإ10© ق5'نان 7010016أطمع1 6انا 15]نام0156 عه 0305 أأو]ناقع] 
3 أمومععمم عااعه : واعؤزة 5"9*اا بال 6طناق"'! 8 25566م06 
5ناام أع ,3,8,6 مع ناعم (لا 005معناع .موأ أوذ5أاألاك ع0 وولامم 
©نان موأنم فل ا ؤ5دضوؤذا أه© ,1963 عغمممد"| 3 أمعمؤدألغم 
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'03طا هلالا عكازع ‏ ... ,« 5ع[ ناآآناه 5ع0 عناو012!0 ,« 5مم أ و5 ااي وعل عمطت » 


أضع1150أمع5 عه 5[ماعع3 عنلولممةوتط صمؤلح هملا 
اعطعللا ع أممصمقل ع١‏ كلامم عصصمه ,عممرذأمهعء مقعم قتنامة'0 
ف 0731056م77ع6»0071 عزأمأولط'0 اناعو5ع1م/م أع معاءمأواط ,كاعو للا 
: 5و2 هل (معا) وعدن أنامم مولرئغٌ 'ل الاألأوما"! 

©ام9/7 ©7(غالاناع0 | لا 0/1 أناو ,5أهج 82780 5ه/ (...) 
5إناء| ١8م‏ عمماناع | الاى ١3[/07/76‏ 0/71 ,170706 لال /60/0719 
665 66 071 أ ,دع/ناناع0 د5إلاع| ١0665,‏ 5إلاع| ,777765 
اها 08 واإوؤزى ‏ “)00 بال و1009 باق أتء7علازودعروهرم 
عنان ١510/1‏ أأم06 «نا عأنا00 5905 أرعاغ عع5 ,ع/0706/3م18م 
أدع 5 ١6  [/0/1/16/776/1‏ 00/71 ©9/70د5ؤالام/عملاك 1١9‏ 5,علامع 
بتقرريو| ريج 6ن ازاوطنات 

05 9119/167128/7151778'| 6لا 08-]851 لا » 65]1097نا0 13 8م 
: ©301لاأناة ©25ممغ 13 ع0ممم3 >اعممالا/! ,« 72 عمعموعع وا 06 01 

01 ,آلا 918/70 70118 06 75أأ م01 5671075 5نا70 ذ5ناهل 
.عأعناأء8|/ ٠1‏ ,عنان زأدأ)/3 /|!]68(١©,‏ 779/5 ,6لا0/!]19م ]© 7( عإناع5 
١١00/65 06 | 512/916‏ 065 76لا أ5 ع ©1-831183116/718//5/776 
بكتوزورروناوم 

ها ف » فغالاناومط عاعه 0131|16) 53 0305 ؟أؤ5لة5 06 ولثم 
©نان| ]071 عنالاع: ا عل الاعاعمأل ,ععوهظ عممأاتطط ,« 136356 
: « 1308/15 06ر5 أطقء 1306م 3'! عل عنوه10ه06غ9 » عزنا عووع01 
211 0ه [أأناوذدأنام ,5عائغاأة لاناعل 3 عأمروترع: أمعلمنتامعءة عه 
نال 5]نامك ناث .65]غأمانانا 085 غماء6ا5 باق أمع855: 616 خخ ؤ3ز06 
حلفت تالت 21 انان ع أنأعم ف الأعم عناألأوممه هد بعاعؤزو 656 اير 
فأوع 2 1/315 .عناونمغصةم' ع0 5أ2ج20]؟ اعنااعع|اعاما أممممعروامغ0 
© مداه 0-36مقومذاط عيعناو ا 06 0218 ,1898 عل الأرهم 
0110 | عد 0715© ع5 (...) » 006 ,ؤعماممااتطص و06 أع وطنات 
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'8لطا ولثلا اع ... ,« 5ععنانانت 5عل عنوم!3ال ,« 5ممنادكتاأيق وعل عمط2 » 


عادلا-هاواغ 5 هم 05606 أدعء'7 /ع6م0الاء 5/إاةم 07ا6نام 
لوه © (...) 1985679016 أووت ‏ ,2878 0/١9‏ 776رم 
أدع © ,5انا8|||8'نا0 | ٠131017‏ كناام ]65 لز ©87119/776719/0/517*/ 
,878/5 | 25 | !لا00 ,ناعم (انا 656/116م ١6‏ 6لا877610! 100 ناه "لا 
08118/١1 ©‏ 8[/5م لاناع0 5ع : 01716ا0! /1773 3 ألا ذا ©7انال 178/8 ع|/ 
اانا 0 1005 ,أعدرع/صن'| هل أناأاعه ع8-0-أدع'© ,3799| 77676 
5 017719 71012/58971865 088517311015 70177 لاق 39/556/11 
9 ]017 ألا ]اناي لانا 0 05ا0] ,18] 0617013 ١9‏ نا© 7016| 06 010/15 
.أ©1/65انا أ[10م ١الا‏ 60177179 770708 | 067176 06 7مزامع ]8م 
0أ8عاطنام6ة 7008/6 ناهج 005 ١6‏ 76]ناه] 23 هنان 776 ث١‏ 5أوالاا 
9 ثاه ”0 .5أرطنا'| 0805 قرط 507 3 |8673| ©/77008/ 507 أ© 1832/5 
...هبرو / 06 78/9 عن أملام «أه/ا 0 (0ملأء 561519 

© 11 لال 2062135 انا 13092156 لونأء63) 66ا0 
96 3 )عاعمم3 فذق مأووق؟ علمع 5أ3ج20؟1 6أ5أم3ه616مم 3 "| ع55نامم 
: ألاع517ع150ل عل 5نام عل عناناعم 

89 8311]177011019/1581/017 6لا826]01[19 9|/ 8لا وإط 587 779 || 
5 (6دلا!01© و١‏ 8 3161107 ذلاام 18/8 8 377666 ع ]6 
8 6ا0ط(/لز5ى 6| ورامهة وى مع0176 3| 7781906 60أط 3 أع ,96/165 
0 ©لنان1]1© 9|/ 7168© ,ع أأناء|]/8م 5لزهم (انا أ 9/08/5310 / 
ألولوممزاوم وريااأنه ومنل أن أوموناو معام و رفأدرع 

© 0786© ,25006 أمع7ع7عو5أل نا اعمم3 أاعه زولا 
؟©]65) 06 ,7الاقطوعز8 ووعل ألمع07معذناعوألناز 35562 عووناناه5 
89 [...) » ©756عمماا 06 ع5كلاهه 3 ,بعلم عمناعا 
116/1 5ع 89/771686 ١86186878‏ | 001 6نا720/19لز5 
مر ومموهيرهل | 0805 وأأوعلاما 
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' 602 هللا مازع ... ,« 5ععناءانه 5عل عناوه!012 ,« كمه وذ ايك ذدعل عمط© » 


©5 56 5809815 5]نامء5أل ها 5اع/ا8] 3 306855665 5عناولاله 
5 : 0706ع6م0)ناع 50أأوهم 3ا ف أممممعاناع5ه 5هم أمعألماا 
علا أأاهم ا 8 أمعصمععم مع !5 أع م5أأأ5ومم ع0عك عأأناه أرع355م 
عأدالاع' 7 عممانلاع'! » عنا0 5106306ممه دع أأو3 أناو عمأهء(غ مج 


دووم 


اأعنلءاناء عتلمه'ل 006511005 5عا ١٠١‏ 


5 امة اع عاطمعامع5 11 نل ععأاناء 3م 6ا16مم0 ها 0805 
#امناعم لل 5الا-ق-5ألا 355150م56مه ع0 وَل ععأمعم دنا 
أاع ع5 آألا صلا ,1396016 مااع عثنا لاع6/ا 3 أناو ملنهولءغ مج 
ا © - لرع]مع] أقةأناام باه - لمعم 06ركأققه مغ اصةأكمة "20 
ناعم (انا علاناماع؟ 5# أمعلطلامع5 ع0 .120215 5ألامء5 أل ١#‏ 0305 
6 ولاعام077© (انا »'0 عآآناه5 عأاأعناو3| ,عمم6نع مع ألموم 
6أأومصامة"! أمونااج علاعاممم هع ,ثم و[إعرسلانه 6اأممر6مناك 
6م25 نا أشلاع] أممممتامعة عه 113(5 .5أملا-5أ2]ع وعل و5أبا-ة-وا 
أعناوأاملاع أممماتلزه0) .1329315 عالاعاممه عا 5مول عع اناه ,هم 
عاطلمعن/ا0م 26 اع 25 065 ع070// © ١‏ 7 15803156 311006 غ6ااع0 
: « 1808/5 (0618513]107 1لا الاق 6]16نا6070 » انا ©0806 2001 

دناام عا ]6أد5ع173711 أنان 78315 ]آ 5ع| 501 6© ,هومماناط رمعا 
85106١‏ ]أ18انا0م ١8150‏ ها .487767123105 دو| 5رعلامع 05/6 "0 
29/وورعيزمن عام ونا هنامز ©0 دلزهم لاناعل 065 010016/ 9| 0805 

ع0 5ممم)م 5ه أعزناة عه 3 عأه عاعمق'| 06 إلاعأانة' ا 
06ل م56اهأوغم5 ,ألنال ‏ لامه1 ,عنالوأصمقالقط معلماساطا 
عبالا عل أمزمم عا عمعلممه اعنوعا ,ع5أةجم8؟ د5أ5أمعوألاعام"ا 
: فأمع5غ م 
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'03ط! هلالا ملاع ... ,« 5دععنالانه 5عل عنو01310 ,« 5م60 وذ أاألاه 5وعل عم5© » 


5الام50 أل ع! )هم 360066 (لملأ5ع نان 56لغ وام 3| أو5ع© ,أأ1 مع 
539 5ه 085 ,6غو5و5ع ممه 56191 عمم0داغ'١ا‏ .5أ520©29 
©86» 53 أصمممعأالاعء 5‏ ممم ععمرلممناع'ل ‏ ,5كأمعصمم 
ملا .50103016 عبغنتامء ممه أمعجرعلةو6 5أوله ,ممأذكوممرم 
وؤوعل ,81572 !ا هل العامة أل ,عمو ئأمه8 أهعوج2 ,865 1م32 ذ5أممما 
: ©ممعغم0'ناء مهأ أأومم ا عل ووائط ونا 

,1716/71 /19©0 06 501108/8 ]603/8776 7707168 أ5ع'5 وااعا 
.5 613/1 1595م 11075أ05م ده|/ أع 5ت13(1 دع دبرا ه30 5ه/ 
06 8/71/ا3 ,انا /887!056011 08 ع|/ق]|!' ا .9اع© 8 5وزام9علاع اناع 0 
١9‏ 098 67016ملا5 | 06 86م 8 ,أ©77عوناعأام رعأع3 617 56 
,أ6/776/1أذئناز ,8لا ©© ,85]أناقة 5ع! الاى ع/هأمعل0اع06 «لزأاود]االزه 
© !51806 85م ١١6‏ 09 3117 0703177179/11© لاناق !0606/1 5ن| 5لا0] 
9 أعا .558/9ع766 أدوع 678100م00» 9 00771 0/777877ا5ل 7١‏ 17701706 
0 85]ألاق 85| هناو (أ0! 5ناام 616 3 أناو ©0/78006-8618906 
65 لاناق 177/18/85 06618]105 لاناق 776/74/ 01816 94 ماء|8/1م 
بتوررزهوزر ةج م وول 

وتمقم » ها 5مول أمود ؤأصلاءةأواع وعم أه عممريع'! رألة؟ مع 
رهعناعاان عه6م ,24ج (رع)م077ث نزى » 5هم أناو؟ عم [١‏ : « نوعاوهط 
(...) » أأهل عالاع'نو عممءنع'! ذ عأأعمم3) ألاومة 1 -مع5له00 أمع)ناة ا 
5 6903/0 | 8 هلاوارهادواط 46اع0 55 08 مهم ©7نا'0 167نا9 530 
500 نامم معممعفممرنع وولمنا'! عنوتاىن أء ,« وامنا-واواع 
و5 عنمم ,25وعفممج وعرؤزمرعل أل وها أموءنال « و«روز/زط 10 » 
60نانأ5ة | 0305 ,عممنيع "| عبان عتملتاودع عمد 5أمه8 أهه5ج2 ,وهم 
أأناكانامم وااعا .6031م |7 ,9897316 0 (...) » أ5ع'5 ,عاأعنااء2 
هنو 56/7619 179 هأعناو 18607 16/6 ©0076 101016 58 
وها بأنة؟ مع ,قم عاموممرومفية وق روم وقاء316 أمومر6ة 77006 
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'3هط هلالا بلاط ... ,« 5عانالآناء 5ع عناوه0131 ,< كمه ا أهكظاافت 5ع0 0506 » 


© عوناز 77305أنا5دنا 1 065 6أزرمزوم عدمعصوتط! » ؤاناأتأما 
بأم ورهر00 نال دعأمعءغ]م “انق عرزه 0ه ©7«(كرومع] 

ا 3 اعمم3 أعه عل 5375 أمدمممما عمؤغاطمعم عابج ملا 
: عارعناو 

06[8 7906708© 37191118 056 7عنزكم ١9‏ ,مع الامو ناث » 
5م 5ه !| ١لا0م 01571711021101١‏ ع0 501017705 1017776 ©6(الا 
15 185 » :عم معنالوغة5م 00‏ ."اسامولزعع0 مه أمويذنا 
5 (0076) +5011 15/371906 ©8/157 10708176171 لال 7765أأعالا 
ها معمممغل نووانامه ملع ,20ج ووجورةم-لاييع 5مق 7 اناذنام 
ذنلام مع ذنام عل فالقأوما"ة أنن أثج موجمانكن-تامج ع موزعم » 
5 همأأوعء م زذا6)36 (5أؤ5نلاممه ذا 06 عذلاهه 3 ألمعلاعه00 مع 
,713/1517/ 0 ,1677071517 علا0 0/65أل أؤ5لاة 065ع1] 
,آنه مؤأط أع 1901/5776 ,©51977/5177آ ,© 10169115177 

5 5الامو5أل عا عناو 3105 ,لالا 131/055 50105 0010156 
5 مغل - 1م06 عل أمامم ع! لاد 0'36600 1201 3 أنامأ أو 
© 016م7همه |[ز - 1680005585 ع0 17165ا2نو عطممعأامء5 11 نل 
5لا0560 3 )]0صم3؟! 3م 5ع00ع06)علاأل 5عذلناع]ط ممم 
الامأناة ع6غمعم ووللاعالم ١2‏ 5ع/اهعا 3 أمع 20130005 ,لأقعارغمق 
.6510 نان 3ا 06 


5©» ف أو63: 3 1530315 5أنامه5أل ها أمعصودرهمه عوهك ؤاأأه/ا 

ا : )أملاو5 3 ,عنانوأأأامم 005:06 0065110055 030165 مم7 كاناع0 
ها عثأاممه عمعناو 3ا أ ,ؤأملا-كأواغ قعل عرغومقئاأة عناوأأنامم 
]نام 5اناموؤ5أل عه عل الاعامعوم ها ,ونع اائج عوظ .عمرذأرهة] 
عع ألقطعله 0065150 20152 06ن'ل 5ممم:م فق 'عوممرع اماه 
: عطمعأامة5 11 نل عأأناة 13 3 عممعؤممعيعء عدو 1أامم ها 5أ10 
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قلطا هلالا كلأع ‏ ... ,« وعءنلانه قعل عناوم1ه1ل ,« كمملأوؤذاأيك وعل عمك » 


5 ,61815 67 1/6/1871 ألا 1963085 ١65‏ ,5/075م)/ملا6 
5 8/115 /ألاالات 5ه| 08016 6/3 نا 08/15 658070677715 
8 0/7056/7 أناو 760195 د5ه| أ .و(اطاة0 08 ذ5أرعنانام |0 ولإنا 
...أع ع0 هع 1296016 

8 7 ,0111 لال 537711890 ,ول 72 2001 بارلا بلاعلم 
لال أهانا:0 مناهه ,ؤأولا-داهاعغ 5ع0 6انءزام077© و١‏ مهلام .1973 
أ ,06رع|الم 5/3001 واذزاواء50 | عراممه أو اعمط /ه6 96 
.5 100258 ده | هم اع6506011 م 5أ9/هم نال 0739©6/أم 
انا 16/178 06 ©60|77 نا ' أنانا 06 | أ© 705 06 01281765 065 
. 5...ومق ©72أناج 08 ومم|/ 

3 0305 (أو! 5ناام مبامعناوعط ٠/3‏ [أ ,علامل منوام 8 أمو 0 
,1801151 عا عنأمم» عإرعناو 06 عملا عه 06 05مم)/م 3 ومماناع!)6 
: /أ591/0 3 ,[019 650356 ألرأمم ذانا ؟آناد تامع 3 '| 36 أأ'ناو5أنام 

5 8-018-أ5 »© ,11 581/15 678لا ©ل'0 هللأ 6م0615 ها 
,8 585 8-016-اوع "© هنان امم أناط 5905 أع 77/316 إزأععزطه 
01 ©0989 1776778 5996ل | 81م 16/عنانا© 06507185 أ65 
موأووعممرع كار 56 + © 6خ »011  7707019/6‏ 678لا9 » 
عناوتانامم | 3 عنوأو5]236 الأناه م6مززرمرمه عمومل أمولرعه 
عطعمقا8 ممؤذلول1ا ذا ,هم عممع7م عنوأأنامم معمع0 .عممأهء ممه 
© 56نا ,ععطممعامةء5 11 لال مأومعلمعا ها وغل ,قزغل أنهولاج 
لا /712056! لا0م (...) » 00556 مع]نام3 أقطترم بال أمع دريو 3" 
كأصر هلاوتاماأم 056/505© » ]6580م نا 5لرهم 

5 !3م 50105876 أ5 152706م20مع] عا ©0001 ع]رعلناو ©0606 
5الاةأ5ناام 3 همااعمم3 !١©‏ 00005 ,06065 -لاناع 355لأأناكناما 
6 لل عأء ا 3'! : عامممعناع .21209215 5اناموؤ5أل ١6‏ 5عؤ5أرمع 
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'603! ولا كازع 2 ... ,« 5عانالأانه 5عل عناوه0131 ,« 5م10 هذ ]األاته 065ل عمط© » 


عمن عتاطقاغ عممل أنيد؟ ١‏ .أأر رو مرزرملاة'5 عناوم 5ودوزاق0670 
5 أع ©206ذ ممع عنأامع عرنتوات معلط مملاعملاوا0 
عا « ععذا » عل أنوة'5 أ ,ؤمصع؛ لرمعهة5 ون 5مهم .816مه1 531 
؟علمعطغنممة'| 06 صقت عالاعاممه مم5 ذمول عملمرؤذاممع] 
65لا ع/ا3 7000131531105 عل علاعاممه طلا : أمعممعاععمه 
614 3060155 | أحمل ,أع-عااعه عل 56125165 5ع060عنا560مه دعا 
0 3( » ر5الاع|اأهة 53 .5ع/أناج عرامع ,65 ]الهو6مأ وع0 
]18170115 107 7707019/1591 ©7انا 6/171[5م 3 6لان0-660170171 ع1 
© 7( 7707019/531/1017/ ع أأع© هم أع 09/5 ]1787510177780 56 
لال 00أ2700018/59 19» ,لترولا وماع5 ٠.‏ 2أم وإؤزلبرمرم 
١9 50©1616-‏ 06 6/5307 06 51806 انا علا أثا5 0 16701151776 
عل 5015 ذال عنال778)1و0ام(0 و70رول/8م وا ؤمق6 .3آد (...) ,علممجم 
أ 7315164 ]نامز عاطؤغاغه ,لنوعانا80 ملع ,2001 عربطجمعلامم 
أ5© 180506 عا 6نان ©3110 ,ع336 علممم نال 566|ةأ66م5 
: 7000131 نلقة1؟ دنا 

,)|6 مع 7 «1ق|اد!١!|‏ 0 ١0155019806‏ نا 116 ,1677071576 © | 
6أد 31 أدذع 5 ألا ,أ700189 6018م (انا أ5© لا168 69 
355١ 556735‏ 5لإ8م 085 0375 ,لالاأ© 85| 5لا0] 50105 
“أموفمرق وا بع«زامعورق ]| ,وذ/ق١!|‏ ,مممول وا بع0و7789ع1ام! هنا 

أعناوه! ,أعممم3ظ موأعهمو! )هم 9303966م أ5ء ممأمأمه غعأماع0 
6و6 نل 5ممم)م 3 1500020601316 (5ضأأ5عنان عزنا علاغانامع 
:5أمنا-5أواغ وعل عمعمععممم ل 

موزووام ملعا 06 765/]لا06!0 .ع/ط167م56 11 ها أزهاة 0 
1070 وصمإناق 5ه ,أناها 8 061065 دعأ0)|ام 5ع0 هم 0010/6 
وع| 3018 8 دناددوة: ,عااالا 9018006 ١3‏ ع0 لاع | ورهلا 
وه| : عأ و78 .هأدع]061 عناو! ]|| 0م ©5167لز5د «انا'ل وع/0ط7رلزع 
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"لطا هلالا ,لاع ... ,« وعانائانت وعل عناوه!13ل ,« 5مه86دذ لايق د5عل عمطت » 


0110م 3023/0954 5006 أ05ا2 ملاغطعج عبعتاعمة ٠‏ 
© 066!! أعذاع؟ مع ]270930 ,0010146؟أ ]20 6انا آناة 06أه ه3061 
.نه 306 6 للد أصعم 3! كمول « عرُأوديع 301" » 

©6الاناع0 3! 8 ©5080 00105 « 301/6:53(8 "| » 06 ٠066‏ 0606 
3 : 'أملاة5 3 ,5أ153092 5الاموءذأل ١6‏ هم 066206 موزأوع نان 
ألمع 063 046 ع7عناو 06 .ولروأمممع] 16 6يأومك مو معناو 
,(عناوأهقاذاأ نه) عأوتصةاذا علموارممع؛ ها عثممه 5أملا-كاهاع وها 
© ووه ,ع160066م52 11 نال 3030065 لاناة ممنأع63 مه 
7أه30060 5الامعؤ5أل ها .56م6غ6ل عورتأزوغا ع0 عأ30 انا امه 
5 وه ااع/انا20 عل أأمعل/اغام آنامم بعنبان أله؟ عا الاذة 5]6أ5مأ 
© ©| 6301006 أضعتمعاناع5 ممم أناق؟ ١‏ ,5عاطأ55م0م 
١9‏ 08015 78796/161115© 0670177165 (68م0 (...) » أ55لا3 15أ08 
لأمر وراو زج وا|ذز أو هوهق 770709 نال هنانوئ اوم علا انا 


3 6نا0 لورلا أ5ع ('5 7 73035 5انامء15ل نال اأدأوع مع'ا0 

©ا عنأدمه عأنا عل أأععزطه"! 8 أممممعرغلامع عغط0ة ععموط 
5 (مأؤألا 6)م0)م 5 3 عااع'يو عطاعقممع م أز ,عممدولممع) 
5»امقاناص 06 أعزطه'! ]ن9؟ ألأععزطه أعه اماع مع .و5عومطه 
أ الاعومعم عرطغاقن بال عااعه أءز وممءلمع اع 5نهلا .كمهلاعا/مغ 
©3111 500 5ه/لق] 8 .مهلا )32ول5 73035 عنوه!اه50©16 
5516 أز ,« ع لم0 ناعمة؟ عأمم علممم-هاغاه50 » غالأتاما 
© /عمأ155أ0ل 5م1627 7016م (انا 0305 130015 أأنا0 13(1 16 ؟لا5 
165 15 306لمععهممه عنا 5 أناومذا لالصعأامع 3م 
© 06# (ولامم 3ا ,أوملق .« 6أؤ5أصمواذا » أ « عرذأ رمرع] » 
35 ذلا ©8لا0أمم5'3 هاا 0300 ©ع1اعنا80 1011 أ5© (...) » 
1705 098 7/665/م 3003/65 5هعء6515]19/7 06 دع أررعامالا 
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'3لط! هلالا كاز ... ,« 5عانلاناه دعل عناوه|013 ,« 8005 و5 ]األاذه 5ع عمطت » 


لال - 61116م105م أع و5د»ة7ء | ,ناعا 06 (هنأوام77ع001» 3 (...) 
0+ 06 085 0608/78/1 لال أ© 17317086 لا 56/77 
اناا .!/5]:3]0لارآ ‏ 1701716756 ©7انا ‏ عأأعولات ‏ - واطهورؤدا7 
0ن ,71!18110115اناط! ‏ كعاطهق 01707 عناومناه1م ‏ (10ا 007179 
© ة/م0177© انا ,(0نا5 ع77070) عناواماعة! 1606| 'ل ولاعام 607 
أدرع|أأعلاة ع أناق'| أ© (نا'| آنا (همم /ناعا) وأع إن ]انا 67710716ملا5 ©0 
أ ازعوه7راصق"| 

عأعه ععنادة5 عأاطلاع5 مأهه 306 أمعل651:م بال ع39نامامع' ٠‏ 
أمعرغناق'5 ودعااعناودع!| ,301/516 عماعه فى اينيك 
: 555لا" عل عأناطه 13 ع0 1055أ6003ل0جرع|! لانات « 5عناوأغمغط » 

أنا 1011765 85| ,10106 ©77علاو ١9‏ 08 05وو5(ط لاناوالا 
©0010 5375 5011 © «[دنا8 ,لالا 0196© أ(ع0أ85/م و١|‏ أنعانامام6 
.5 5ه | 018/16/1١‏ 6لا 18لا (17لا0] ١9‏ ©0 7776071615 85م 
.وطلناق ©0ن'0 أ[5'99 أأناو ©7677 5||-أمع/605106 عرأق-اروطم 
اناع| ©6771]م56 11 لال 31181315 ١5‏ ,]6776 5ناعانا© 13 ,0891 
+00 2 عالاع[2773 2 علا 5!1,8]6910‏ ©0016 ©(نا ‏ ألرعلنا ادوع 
5غ / م أأولاق ١65‏ عدنا6ا/501 0واضل١ا‏ 06 أمعجمع000ه | 
8 70/7 »| 5نا50 !0ع .301/6/58/8 ١لا‏ : 305 «أ0 6081م 
8ناة ١‏ 8107© ,0651976 301/6/53/©6 أ ©©6‏ ,هط ©817011511] » 
5 5لا0 17 .|8018 1513015176 065017785 أ] ©5‏ ,5م6017 
- ع [أنال 10م ١80010165 71501087] 173/0168111 06 5© ١2‏ 3965م068 
آنا 5776/[ 17736314 ذال ٠/6510‏ 177006817716 76لا 115م 60/7 ل[ 
١9 7707018/59)0 ...‏ ع0 301/658(65 دعا عاطأ إنامم )أأه701/ع8م 
-زأمج !| 2جعرع300 5راهلا 2 ©1577 0نا9/711-0170'/ 3/776 3١/62‏ 5ناملا 
9 وجردزجرواوا 
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'1603 هلالا عكاع ‏ ... ,« 5عةنالءاناهء 065 عناوه!013 ,« كمه1 531 [ألاذه 5وع0 عمط0 » 


©]ع 06 و5عأامناعم 5عئآنات 5ه| 001'لان عااعه أع (ووزأوأنا-مالاة 
8 ,6 © 55380 أنام ع ملاطا 

0 15مممق ها #عزذاع؟ مع أعم 573095 5]لامء5أل 6ا 
-؟نا0م-315565| 065 ,0658601465 5ع0 ع6ل0مم7 عا عع/اق عناومغ صما 
©2600 عا 3/66 ألامأاناة أع ,0131531100ممم 15 06 عأملرمه 
عاملاعك اع انا 31نا ]005 #عأصمععل مه بعناوأاصصواذا-هطةج 
.ع)56ةام ا 06 <اناةم 53:93 065 520006 نال 21أمءو5غ6 ممعم 
5 065656 131 3 أناما 06515168556 ع5 علاوأءرغصة: ا 
,5]52]1055نا؟ ,085 5]1نازدا ,6931|165ص1 : عناوأأامم 53 06 06125165 
أمع 7ع /انا00 5أ8غاما 5قه5 واناع5 . 'أمعلام انام ع5 كمه قد أاصيط 
85 العألا50 3 0ق مع عااع'نو أمأمم اع 8 ,36165 5ع5 
5110م 53 ,5]لاع!||أق 236 .لنا5 نال ذ5لا3م 165 0305 0161310165 
5 علاألاج 0ف أ1ا3,360-5:08 ممه لل 20و6١‏ 3 ووم 
3380-5310 ع0مموصص عا ,عترةواصقءغ6 دمو تأمق'0 كأامع ومتامعةه 
أواعٌ" ف اأعمممناتلممعم معلايمد عل عل بأد" أمدعممم6ةل 
5 هعناوأأأامم ا ع0 أباعه : فناولاأنه أمعومؤان عأيظ 81ت ؤو :0ل 
عة'| عئأ6ة 5'306)6 أنال0 « ذ5ع]الا7065 لاناعل ,0105م لالاع0 » 
6 06ل )د'! ع0 أومأعمرم 

5ا0 056 ذل 10165 أ أل 60527 1800305 5ع0 عننااا 
,5]لاع675م 9130505 لاناع0 31م 66ألمع65 )مع 606 أناعم 130215 
4 ألمعضمعأال/ا نع أع-لاناعه : باع 0و8 علرعاط أع ل,و|ارلنت8 موعل 
11 لال 5أمعصمهمةناغ وعل 6||أطد5مممدع: ١3‏ عبان ععصرالاج 
.وأمنا-5أواغ )ان عطدممعما عرطممعامعه 

5 5إلامو15أل ذال 180030665 5ع5أهمعه ,5)نعأاأج ,هط 
5 0# 03)0و©6,: ١#‏ 31/65 3 وعأنخ- 54لا 5أرممم3: 5ع|ا أمعذذا 
: 1565أنا3 
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'03ط! هلالا بكانع ... ,« 5عانالانه 5عل عدوماق01 ,« كمه وذ اتيك وعل عمطت » 


5686050 للا 0305 بأمعمع10م2 35562 ,ع55هم مه 5أذالا! 
16مم 130315 3:0وع.؟ ع! : مملكاء1!غ: ع0 5356م 6 نا 8 ,5ملرعا 
1101065كه عل ل]أناها أوةء ممأهء5061 3 عغوم3ئغ عبوأتامم 5ا ناذه 
مم5 علاولغمطثم ا 3 أمعلءم:مع؟ ؤ5لهجم3؟ 5اعناععأاعاما 5عا 
5 )ا ع#أممرمه مع أمامم أموصععم عم أعدمااعه ,عدؤتله6داتدن 
3 ,55325606ألام)عملاط|ا ع0 عورؤاصضمه]15013'ا .3165م 5عئأناة 
0 ب6#أممصضؤوغط ع2300و ذ5نام عمنئل علاوتامم عطعععطمعم 
3 ,(5أ6)غ6اما ذاناعه 5ع5 ق'نان 56معم هم مااع 'ناو5أنام) 6001506 
ممم عل 131 عا عناو أؤمأك لمأو صمممكمأ"ا عل 5ه و5 أامممممم 
وا عناوةها بعامممعناع ,وم) عناوأأدألغم فعطنا ١3‏ 3 مأماعناج 
أواغٌ'ا عل عأاقامهه ها أتطند لألات معمنتهءلءغمق عغلالمم عمتهطهء 
أمه؟ 5أمعمةات 5عه 5نامأ : (لوأوأامقطو81 مع عيمعنياو ذا ع0 5,ها 
.835 5]نامء015 لال 30م 3ا ع0 5عناللأأءه 5عأمعامأنا عل أعزمه'! 
وماق ,لالز" عل ممتهقءلغمة مه10أ153ا2مأو2 ةم ا ,عمقم عم 
أده ,24100316 مععاما 16ناة منامطاصامه ا عأمعووغرمع. أعدعااعه معنو 
.ع غعمومغل امعمرعاره؟ 
أمعانعا ؤ5أملا-قاهاغ 5ه ,5309915 5الاموءؤ5أل عا مماع5 
عنالوأصهممءة بعألقئنانه ,عدون أأامم) عأمممؤوغط عا ععدوممما 
دال 08ل073]1ام(0 110008 6 .)عتأمع علممم نات (عأاعنكانه 
عمغط باج 005516 ذنا 6005366 ,2001 عبطممعنامم عل ذ5أممم 
«ع6ةو هااع-اناعوم 026وؤ5ؤانام واناو5ه 06لا »6 : أصةلأناك 
أ5© 0651100 0686 3 6غ146ممم3 56ممم6 3 ا 5« 2 هاؤموام 
-مأنا موك عنوغممةْ'! ذ عطءمرمعء م0 بعنالأهوغم أمعمدمع لاغ 
6مة ممأوقصاة أع-هلاعه بعصقم هااع'ل 6أزه]15 52 مم6 :ممأؤألا 
دال 072/06/م(0 1/0008 8 0305 .0585ا3 كنات ع56نا6أغمنا5 
ماع ععأالة أنوعة عومعصدص أ" عباغاع 0ه ,2001 عبطماءه'ل 5أملم 


152 


'3لطا هلالا عكازع ‏ ... ,« 5ع]نا أناهت 065 عناوه0191 ,« كمه أد5]اثلاأه 5ع0 عمط0 » 


© ©0آ .6600001016 أع ع]زه ]ااام ,عناوأو51:26 5عمنأوحده0 
ع0 5أمعممؤاغ 5ع! ذنااعما أضمة أعناوع!ا 305ل ,« اعىنااناء عا » ؛نامم 
...© بعناورمأواط ,ع5نعأوذاع؟ عألاأهم 

5ع6/األ 5ه! /ع©05م<0'67 056م60)م 52 64ا110ه عأنااععا 066 
6565ل 5ع ,06903906 06# أمهلا553 مع 360,065 5عررغطا 
ع2 .5قعأ3]) طلم ناه 1121585 زهجم أمعأه5 5عمااع'نان ,5عهمولمع1 
5ع/اة]! 3 5غالاءأطغلا و6اع-5أمع0مه» 5ع 0165نااة أصمة رة]ناعأاأج 
قم 06م عناوتاته لدوم عا عبان أ5مأه طلوء :38006 5الامءؤأل ها 
583 ©ع0نااغ6' ا .5أمع006© 5ع© آلا5 15309315 5]الام0150 ها 
65 ه50 9145م 06نم 2209311005غأاما 5ه!١‏ /ع390و06 عل لامع 
5 3 أع 06511025 0685© 3 6أ30نان ,ؤكلالهم3 5]نامء5أل ١6‏ 0305 
.5م006 


عناوا4أامم عولءىه*ل 505٠065)1و‏ 5عا - ١‏ 


0 ذا أوع'© : 056م27 :5 51319105ممه علؤغزرمعءم عملا 
أمعناع أنانو ؤنولا-5اماعٌ_ دعل مغومة 64 هنونانادم_ دا ع0 
.30315 5ع ممتأامع) د '| أمممرعاره1 

5511© ع0 أمعللامعة عا ر,ؤملاع! عم لمعم لبا 6305 
عا )هم عناءغ6/ عأل1396 ا عل 5ألا-ة-ذ5أنلا أمقمتصمل أ5ع عوتأدصطناط 
عل هااعه أمامزع: 13068156 ووناء3غ6 3ا .لمتأقوءغم3 عامبيعم 
ذ عاانه؟ ذمودك 50103016 عضن : عرغلامع عأنه) عممبع" 
5 ©17]لا65: 56 501103116 066 .06ا230'! 50105 عناولغ صم "ا 
)عأممعهم عه 06 50016 عناواعنن مع 50930 ,أمقلاأن5 غاءع-غعمممة "| 
: 160085 

,كو مأهء 4761 دناه] 5071765 5لا0ل/ 


151 


'هط! هلالا ازع ... ,« 5عنالايه 5وعل عناوه!013 ,« كمملأوذ اتيك 5عل عمط0 » 


031301-16 13535 5الامه15ل 16 0305 أم3أه/م6م 5عااعه 
ع6 غ6غلاق أوع'5 أععه 1/315 .عطتمعامء5 11 
أ5» ١!‏ ,5أ16810لا10 .علناأة عأاباعة عصرئل علق عا ومول م1أه150أل 
5انامو15ل عا 0305 53216أله0 عمضولمع1 3! عناو 5062 8 
ع0 صملأمم وا /عذاع مع أموغاعم عالاعه ألهاغ 5لهجم153 
.« 5ع]ناأاناء 5ع عناوه013/1 » 
6 أمقامممما أدع | بذع تأقصتصم ذاعم 5عنو3معء 5عه وغرمم 
3 00أأ5عنان لمع 5]أناموؤ5أل نال عذلإلهم3"'! عناو 6أ3؟ عا ععممه أ أمعمم 
ناج ععغأأناء 31م عناو1أ05غ6اع2)3ه عزنا ع069039 عل ذ5أوممعم 
عغأمقص عل : أأملاة5 3 ,5الامء5أل عه عل أمضعمممعممماعمه1 
عأممأهوطءأل 15 عئأناه /ع355م 06 655316 5ألامءؤ5أل ع6 ,9605616 
65مغاطمم <ناقة أقأناام ععء55ع016ا5 ع0 360 ,عنوم!3أل/عمطه 
عل 330 أع بع7طتمعأامةء5 11 ال 230601315 5ع0 غالامءغل أصهلاج 
عأمع! || .5أهأامع30 5ع عرؤلععل 5عأاعغ 5صمؤأقء 5ه1 18همممهء 
5 5ه آلاة 0301م ممللاعغ عمنا ععمعم عل أمعممعاوو6ة 
ع0 غااعه فق أمعمعاناع5 ممم أع - 270006 نال ع1980 19 3 5غهموا 
ذه أمعلاناة عمؤياج'5 3اع© .كامعمعم6غ 5عه عهم - أمعلأعه 0 
,5]لامه015 عا )32م 0653065 006501005 065 018أ53 ١3‏ 1121/5 
عمامرمه 5ع255106:86م0ه 3 5الامء015 عه علانل ‏ 505أ5عنل0 
.م أ3ماععاما ممؤهد دا ءداد هاأتالهغ ا ع0 2765 أمء65 مع 
لالاعل مع 230165م6 816 أمعباناعم 360065 5عررغط) 65 ا 
5ع نبل 5ه! عمنامعوة عرؤامععم ذا : 62690665 5ع1ومأعدمم 
ه وووع غاماة علممعة5 13 عناو 3105 ,« عناوأألامم » عرلره'0 
ععصوناناه5 عل واطوذمعم5ألم1 أ5ع || .« اععناكانه » عل,ه'0 ذمااعه 
5 مه 0305 أؤ5أ53 أده « عنلاوأنامم عا » 04و )زج؟ عا نا 
065 أمعم ه6931 عملاغاع) أنانو عه أناه! 4مهطماومة ,[96056)2 
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'3لط! هلالا ,بكانع 2 ... ,« 5ع ]نائاناه 5ع عناوه0131 ,« كمه 53 ألألاكه 5عل عمط0 » 


6ع 3 عطعنعاعع) ماع60 ,5نام رمه عه عل عدلإأم3'! 5م131 م 


,12215 15]نام0150 نال 5ع1نا503[6 030685مة1 5ه١‏ 6عو0603 06 
5 أع 512]2]005ممه ١65‏ 60051063060 له أمومعرم ومع 
: 217165/اأنا5ة 031010065اع] 


5 أرع81أأع) عم 5الاموذأل عه عاغناغ) عبان 030665مهة1 5ه| 
,©6ناة0) 5ع طأأعممه1201]00 ذ5عنبان 1 أامم 1355175031005 5ه| 
5 ,5 الامأ90؟ 5ع0 أقؤألناام 069029606 5# :(... ,غأأمل 
©21) ©013066م150 عتأهامعه عذنا أمدأقناع 5أمعمؤاة 
.(عأأنا5 13 36م ءأم/ا عا ؤمو!|أ ذ5نامم 

5 501 256 5غ6موملاأعع/56 لمه؟ ع0 5ع 3101 أه 5عئلاع) دعا 
700قم وا عل عاطنموومع' ءناة 60316 عغأمهم ع0 5لمومم6 
05 5ع! 5301نال آألا ألهأة أةٌرغام ]ا ,أع/ع مع : ممأأوعلو مه 
11 لال 5أ77620عمغلاة 5ع| 30لاأناة 5أم5 كععأمعم 
5 عه » لال 05م60)م 3 )هطغل ها ,بعلطلمعامعه 
.عل أ5]نا50أل عمنء5 دا عل أمهناعل ع1 أمومناعءه « كوم زأوذ ]ناته 
0نا0 60778 ©06غلز5مضمه ©غة أضهلاجه أمعصمعمغ لان "| 
5ع" 7101 قلا ,أو صانا0- أ رع77075 صن بأمعمعوعياعانامط 
6 3ا 06 .6015م235 065( 565 50005 أع إناة ١8‏ 03ه0ط3 
ذخ عمغهة ذا ,عمناعهه أمالاعء « عرطلمعأامة5 11 » ها بععغامهم 
أصعمعمغ لاغ "| عل ممأأدمصغ ممه عؤتمععمم ذا عل مأاأعنا وا 
6ع 68060306:م ذ5أمم لاناعل ١65‏ 321]لانل أمعممصم3أمم) 
ما 6أ3؟ 06 ذ5أمع1 مه ,اناععء ها ععنام .(مه 02 ضغ للدم 
5 ا ع0 قوالط 

95 «<ذناة ألا0]الاتة ©2855 6ا1م "5ك عطععاعع مامه 
اناو معأط ,عطلمعامة5 5-11غمم3"! 06 5موزأؤ5أنا أء 5ع0300مع1 
ذ 5ع20286ع1 5عه 7ع2وم20همه ع0 أمو55عغاما 6غ أنأوناج 
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'03ط! ولا كازع ‏ ... ,« 5عناأانه 5عل عناوه!018 ,« 5مه أذ الاك 5عل عمط© » 


- 5عاة1 06 أعء م55ع2م عل د5علننتاءج'ل عممأؤوامعه عمن'ل نام 
5 كتاولط .0165اغ 66 أمه - عمق8م أعزناه عا آناذه 801مم 
95 10131168 ا آلاة 312116 ؟أولاق أمعطمعصناءناة 5مهل5مغاغ 1م 
عه عا 5مول عاطأ55مص ما أموئغ علهة1 عأع0 ,5ل2 وم 5عألاع1 
»!ا 046 005لا0© 50105 ,5قأوصهووغ6ل! .عطعععطعع عاباعة عونل 
5ع ؟أ5أة5 06 0771153عم ذلامم 5شلاعاع: 5ع)اع] عل اأوامعن/اغ عو دا 
5 6000667758 أنا0 606 9ع 1536931565 680030085 5عدنع نأل 
5 065 03116 ا أ5 6256م ,كمه 1أدذ5أأألاله عتأمعء 5مممم3 
اه 35م 655 065005 مع ©60006م ١3‏ 006])لال 35م 
5 | 5لا10 ناه ع]لا5ع7 ١3‏ 0305 .عغ5ئا|302 أمع65 3100 ممغأذلاه 
©0 5ع ألمع27ع 56085531 ألعمنامعع: ع5 و5عأاطأ55مم 5انامه3م 
مم 5لأماعظه 5عناواع نو عل عالاأناة علبائغ ١"‏ ,ركأمأمم 5عامتأاناام 
.0316 3ا 'ناة عل16 35562 عنالا 06 أمأمم منئل ع05م5أ0 06 

لم6 عل 5عاء0'31 غ056صتاهمك أوع 5نام]مه نال اعتاموو5ع' ٠‏ 
© ,©070// ©/ 0117© ,1303156 6556م 918006 ١3‏ 0305 3105م 
كالا 28010253 ]نا831]ناه[ 065 0305 006 أكلأة ,00أق6ط٠ا‏ ,مروواع 
(أوء|أطنمة8 أدع ٠‏ ,مناأوه/! وءال! ,رول لل عزملا 8/ ع تممه 
5 6ؤعأاء 311 5ع0 آنا5 16مم أمع7ع031غ 3 عل0نللة' ا 
-ووموع ,أمزوط ها رددعملاع | ,الاعاوبلمع05 اعنيايولةا ع عناو 5ا16 
-1315ع لالاة موقو لال 8أ303مهلطعط مملاععا56) عبور6 مم 
© ©0010 6000100065م عل 5عاء1ة 5عل ناه ,(ؤأاملا 
,18ة0و0ق7اغًا هناونازامط برأمب ع0 عرؤام3/! ,]مدع بعلاولتاوجرهامام 
,7أ15]0 ]| ,هناو أو 51316 أه060 ها ,ع06قع!1/60 وع0رمعنل !|0010 
١6 770706, 061605‏ 085 1878/5 6|/ ,5 ©/78انال| 5060065 
.65أنا005» أمع603160 غ1غ غأره طعلما 515 065 ...ما 
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'3مط1 هلالا بكانع ... ,« 5ع[نا اناه دعل عناوه!19ل ,« 52005 أاثانه 5ع0 عمان » 


5 مملأهنااأهلاغ'! أء مموزأومعطغمم3'! 905ل ممأذكمع7 أل عناعه عل 
.3165مه تأ عاطأ مم أأواع] 

©ا 1231/6:5 3 3م325 6ق أمع00030؟ (وملأوعناونو عونلا 
عتامع 5ع أأع-امعممع أعرامع 5مملأوؤلاألاكه 5ه1 : ,أملاهة 3 ,أهطغ0 
5 عهملكن ») عاأعنلهو ممه عنأ3م ع0 5ممم2 065 و5همااع 
ناه (« 5عتناناناهت 065 عناوه!13ل ») عناوأو01310 ,(« كمه1 153 الات 
عأأنة 13 م 2 (« مأمد5أمموصلاقك وولغولتءطلاط ») عالعصمدهاعقعاما 
,3م 066مة/اق ع5مممغ ا ,ع/طلمعأمة5 11 نال كارع لمع مغباغ 5عل0 
نال صعأاط أوع © : 02169071006 قعلط أ5ع لمله غ3 5)إناموءؤ5أل ها 
25 201601315 5ه1 ,أزوة'5 اأآناو « 5مملأوؤلاأياه دعل (اؤوواه » 
©وفطا ا 06 غأمعقة6ا ا عل عاطوامغلما علالاعءم 15 أمواغ 
©ا أمهل ,كدمأق 32060 35ألقط 5ها ,5أعلأء مع .عممعامهأوصتامتاط 
كاناة 28606و ععلأمء 20006 ه1١‏ 0305 غ5ل7أل أ5ء 5اآلامءؤ5أل 
أله انا ططرمه عل أع وملأمصصه5كم أل 5عأوهامصطعع] 5عااعلانام5م 
8 عنو ,0066 نامز 06 الاعناومها 3 )6أغم6 06 ألمعوددع]متمع :5 
.215 5ع 36م عأمءأممه 66 3 عناوأاأملااهء0م3 16]غ6لام60م 

005-00105لانام 566 2 5أ3ج30)] 5لامءؤ5أل نال اأنأوع مع'00 
عمق ا ,)عتمع0 مه 06 افعاممه نال عدلالهمة"! 5اعله] 
5وممة) 5ع0 656018000 م 3] 3 305لاو 003002ع] 
هنا علاماع7 005ا055-00لانامم طعلط 010 2 5اأع5301006 ]الات 
0نامع« » موناعمة؟ 12 3 أمدلمممم ,غألوأنهء1 هم عمتهاعه 
5ل 0305 5ا)لامء5أل ©]ا عهم #مزاع هع عذأم ,« 303154] 
«# 00015 5عأناة 

5اآنلا500أل ©ا )عدلاز/0'302ل 056م0م 56 هطع عاعع ملاع 0 
بات 2001 عبطمرعامء5 12 نال أموااح علممقغم ه! أمقئنال ,5309215 
بعطععطععم عثأعه معأاط فق ععمعم عل ملم .2002 عرطماءه'ل 5أمممر 
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'3كط! ونلا عكار .« 685ناأاناء 5ع0 عناوه!013 .« 5مه53 أله 5وعل عمط0 » 


6 007766 | (ألعناع0 06 عو5د5وم مع مهد كممناود ]ايه 
“عاوطماو عناونازامم ها 06 06356 

عا 0385 2001 عنتطمئهه 26 عا نموم هاء31 لنا 5مقط 
0 عمله ع)/ غاباألاما أع ,ع000/م © 5أنجم13 ممأل هناو 
اعلأمعوذع "| عأمعمممرهه اع عااعممة؟ 5810 لروببلع ,عمق 0و/ 
(...) » عااأعناوذا ,لأهع غ30 عناومامأنامم بال م15أأ2أمعماناو3'١‏ 06 
اع مم3 011791007ل !| علا 66 ع0 عناه!! 70]1|00 6(انا الا5 ©056م6 
6016 5نرونأعق عاضا دع| » ؟ناد أع « 0أ[أودئز|أي وا خ ع6 || 6انامع0/ » 
لانا 0 2716© ]001/1 | ,« دعاناعزة77 531105[ |األاأه أآناط لاه أمع5 
| نال ألهم ا أمواللها ع5 بأمعلاعء0!| أع «رواذ!'! ,دعااع عرامع'0 
1 507 0075 

(...) ,« 5نر0|أود5||الازه 065 عهو05  »‏ نال اناعأناة'| عنامم 
8 0617 ها .37اذا'! أدع «7(قاد!ا أء ,أمع0اء©0'! أدع أمعواءهن0/ 
أناا 000 ,لاناة]/000108 - 53ع/ط0053م785 165 ,وم ع«عرعاع/ 
أء أمعلاع0 !| 06 6778/6 إمناد ١‏ 93181 06 ]5ع ,لمأودتامننا 
بكم مو أاناءنارهم مع 7رقا5!'! بهاوم وا أناه] وناممه 008ع 061 ١3‏ ول 

عمنئل أععم35"! أ6لاع؟ لممأومأاميط اعناصو5 ع0 عو5غطا 3ا 
3 066314 91300 "الا أ3105 ]130أ50نا5 بعناوأأم لإأهع0م3 عأغاممم 
أ 5اعنأععااعأما و5 ألاأل 066316 عه : ,عتامع علممص عا د5يعله) 
أ « 15301005األاأهء 065 مهلك » لال 3915365م عزأمع 5عناوه1)51ا0م 
عااع» بع ومعناممه مع [ااأدز أناو ع5غطأ عئأنات عضل'ل 5)ناعذمع]06 
323171مم 06531 عع 5مع/30]] لذ .< 5ع]ناأاناهت 5ع0 عناوه0131 » ال 
5ع 5ع ع ناوأ أألوم عمغءة ذا آناة موأذمع ممأل عااعلانلامم عزنا 
مع 5ناام ع0 5315056 أناو « أععنالأاناه » نال عأأعه : 3110523165 ممععاما 
ععمصوامممص !أ" أعناعء مع أعم اأعباوعا ,5نامء15ل عا 5ع 3 5نام 
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'08ط! وثالا ,كارع ... ,« 5عانالانه 5ع0 عناوه!012 ,« 5مم1 وذ انق 5ع0 عمط©6 » 


.. ,ب« 685!نا آنا 065 013100116 ,« 53141005 1اأاك وهل عمط© » 
.1 5الا0 ه015 ذال #ناوأأته عرنااعهةا عونا 


(*) علو اع 620 23002 


نال 556لإ|/303 انام ,2001 ععطتمعأم56 11 نال 5متأولمعلمعظ كاناثظ 
ع605مممر "| تعناعاع؟ ع0 ععنان0م3ط أناعم عم طلهء 306 5انامه5أ0 
5 ©0706 » لال 6 للمعأمهأوصتاصسط عدغطا عرطغؤالؤه 15 ع0 وذ مرمرع 
ع0 ع00] مع الامأع؟ © )وهم م6نع2علاة ع5 رمع ,« كمه ل وذ ]اثلاته 
©أملا ,عا9أمعل0اع060 علازة])ناء5أ0ل عمغهءه ا إناه عدذغطا ماع00 
0نق 3006 عندومام)أنامم ١6‏ عنو ذ5دماعمم53 .ع16أهمه ]3 معام 
3 505 علغ ادعام 3 ؟نامم 6أمع5غ6/م ألهلات ممأومتامنلا اأعناصو5ك 
5/أ 17 (وزع/20 عنالاع 3! 0305 هم عا312 هنا 1231/65 3 ع5غطا 
©30/انا0 انا 0305 عأأناة 13 37م 3مم0ا1ع060 |أنا0 5856 ,1993 مع 
مطول نل اعاعمنأل ,لنوبيمولا ذخ إناوءوووع]معط 19961 مع ؤاأطنام 
أ/عم<ا© 7م3061 أع ,0145نأ5 غأو5]316 10 عأناأنأدكما ماله ١لا‏ 
,غ6 نامعغه 06 وطلنهء 306 (5مم810هم أأعو5مه بال 5غلأصاج 
3 6نان ,عأل00 صنلل عأطورهة'| 5305 ,317150315 لا صممأومامنلا 
0 أأ5مممه'٠|‏ 0305 5ناام 6أ53ذا ع5 6م 1316ل0مهم7 عناو)أاممه960 
ع0 5عهآط لاناعل 5ع! عزاقعة 5ق ع! أنا؟ عه عدرمممه - عبوأوهام0غ106 
5 أ 5أمع0276 065 0305 ذ5أهق52 - 50104 معناو 3 
31م 5ع غمنامروع: ,5مه530ذاألاله 9130065 ©6أم 0510005مم0 
: #5ااع)نا اناه 23)101165 


5 0 5نا55أ 53 ©0لا010 7718© 0017175 85-ا (...) 


.1 دل فأأد)ع امنا - وعلاع ا 5وعل غاانه83 (*) 
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ملخص مسيرة في حياة فرانسوازمالييه-جوريس فكر وإبداع 


ملخص 
مسيرة في حياة فرانسواز مالييه -جوريس 


د. فيفي فريد مكسيموس (*) 
تهدف الباحثة في هذا الموضوع إلى تحليل سيرة حياة الكاتبة 
فرانسواز مالييه-جوريس. من حيث مدى انعكاس حياتها وأفكارها 
الخاصة على مؤلفاتها. وترصد تجربتها التي ترى أنها تقربها مسن 
الله. 
كما تحلل الباحثة بعمق أفكار الكاتبة الخاصة بأهم ما كتبته فسي 
أربع روايات .. حيث عمدت إلى تحليل نفسيات أبطال هذه الروايات؛. 
ووقفت على المعاني الروحية والأخلاقية التي تنادي بها المؤلفة» 
وأثبتت أن هذه المؤلفة في رواياتها ساهمت بقدر كبير في تطوير القيم 
في كل من بلجيكا وفرنسا في النصف الثاني من القرن العشرين 
وحرصت الباحثة على تطبيق منهج وصفي تحليلي مكنها من 
الكشف عن المعاني الأخلاقية التي تتبناها الكاتبة فرانسواز مالييه. 


(*) منرس اللعة الفريسية بأكاديه الور - مصر 
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'03ط! هلما لاع وترمل يعالهاا ودأمومومع هل عن ا كمهل أمع ممعم تمعط0 منا 


: (©50123211) ركاقااا 
.3 ,5,5 ,أع6:355 ل2ومرع8 .لغ ,"عامناه© "٠8‏ 
.8 ع]إطتمعأام56 :16 ,11006 13 206 
8ك ؟آظللع1 601 5 (2 موونأوأرطع) ,معزمقللاكزاملا 
:رع دأعاع 130 
ممواءعأل ١3‏ 5لاه5 ,"530356 عالاأه ]زا ١|‏ 08" 
.55 ,وو اام وأمع0ع0 
: (2311نا5) رأااصضمط 
أ 5لمهل-أعا|14 عذ5أموموعع ,عأمهم عل م مرمروع" 
.5 ,يهااعنا2350 8 6725561 بعالاناع0 5010 


©ناومةا 06 2665ع؟ 065 عنأه ةا عن أومممءاط 
12 

.عالطا 14306 ة ععموط عل 11316 ع0 

.© ظاممعمق 2 وا 06 عمعمعوقم ,5|وطاق>ا 
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' 0ط ولالا كا 5ممل غهااهلا عوامجوموع عل مانا د! كمول أمع معد أمعط0 ونا 


: طاناكارمء 2 كع ويه كين 


: (5أناما) ,/ل01ل8م8 

,317 ,ؤ5عل0نباة ,"وعأعصضوممء عل ؤ5أنهمارمممانام" 4 

1263. 

.7 ,326 ,5ع0نااظ ,وموددهه 165 * 

: (لوأنصةط) ,6010177 ,(.6-.ل) ركامة !امل الامعة8 
©807315؟ عناوصقا 06 85لأ )16 5ع0 مأوهاوطامم 


.5 ,2-/ا 
: (©0 عمعأه) رعماععع8015 
كاناع0) 5عل عناباع] عااعباناملطا ,"ع أ63]]غا عنالاع5 13" 2 
3 وانبال- ارام ,روعلمه1/ا 
,105065 لاناعنا 065 عباناع ,"1]6:23(6ا عنا/اء 5 13" 8 
.5 علطممرع /اولل 
: (01065ع3ل) ,لاع الألاع مم 


ف 1940 ع0 ه35ج32؟ ع نأت 86 13 ع0 مأأمأواأنا 
.53/30 ,آنا '0؟ناهإنام 
: (ع ناف أناعء مع 6) ,لال 001541 
ع7 عل أع منونالءع'0 ,عمممع] عل أعرعع5 وول" 
بوعش ,معام امع ,"ها تمع ع0 
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'03ط! ولالا كانع ‏ 5ممل )مالواا و5أموموعع عل هن 3| 0305 أرع لمعم أاجعط© ونا 


لاها/طا ,هم غأذنا|اا ,ذاناع7 5ه١‏ مم ألومملح أناو أه5 عا 

1 ,63516730 ,أقماناه1! ,رولنوغ6لا 

05 هم 26أذ5نانا ,6غ اعط وبل ععمممم 5عاازيعع 5ع ا 

.3 ,6»556 باعل أ613556 ,مم50 

,عزاع50 .1973 ,أع61355 ,مأقمعأنا50 نال ناعل 16 

.5 80 ]انال ,رمغل7معع3"! عل ععنامز ناأناملا 5أ2]ناج'ل 

.4 بهمطعه2 .1976 ,613556 ,قنوعاام 

.08 ,ملو صاصضؤق ا ,مملاناة عموموعل 

عالانا .1981 بأع6:355 ,5إناعأ|اأخ'ل أء أ0:355©6 ,أمكا-ع اانا 

.4 بعزعمط عل 

.8 ,ونامع .1983 ,لعقدم لالت ,عومق"! عل انعه'ل وزات عا 

.7 ,قعطوة5 روهالاع8 عانج1/3,6-2! 

.8 ,لممقصصمقاء بأمواه/ )عن نال 121516556 13 

.10 ,300 صمموق!ء ,53مم5 3م4803 

1 ,3007 ماروا ,عمالااما 

,لمملمق موقا ,32065 ا 185 

رمماط / م360 تضضوقاع ,ناه؟ أقة معلطء 6ا أمهل مه15أ143 13 
.1267 

.9 ,صماط بعزااثنا ا 0305 5مهمم06] أمع5 

.0 ,مماط ,عممع150مه عاطناه0 13 
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"لط دللا كان 5ممل غهالدا! عدأمعمومع عل عننا قا مول تمع معمتمع05 ملا 


: 7141164-10735 ع015ع1771 ع4 5ص انكلاء 0 


47 ,5ع:ؤ5لممم رذعأأعكاناء8 ,عطعمةصط اما نل وعمفممط 
بعطعهوط .1951 ,ل:و][ااال ,5عمانو6ةط 065 لأوممعظ5 عا 


.5 ,38:0]اأنال ,عوناهمء ع طصقطت 13 
.6 ,3:0 [|انال ,5أاع060:0 

.6 ,ل:ق]اانال ,ؤوعومهؤ5مع14 5ع ا 

1 ,ل:38 انال ,عأوعاغه عأأممعنا 
.1 ,13:0 انال ,565050390685 165 
.3 ,ل:3 ااال ,بعلمقم-أمم فق ع اع ا 


لااكا 5أناما 06 إنامممة ععنتمععم ها ,أماعمول1 عتمدلا 


19266. 


64 معأع 3ك 


,"5|116 59 عل أع غموأناة5 ع0 1130306 ع0 5ممم)م لم" 
.6 عمو ربنع ,عممقع عل و5ع2نانا 

.6 عأعطع3! ,ل قوع دما ععموامع 

بعطعه5 .1966 ,أع67355 ,20019565م 5ه! أع 519565 5ع ا 
1981 

2 بعطعه25 .1968 ,أع61355 ,أأناد 9ا 06 5عو8 5أه110 
2 بعطءه5 .1970 ,أع61355 ,معأمهم ع0 مو15أ103 13 
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'3لط! وهللا ازع 5رمل أهلاولا و5أمجمومع هل عا دا ومقل أمع معمتامعصك منا 
بساكم 


2120171012 
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' 3ط ولارا عاط 5ل أعأااولا ع5أمومممع عل هذأيا 13 5ضقل أمع مجعم لمعك ملا 


8501م 06 مأ1668! عنغ رده عمنل وذما بات أناه1 
عنالأماعة! 53 3806 3 ذامل -أه2/|1/أ ع5أمعمقع ,ؤمة عأمقناوماه 
5 أ 5همأو0اولعلاوم 065 6مإوامعاهة 3 هاا ,عنباو5عم ماهم 
عا #علالام! 06 18900 ا 3 عؤودعرغاما أوع'ة مااع ,وعممه زمه 
.65 لطمة] ذع! أ 5ع ل معط 5ع! :وم عئألرعم عا عل ناه الاعطممط 

65 ع 5اناعاق/ا 065 5ومأنام/اغً"| 3 غمولموم 3 هااع 
6أأهمض ع50مع5680 3ا! 03025 عمم3عط لع أع عباوأواء8 مع 5]إناعممما 
,305665 5ع/ئ8 1م06 1526لا 5عه أضصقانانا .عامغؤأة عممقالاكا ال 
؟2116! ع0 عتغامومط ا 0305 0]0550)/م ذناام بامعلاعل أوع أأه/ات] 
5ع 5ه ,3|16نالاعهة ا أع «اناع]نامم3 5ع(ؤغاطمعم 5عها 
.ع5ناءأوذاع؟ عممولامعه ا عنان أؤصلة 2185 أاألاصة؟ 

؟آلا0م 5518أم 06لا 5012506 ذ5لامم 5نمل -أع1أاأ143 عل ع"ناناعه' ا 
.5 عا علمع]أممامه أع 5علزمم6ما-ذنامة علمع؟صمامه ذلامم 


0 730005 ألا0 
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'03طا هلالا ,كانع 2 5ترمل غهأاد14 و5أموموعع عل وأنا 1 355ل أرع جمع ل أمعط0 5لا 


نال 05ا0[ 060165 <الاك'0ا50لاز #غلاعطع09 علاوو5عم 
.6 نط6 32035[ عناووع:2 .6 أمأعم 

؟عنانا0آ 06 18 |اتطأ55مم72 3 لا [أ ,مومره. ع1 أنام10 1317/5 بم 
عأنالل .55765أ5]16لا0 كاناة 015ا8001] 8]6-أناعم ؟أ0/ا3 5305 ,لاعأنا 
#أأمطيع؟ أذع قضومره؟ عا .اعمع]22 عنامصمخ"! أ5ة ععيازا بال عمغطا 
؟ناعا عانا27©5 3 أع انآ زا أمعالانام0ع06 أنان 7665 5هة35/الاقم 06 
3ل ف 0مممغ هلام516 6نان5:ها .اعمع )هم غأةه 


ا" ... (1) "6غ 3م ,(أأماع نام" 
,06135166 16225564 3| "لا5ة 7016 
,25165 5ه! “ناذه ©6مم0ع16165 5007 6نانةئرط 
668 ,3:66و6 أنقادع'| باذك 5160166 ا 
: 01 3 أناا! أنان ,ناءا6 مل وأأه؟ ,اأعنوءه'ل 
6أمءمعءه2 3 مااع ."عغم قد ,ومأمناء, نا" 
... 18أ660 16عهم 8)هه هل 16ألمعأقم 13 
+ ©16» ... 5ناأم )8ع 18أء ... 5ناأم 514ع وااع 

.(2) "أمنانو رععفتم 5ناام 

65 8]68 ]لا01م 0000665 25م 5001 056 ألا 168771765 65 ] 


.265 أأمعناع0ل 06 مج" ع0مع1مم3 أمع اناعم 


.39 ,"أمواه»-آمعه نال 12516556 ها" , 0(6.م0 )1( 
.0 ,ا (2) 
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'03! هلالا ,كال 5مل غعالواا عدزمجمومع عل هآلا ها ومول أمع ممم تمعطت ملا 


مع نال ععودع)أذا؟1 ها " : أأاعممج'ه عناو 

(1) ".... “كققاهه 
أع 0656065 5لنا10 6504م 5021 30ثاه؟ بأل 5ع30ضده5عم 5ع ا 
ناه الاعطصضهط 508 #علانام؟!ا ع0 ع1طوم3ه أوع'25 <الاع'0 (الاعلاة 
.الا !ا ع0 ذمقعءة عا ع1لمع:م زمه أنامم غأه عذنا عصمقم 

|| .وقط0 عل عللا ا 5م03 8510# مصمام.؟ بال علغاولام عا 

١١ 5‏ .8 أمقصتيط'ل قم 55 أع مالاأل عل عذ5مطه عناواعنان ألهناج 
وها أع 001139065 185 ,101185 5عا ,لأووع0 ©6| 0805 عوممام 
لاباعه ألاع المأ 5أطمماع لانامم 5ع! أمهق 5ع !نا أ امام نع مأطعوكم 
.5 قمأطعوص و5عأه/ا 


أع سعأصط© عمنخصع عمعصمةاطصعوودع: 123" 
ع0 2551 ويام زعم وأمهل-غم1اعاآي 
نمم للأنك ؛أةقغامالا .عأطمعمهعهةأطماناع"ا 
15 لأا" 3 مطء6 أأه؟ ععودأأم0 <انا2 
87م عناوأصطععة] مقأعه ع0 16م3و5أمه 
55 285ل وأرأول-4ع|!3/ا عدذأمجضمم6 
عمةد د أن! 5أمممة ععطت .عمفهصم 
أنان ر5أءول-أع!!13/! علقتمهك ناه رع لماعم 
.(1) "ع نكاموءغ"! عل 3010010316 علنا أوع 


3 م .,"أمةاه ا اع :ال ع55ة1251_ ها" ,01.م0 (1) 
.0 .م0 ,أنأء5 510230 2( 
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'2مطا هلالا ازع ومل ثعالهاا موأمومومع عل وتنا ا 305ل أدع وعم أجعط0 منا 


13 “ع9310 3 الاعاعه١!‏ ©| ععل31 إلنامم ,منهلاضيح6' ا 
١32066,‏ !1856م اآنامم 2501311005 065 عناوألصأ بعأوماممملء 
انامأناة 10101976 0030 6 ا .قأمع67م6/لنة 5هل 3 عع88غ2 هو مااع 
عا .ععطؤاغه عتأماعم ,معوددلاط38/ا عطممألوءط6 علأماعم صنل 
أنا0 0مو263لامء وعم ععمزاقعةع'!| 76لممك أألنانأوممه أق مدلهم 
5 2031500 9| 0# لاه | 5م03 عغعأممط عل أعمجررعم 
.3/55 اا 

"3 016ع65مع: أنا0 عالاأمأعم عصن أ5ع (2) "عناو5وع2‎ ١3 
©6التأأألأ أ5ع علاو5ع 16اع0 .الاعأناة 500 06 770206 نال لامأذألا‎ : 
"3 1:15]6556 "أمداه» )ع0 ال‎ ١5 ذال عناأنا نال ممأأهء اميل‎ 
0305 نا ناه ,16أمع10 3 لا اناو ©غوونا5 مناو5ع27 13 ع0 أنبااعه‎ 
بعاغااقوم‎ 


38 ,602066 30335[ 18 56 1 
نا أناه؟ أانامج أناقن وأأوع5 ها 2 هناو5ة2] 
!6م0312 5نا10 6014 1ةكمهع واأنان روده! 

© هالوءع؟ ا 5ذذالةا .ه6لاعء5 ١3‏ ,أن0© - 
7 أمناو 

3 أ0نان"نامم أقع' © 306ا١0‏ وه ا - 
دهع 2آ 


.208 م ,"01 .م0 - أناع5 50236 (2) 
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'03طا هلالا كال 5مل غعالها/ا عدزمومومع عل وأا دا كمقل أمع جع متأمعطك ونا 


5 'لاة 7101عوناز ١6‏ 1315301 مع .نعذ! هم أ عموموعم 
5030م نالل ؟أمعلاع'! غم2/المء06 مع ناه 500039065عم 


8 ©أمت 1#لاه00 55ق5 أي ..." 
©اط13]اعننه: وهولط هنل علنمممم 
© أنان علاعطالقتت بال ©5,70أطمره 
- 501731116 3506645 65 0305 #مرمعلهة 
١ 22320006 0‏ ع2656ه50مفل أه رع داياو 
5 © 03285 1/315 .لأمع5هل 06 3116م 
© ©515]1طلاذ5  ©1113061705‏ 130135165 
© يفأناقع 3ا عل وبأمصصخ"ل ماأععداة 
© ©انا ,355617م06 56 3 50ج أم35 
35562 (61505قاأماةم 
نا 0610160073 ,5م23ع1 ١6‏ عهلاق رامعومل 
من ,اناع 60113655 6اطقاقة ا 
5 206276 ده غمأهاءة6 عباعصدمأنأعم لام 
نا ١|‏ .56أناق'نا0 

نال أ 53202016"| عل )نمو م1 5ناوإناه) 
5 02305 هة2!15أع6م؟5 ع5 عنامم الأعطصمط 
١‏ 5أدالا! .2500625 ٠/2101‏ 5ع0لاناع0 
06 ,لاأهكأمتها مطعغ"! ... وععنالمج أنا 
"... عؤ6أاطناه ألملا عمب"ل عمأمعغعء 072[36نا0/ا 


(1 


280056 مومه ,ممأمصهصقاع .لغ بأمدام )عه يال 798516556 ها (1) 
0,251 ,3965م 385 ,1988 ,15 مل-اع1اة/١ا‏ 
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'3لط! ولالا كلع ورمل غهاادل! مدامومومع هل وأا دأ مول أمع جعمتجمعط© ونا 


5 عَ]1ناء8١!‏ ا بعأ|اأمة؟ 59 عنام 5م12 500 306 هم 
عااع ,80 300665 وها 185م3 ,1/315 .ع نالع" أ 5ألرعةنامومم 
نال 'علانامكا الامم 0215685 065 305ل ععااق'ل عغوناطه ذ5نام أوع'م 
ناعم 3 أنه/ارء6 مااع .عرلوءغ نمم غ][|اأناومقم ا عل أع عراوه 
0" أأل 7015 014310126 1301نال انامز 31م 5ع]ناعط أل 85م 
.305وألطه 5ع5 اع ذ5أتمة 5ع5 بع الأصة؟ 53 أموعوزلاوةم "اناعم 

0 6 عل عناو5ع5؟ 3| ألم رواأعم أنالن 5أمممغا6 5ع ا 
-عااع'0 0000م 5لاام باق أ0و5انام لع رعألا 52 06 85 أمذؤمأ أممع 
© 060168686 ها .192536065] 565أوأره 5ع5 عنان0/اغ هااع .عمقم 
66 53 3 أو5ع ع1 /ازا 066 


16[ 6لا ,0676 228 ,هقانا م6 لمهدبن5 م8" 
."86 للد" مز عناق أتنهاناة 
نال ممأأع21مع دنا 5مول 6صاقجردعااع )أل 3 عقانا عممه2 5 


د هناوأطامدءوةأطمانات 5هم أنقاؤ"'م انأو" 
21 ه26 /اأ! ١6‏ ,2162م 06776056مممم 
"5ه نانأام3:و16ه-10ناة كأضموميةاة6 065 

(1) 


عنالأممعطء عضن أممممعاممأذدك 5هم أوع'م مقصم ٠6‏ 
أل "7767018 9| 068 7768/5776" دنا أوع"'» 5أ73 بعاأعممه30161] 
]هم ,عمصغط ,هم 5أمعمعمغ/ث6 وها 6أع3550 مااع .)ناء 5220-6 


.6 .ا (1) 
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'3لط! هلالا مالع 5ممل غعالهما و5أمعمومع عل مألا ا كمول أمعمعمتطمعط0 ونا 


هذد5عه قم عااع .أاع3051غ] رم5 وغنم3 ,5رمل-أع لاقلا ع5أموموط 
8 أناا عناوأامطاهه ودذزاوغ" أه ,عأنا ا ذخ 5مع5 من أعلانام؟ 06 
ع3606غم<ع' ا .0056م6 مضنا 16ممم 3‏ أمعممعأدع ]30م 
5 م0 5©#| ,0305م 9845| 5ضمول0 ©66]واع عد5روزوزذاع 
أناو ,علألا نال لاه ,535010 نال 2766م أ075© ةنا 651 رألاع 501300 
أ0نال]نا0م 0086 ,ناعأ0 ع0 ععمع365! 06 مع5وأ5 للا 816 أناعم 
أأة1؟ "أمواوا- ع6 نال _ 12156556 _ ها" .2566ع:]ؤ5ألاة 500 06 ,35م 

كلا ععمع0غماهة عأأعه عل 3116م 
أمهل ع26ع61م<اة عانا عمطالامه 5315 أ50 ضع 10 25م أوع'0 أنا0 


.ألا ١3‏ 0305 5306نا ©أ19 ؟أملانامم ]00 مه 


54 01324 7ع لال 115168556 ا" 
.0 هعالتصة؟ عصب"ل عرأمؤونط"ا 
© انا 3ا نالا 1ه 5علاولأرء 5ملتوارع © 
عا" ,ععزودوأءنهل!) 5ع( اا 5ناع|أأع2 565 
بطععماءط-ئمءئزه2 ر ممععصوفط ر "أعرععع 
5 هل دنا'! 35© اناه دنه أوع"'» ,"عوهاع" 
5 )© 1/3855لا65200 5لاام |١685‏ 5عالاع] 
.(1) "وع<اعام ده كام 
5 إعتئطلا أء عاناعة أمعأنلاعل عااع ,80 وع66مم3 5ع1 5أنامع0] 


أنج/ع0 عااء بأناطغل نام .353556م1م1/10 3 ,أمعدمع9مم2 500 


5 , .م0 - أناع5 50230 )1( 
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'03ط! هلالا ,بتاع 5ممل غعهالداا مد5أمومومع مل مثا دا كمول أمع دعم أرمعصطك منا 


5 قهع]؟]آناط قعل 01016 قع516 ناكرا 
8[ 016 ©ع©-51© ,002706 نال و16 ]ك5نازدأ"ا 
,©515نال 56 واع»© رأناه" وءأل عننها لاناعم 
72 "ضمط أقه ذاعءء ,556ممترمه 56 ذاوء 
5[ أ5 ,11هقا"نامم 3اءء 56,3(6 6066 
,6]6:نال 06 64 أه50؟ 06 35562 5رنامإناه] 
©© ,0158 #!| أئنامم 6أهز 06 6ه وعره؟ عل 
و أأقعنالة واطقاثةلا مدن واء© أأورع5 

.(1) "عمصعل6قتطء 


©5 (نا36آ!© ناه ,15ع/0أانا هنا 0مك 13171همم3 عأالصة؟ 53 
؟ناعاةتك 06 ع:غ (ام31705 06نا 0305 ,لاطنمه 5لاهم لع ع لالامناع] 
300101 '0 أ© 1800:8556 06 ,مدلا 

06 008 ©#! 3 5نمل-اأعالة/1 وذأموموغع معنو أاوع'0 
©نان 0عأط أ055ا3 50011005 565 عل أمع7ع55أمغ] عا عبمعوة م 
أ 506(765م 585 إلاة ©056م هأأع'لا0 6لاولأأبه 3:0وع نال عأممء أ" 
أعناأهم باق 1]6اغ750 306 عصن"ل أمعا|13 مب عملا ,5ع1أ36اطلمع5 5ع5 
.عا ها ع0 

عأصمغلهعظة"خا 3 1970 مع باغ عماغ 'ل غألغم أمعمرأق/ ج علاع 
006011 

)هم ,1988 تع 6أأطيام ,"أمداه» )ع6 يال ©215]655 1 3" 


7 .6.م0 (1) 
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'03ه هلالا ,كان ولول غعااهل] ع5أموموعع عل عأ ا ك5مقل أمع جعم تفط © ملا 


5) عا 065غمم 06 و5ع)باعها 5عل أنه؟ ؤ5ترمل-أع1ا/1ا 
أناو 01065110085 065 إلاذك عأطتمع5م أرعأناء5أل ,5أضوأمع 
لالاع© أ55لالل .5061616 3ا عل لالاقط ذ5ع! أع ,2[16عمطم 13 أمعصطاع606 
عممطط عناممم عد مااع «انعزوذاع؟ 5805 نا أنممم3: أره أناو 
5ع 06 ]مم لمورو عمغقم هعلاع مراع مااع ذ5تهم ,عه6لأههنل6 
ذخ أمعلاناه5 أمملا 3015]امع وها : عنالا 06 5أمأمم عل 5عوموطءة 
.6005ناو26 ذنامم5 عنان أعتاموووع"! 

أمة/اة 165ه9ه ١65‏ 5مقل عرلوءة ذ عناوتادمه مااع ,متهم عا 
051 18056 53 أعالقأامم أنامم مااع دعطه ععرامعء ع0 
مم5 هوأ60: مااع ,5أأرءذنامقط 5ها عغذا ... 5همع؟ عا (ع2ومغم 
وول-أة||1/3 وؤ5أمعم3© .5باةأ/لمعاما 065 عممهل أع ععأرنامة 
مولوناعء ذا غ عهقام عضن ععلانامأ ع0 5غأاباء أل دعا عتامممم 
أمعمامممه عأممم هملاع .عممع0001ناو عألا 53 5مقل عممع اف له 
انها مع .5ه اولاتصة؟ 5غاالاناعج وها عممعنالاما عممولامه ذا 


: عع)غمةع هااء بعممع أ أ عطه ممأأهعنالغ عصنا أمحمده0 


8 5هوةطط أ 5ع5 أء ووأذ5أ/اةا6 دا أمدوط" 
أناو لمقطعمات مه 301لاء0 ,عمتمعنا9 
رباقم همل #طعنمط 3 ءناك 16أممم 
دا أموباعل ,عأمة؟1 هل مأصمود"! أرقناعل 
ها أمديعل ,35أمءعئذلة 6ل 8[16أمع57 قهؤامم 
بو5أنم 1326-1 06 ,هما عمل #لاعطاقم 
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"لطا ولا لاع 5مل غهااداا ودامومومع هل هآلا 13 305ل أمعجصعمأمعطك ونا 


أأصااغ0 أنان "50620 اهم ذخ عناع ا" عل عممع غ1 1ل دا ذ عادأاتصد] 
.6550م أ ألا 58 

0 علا 8 ل0مممغء ععيازا مه 5مول 5لمل-ئأعأااواا 
00300 عأأل6 أآنامم 6 أ2] امعمصمره© : عمقم علا عومم مااع'ناو 
ناه 013015ع عأونان عباغاغ مه 


عأاأرء6 3ق ععلاأع"ل 16نرلج كلاملا عل" 
.(1) "6271315 316لا 665 عع/اج 


© ,"0'0,98015841017" 0065100 عانا أوعاه عنان لمممم هااع 
جاإناء فتك 
مم5 مهلأو أ30 عدأواعه عمن'ل 5أه0وم مشاماع؟ ,عدوعرطم 
8 001 06" 6556© ,عناوأممما عممعوانالما عمن"ل 3005م 
8 أهن/اق'0 00111006 
,ألا 0" ,"0777006 زد دهم" : أممممع]ةدام 0مممغ هلاع ... م/ 
.(2) "56175 انا 0305 ,15700 تلم 

: ©0 ع056مترهن ع5 م[ أأممة؟ 3ا 


© ,1"3126 أهذد 3205 أودانا أعاموط" 
نا ©0 ,35 010136026 بأقع 5 ألا 56000 
رع دأأناق2 66 كقة ع2ده عأمعطاق 5م 1ا؟ 

.(3) "305 كناعر 


,70 بأع0,355 - كأرمل-أاع||1/2ا عد5أمجم3عع2 - "يعأموم ع0 موؤ5زةلا ها" (1) 
.2 ,3965م 317 

.2 .م0 )2( 

ليت )3( 
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'3هطا ولا ,كال 5مل غهااهلا عدامجمومع عل عأ ها كمول أمع معمأصعطك هنا 


عاناعلم ع1 أ5ع ,1970 ع عغأاطيام ,"عع أصدم عل ووؤ5أ182! ها" 
الاعأناق'! أوء 5لن,ول-أع||1/3ا 22300156 .1301011 5ناام ع! أ تالمعلا 
صب أمعلة ملاع .5م7رع1 6506م دمع عم لتهرروم 15 أع عءيالا عه عل 
عل /علاه؟ ها .21792015ع 525 30/66 الاأناة أ أمعم لمعم عناوه131أ0 
: "؟عأمدم ع0 موؤذ ألا" عدن أ5ع 15)65امج'ل عأ أأمة؟ ماع00 


8 ,0065ا0ع3ل أمعألاع0 (بلهوثأاع0) ع أماعم أ5ع هم ع٠"‏ 

م0 .5ع!!؟ *اناع0 أ 023:0005 لاناعل أمه ١15‏ .مأه/الء6 أوع ممرمرع؟ 
,0165ممنا5 لأه 5غ6أألامأ ,0'325015 منامعناقعط لاناع عله ع أممعمع 
5 ,5لا 0مهطأ 085 ,155أ015لا 065 ,5لالاغ]1م80| 5]ناعأأ5ألا 065 
من "73/5005 086 د5عقنرم/م677" 065 55أ55عععناة ١3‏ ععأاطناه 
أ31 وذأمجمقء© .30200185م65© 205065 065 100أ60655لا5 
اا .عءلمفامع 5 أناعم مااع 5عااعنو5ع! عع/ات 5ع لزلرع؟ 5عل أأؤوأمطه 
© عوغم5ه عألام!ا 06 0006511165 لا503أم3 ١85‏ أ055ا3 3 لا 
,مهام عتؤتمععم ذا أمولمعمعه أمعممع]ا] أناو كأمقامع ١65‏ أمم50 
؟ناةا ع6/ا3 أمعصممع اع مع ؤا'نو عنوم13ل أمعموممعم ©ها أء 
5نا0! ألا5 10665 565 /]56أ60]م 6ل معلا70 ١ذنا‏ مأاعء ؟نامم أ5ع ععغرم 
و6" بهمااأع-األ "وزإزجموم هومن وبزوع" .ؤ5عمغاطمءم 3005و وها 


6أ/ا 59 عأممء3 ")عامدم_ عل موؤئنةلا ها" ."قبانع0 06ل 8زق] 
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'03ط! ولا لزع همل غعلاهل! ء5أمومقءع عل ها 13 ومقل أمع صعمتمعطن ونا 


ها هل .اتأصهوو أأماة"© .هته أوأماء وز : جوعرع ناد "د 
007 ,75أ5أ0آأ 0111866 113315 .7215م لام 
مااع 0'8086 5م أأمكؤأوأه0ط 7 أمنان عل عأنجمم8 
.26161116م 10516/ناء 01320006 513 ... 6506م 
أنا 1056© عنالاعناق 152356 عل 3/106 22215 رعأموناوط 
ف'نان أ5ع'5 || ... 5167© ,ع1110م0111© ,56115 ١1إنا‏ أأج 
ف 601أ276)]2؟ 2161115م 765 006 بلاأمطاء ©© .أمتر 
66 ... ©5نا117ناقط 06ا00م6 16لا 

0106 أناعة5 ©! 50/778 01© 6125 بالمطء 
هاناء5 1/13 .0776013560601تدأ مأن؟ ذ5أهانامموز 

.(1) "مهطزا 

أ ,عتصقاجة6 ع1 قكلءم 2 غ1اء بحامطء مه5 أتد1 2 5لعه13121164-10 


062232031 تنا 26م ع[ .عداو 1 امطادء عبامع عل 


,66م ©! ©0078 55لا0/ا هز[ [5" 
ناعأاام ١6‏ 0305 معنارأأممه 5ئا0٠-52910562‏ 
ف ,2علألا 5ئا70/ا 0 3016نا 0206م 00 
-61160 7ط كللاء ا وهل #علنان 20م 
(2) " 7 هعم 
“الهم 3ا عممول أناا ع درول المطاق عا عأوأامطء عبان أمعد مزاع 


.مو أأنااه5 5م53 


2125 ,313111 0111116 #ألاألا 3 وععناراممه والاع" 
100111155231 أناا ©0106 5تعكلاعكاء 5©| 5205 
.(3) "5716 أ 3902051 '! ناه 305615906" 


164-7.مم ,غ]ن0.م0 (1) 
.67 ,64.م 0‏ 2) 
5 ,(0.م0 - أناءع6 5230 )3( 
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'3لط هللا كلع 5ضمل غهااولا عد5أمومممع عل علا ا كمقل أمع تفص تدمع ط0 ونا 


-أمم شخ عباعا" مامه عل 6 وم 23006و 5نام 13 0305 
ها أمع0غ180م أناو 5أمعمعصممة) وها عنوويلة هالع ,"ع2680 
65" ,05ه|اأنامءط 065 مع أمعأ]00515© أنان أع أعإناك نال لاأملاة 
6لا 6815غ06 5عل أه 5همأمع/8: 5ع ,5غأأعروألا 5ع0 ,(1) "و2701 
©6ملاع600م ‏ ا لاأمطء ال لللأ5عنان ‏ 06866 .علمقم عااع 
.ومهل-اعأأول/ا عد5أمعمقءع أمعمعرغ |اناء 1 هم 

6634 ها أع عمباءعء80م 13 أناو أعزناة ملل #المطهء ع1 006 
-أعااة18 مو5أمعموعء ,عمقممهةااع'ل عدعلغ ما" 3 مئزمأه3016أممه 
ولمل 
©لا6552 6 1اع .5605 للاءناق 53 أمعجمعام ث7 أ5 أناه؟ ع ألا | عنا0 )أ58 
©2560 ذمممع! أناه! عل 616 3/311 مااع .5مع5 عه ,عممهل أناا 06 
3 ©#ناو أأل 5لنول-أه1ا11ا .عورةاأءأامطاقء نا ضمأؤععلادمه ذا ,هم 
ع؟أوتمط عل هملاع ذْأوه'© .موزوناءء؟ عأناه) عل وعوط 6يعاغ 5" عالتصة؟ 
: 16أ نا 213 53 0305 


5ه 6©.2لممم هنأناة طلا .عصمكقك هذزاوع "ا" 
,18200 كلام 35مأوأمطء 1 .٠أ55ناة‏ 3065لا 
: أوأتمطء أمعتةمات 15اا .قامععهم هها ر5أأتامة1 0153 
5مم 15ذ-1مةا2'6)2 ,5لاام ناه : 5هم 4ل316ااة لثم 5أاأ 
كمم ألع أذأناه/ 06 5ا! 7 500 أ2؟ ؟أ0لاكة'ل 5أثاذ 


9 .م ,© .م0 (1) 


126 


'03ط! هلالا اع 5تمل غعالها/ا ءد5امومومع هل عأنا ا كمقل أمع معمأجمعطك ونا 


.(1) أمعو3"! ع0 7ع25و5و عل أء عذاطنام من ءأمناك'ل أأهمماع رمعم 
آنامم روعاناذا دعا 0616© صنائل ,ألق/لت] مك عد ألازل عاأة ,)زة؟ مع 

أنا! أنان أع إنا5 ١انا‏ ؟علانامم] عل أ5ع اعتأمعد5دع'| عنان أآل عااع 5اعنباووعا 

؟أمع لاطنا5 الام علا أأءغ6'م مااع 'باو ,عأوعء ع! أناما أ رعممعأناممه 

.عاأطة 55 ع0 5مأمذ5عط <اناج 

أ عداامأء015 أاعاأناوع] أنانو ععأأغم صب أوع عااع عنامم عابألرء6' ا 

أل مااع .ع0ممغباغوعم 


605 5355 5زنةلاأيا عز عبان هملاع مسقم ومع" 
رع 6 ع5 16م عمو رععه لمأ ماع60 قمعل أع 

00 ,235 85015155ع مز[ رمع قرع تر 

أعإناك 1زنا أناط "0 نا0إناة 

5 اتانا06 2052[5ع11 ©2056 أنانو أعزباده قلا 
621 ©2266 أنان أعزلناك قلا .عمؤأموه5 مم 
- عطاك 5090 أهعم"ه - 2985 كإناعك أمتلرعم 
5555 ,511907211645 أع 001565 5170167 لا5 
,164 معلات1| 2[1مع؟ 26 أننن ,0605 نات أقد أع 
© 5206ع2م6هم 3! تلمه 16 قصفماء عا مع5بائعم 
: موأوأءغل 3إا أمعل0غء6:م أنأن 5عآناه0 .رأقهما 
2 أنان 0306أ عالء1 .نعم رمم عر 5أنام عز 
31615" أنان ع30صضده5معم آع؟ رعواءوج؟ 
5ناأم (01467211-1مم2 عما6 -أناعم ,52620 ناه 
(2) " 7 غأمعوعة'ل 


,1963 ,3:0ق[اانال - 6م06 -أمم ذق علاأعا - 5ءمل-أعالة18 عوأمعمهمع 2 (1) 
0 م ,3965م 221 
9 6 0 م0© (2) 
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'08ط! هللا ,كا 5ترمل ثعالولا عوامومومع عل هاا ا كمقل أمع صمعمتصعط0 منا 


»الام قعل ع8 1؟ أوع ملاع .عم6م عمممأولناة ممه عوم عع0 765 كام 
مااع 'ناو ,وصتصغط عا أمع20300) عناناعه م50 ذ5نااأق/ا 2 أناا عنال 
كانا3]ناوز ١85‏ أ 230321565 5ها 6نان أ (أمعلاناه50 6/004 
عملة"5 علاأع 5أهم7 ,تعللاعأبمعام]ا"! أة ععأطموءومغهطم 3ا أمع ]تناع 
,773130 507 0305 ع5ناع]ناعط ع7تترع؟] 06 153596 508 85م 
7©1أ5أناه 3 ]37ام ع5 أنان 182076 علا ,13015أدمع 316نان عل ععممم 
© .0005110065 30103102 565 06 #مملناععه'5 ,أعأمهولنا 
.غ6 06 50565 06 ممما ١31556‏ عو3ممأ 

ممه املمأة 9300# عمنا عنأاممه عبؤاغ'ه وزمل-اعااج/١!‏ 
5 أناع/ا 06 1/316 عذ5أمومقط .5)ناعاة/ا 565 6ل أع هآلا 59 06 
عألا 53 .6500م علنا ]8 أناعنا عا ,650055396م ذانا 66 
أمعة م5 غاع .16م05063ممغم ععهام عضن أمعنا عأاعممماوعع60م 
0 أ© 730981565 5مأق/الع0'6 3016 الاطاحمه مميكلق عطدمعمم 
23 عاع'ناونو 5اناعاعها| 565 3 غعاعمم3؟ مااع .وعأماأعم ذ5ملأواقمعه 
,305 26أ112 00301عم 305 لاناعل 5ه! 5ناها ع1/ا ملل 5غعم غالطنام 
6 ع)عرأو3طأ 35م أناعم عم عالع'ناو أثل ملاع .عألا 5 أ5ع ع1ناأعة] 
اع ,عثةاطنام 66 )نامم 8أ558ع560 ]66 أ5 6نا0 أع 666 وهم 
200 3ا! انامم علقم ,دولؤأناغاغ 13 انامم ,ؤ5أهاو30 مع أأهلعة 
أنا أنو كعصمه؟ 5عل عأاأعنان2ا 0116م للأ"0 0305 ناه ,ع6 أووع0 
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'03ط! هلالا كانع ‏ ؤ5أممل غهالولا ودزمومومع هل عأ 3ا 5مقل أتمعمعمتمعط ونا 


عصونةا عصمقم ذ! أأنا5 301/اأناة ©290لاناه' ٠‏ 
©انا 8 ع0001مغ عل عأمع! أعااهلا عذأمجم3:ط .عناوأطام3:وهأطم)أناة 
©5616 عن وولأوع ناو 
انا آنا5 056مع؟ غأرطؤاغه ا أمهل أ أاطنام 750092396عم نا ]6 
«# عغل/ارم 16الاناعج 

©نا 51 ,1963 مع #شلألطيام ,"ع60م-اممص_ ذخ هملاع" 
5 3 الامأع 508 1أ3بان:3م أنون عااأعبفأععااعاما عأطموءوملط 
عأنأعم عزنا 16مممانه غع 5مأاعصمه30111] 5عممعأ4أفرطه 5رعادج”"٠‏ 
عأم5!2 علا 0325 أأضعلانام1 (مه'نا0 0150311055]مأا 5ع0 )هم 
0 عل آأنلاوز 3 5لا0زلا0! علامتاممه 5لممل-اأعأااقلا .عأطمورومنط 
عل غأتأمعك!"! أته/بمعوةغمم مااع .اعصممزودع]10م غأومالاممصة 
"075ل-أ1/13116" ع« الام00نع5م عا ,لقم رمه عل أ 5أمع3م 5ع5 
عاغوةال 8516# مااع بععيازا عه 5م09 .عغلال,م عأ/ا 58 6أهع0169م 
ع6 06 لاناهمأ06)م ق5أعزناة 5] .2315 5م56 06 5غأتامعل1 وها ؟ناذة 
30 500 3 5لمول-أع1ا1/13] ع5أموموءع عل أأرممم3ق ها : أممة ععنزا 
ذ عغمع0 3 أده" أنان 315005 5ع1 , عناوأاطنام 
001/151١‏ 53 أع لاأمطه 065 131:6 3 16أ 017 53 : مأد/ارن66 م66 
.عنال أ وطاق ممزوناعء 313 

©ااع ,3965م 5ع/غالمعم 565 06 ذ5ألاطغل 165 5غ0] 
ف ,152206 500 3 أمعأع نامع عااع'نو أمممقء ١6‏ عمممأأودع نو 
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"لط هللا عكالع 5لمل غعائدلما ع5أموممعع عل عثيا ها ذمول أمع دوع متجمعنات ونا 


هم 2866 تنامع2ة 22610 ناه عنى عماة اناعم رغططج'! عل كامم 165 جرماعد 
ماعل عض عكتنامآ عل 0م0لغد0 18 بأعللء مط .كعناء لئ6لءء 5امعطةاة وعل 
ع5وأدتمطه ع1اع'ناقو م81 .رع لانامء ناج 2156 502 5غنم2'نان عناوتأامعط 21 
.كلاه 13 06 551025ع5م غنات 67م م2طآء6 نامع أمعلانامء ع1[ 

3 عاء ,مغ عممرع؟ عضن أمماغ'ناو ,لمعبممرمه "عدأناه )" 
5ه عل 18565565 185 896 علاناعز 5ناام 500 5أنام06 003006مه 
©5 آلامم 270350106 (انا 1890006 أوع'5 أع ,ألمع]نامامع"] أناو لاناعه 
ملع الامعقل 15 قن عمغم ا عومعأامعومهمه عل عورم غلاع0 .علامهه 
.06 06 


5أنا5 ول ... 5أ0؟ 6مفتمعءم 13 عنامم وتلمقدبوااء غ5ه هااع" 
ونوأافوهة عنهه5 ووأوذاعءء مه رعؤولاج ها ول وؤ5أناه ا 
© ©#/اناعم هأناه7 .6 ةدامل هل #فطعناوء36 أوال . 
ه19 وز غ9 ,770006 نال لوط ناق 5أنا5 هز رهنان تأمهك1 
6١‏ ها ,و53 ف 6م18 أأوباونه 100 27735هل!9؟ 110 ... 
5ه أو روكناةءناوط 5ه أد 56:35 56 10 ... 1366 3 15966 
5 الا أه ,1/35 ناآ 58335 ... #كنوءب عطاقم 
(1) "نولط 
ذ 56أمأنات كلامت ©5639 هاو 06 و6عمهاناء6 ها" 
رة5أناما هل أموصهووومع'! عل عناعم 13 وناو مورناعممء 
ر5عتاناة 65ل 306006 ممعا ذ 16003066 53 هناو أكلأة 
-4أ16اةل1 و5أمومعع هل وألا 3! عمل 5وماءة: 065 امه 
.(2) "وجول 


.60م ,6066© (1) 
.5 .م0 ,اناع5 مودنا5 2 (2) 
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'0طا ولا كاز 5كمل هلدلا و5امومومع عل وأا ا 5مقل أمع جعمتأمروطك ونا 


5 000156 20315 5أ5غ0 500 16رمه 35م عأأناا 56م "ع5 أناه "٠‏ 
3 ©6أمعع360 عااع'00 'لامم هاا “لاذه 660665ا© 6551005)م 
,5أنا0ا 06 2118556 ا 55م أوع'م مااع .عمتقصتاط دوتأألومه 
.عااع' ل0مع36 اناو ع6 35م أوع'0 6# عنان ع316م 
65/6 أنه5 مااع 'نا 6[؟ ها أوع'ه ,وؤ5أنام | 262له 3068" أناو 06 
00715 ذا عذ5ذانام اناو أ 553016 أنام لمأ أع 

]5 ه58 أ 'قه 5م1مه ممد ف 5ع05وذا 5ه5 مرغ نعم ١١‏ 
عاأعنا20 305ل عناوأوم!هطعلاكم مهأ المع عمن'ل 


© أناه؟ وااع'0 ناضوغطه 3 انان أندك ١ز"‏ 
... ©16111113 116نا'ل «أضعاطه أناعم ده عبان 
أ ,25:ط 565 0385 32165! 90 أضقأاده؟'| 
.(1) "... ©55806مم ١5‏ 
1 0ضةمرعل ع5 3 كدم 0006 2025156 26 2011323 نال 6256م05ا5 عآ 


ع1 فق عمغصد"! أنلو عء مأوكنامءة0 3 كتقم ,عأته؟؟ ع1 72لمعهم عكايامآ أو 
ع5 ألو 5421166 عذأمعمدءط ع0 تقتهمع #عللرعمم نال أتعة'5 11 .عئلة1 
0 هآ .عكناعلع أاء؟ 7020052 12 عل 01650أ5عنان 12 عناد عطعمعم 
9 عهعهنا"' 51 52702 عل أو "وعم 2ضروديء2 _دعنآ" عدم غ566مم 

,(2) ''عن مع طاتاع 


2 .م0 )4( 
.0 .م060 (2) 
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'03ط! هللا ,كاع ‏ 5رمل غعالولا عد5امبومورع عل عأنا وا مهل أمعجعم امعط ونا 


5ناام ا ع566عأء275مه 13 عأملاج لرووة 
© ©ع5 همالع .علممم يل عا الأنمص3ةة 
ربع7أع” 13 06 معموزاملة'!| عل أمعصع انام 
1 1005م 5الاه! ,4685ع 3‏ 25لاها 
أم ف6أأضولا أم أمعود5عمم مم ولاء ,وعأعهاء 
أقأنام أانهرأوة'5 ١غ‏ رلقع,8 ... [مبط روألارمع 
'نان ع© 08 عذنان 6اأأسخ'ل عامم5 عون "ل 
عغم عا الل ,(1) " 27 عيامممج وااأعممجة 
ب©315؟ ق اتدا-عأ5ع © ع0" : مأو5ناة© 
... 36560076 أه ... ع لدتعم تمن ق وممرأه 
! أ0ا© .6635160" 06 انهم ع١‏ ؤلمم أج'ل 
© © غأع"نام 06 ,عمعدعوان لم "ل أمذا 
6اء ناه #ناع/اة؟ #أناقط 13 0305 ,315011 
© “نا5 213266 قعأط 5أملا 3! عل ... ! أو 

.(2) "روناعع عم 13ا هل متصعطء 


؟نا5 116036 انا ©05م0:م "28500023065 5ع ا" مهمزره.: ٠6‏ 
ألو 5عااع© ألا5 أع عو5أنام ا 5)عل/ أ0» 6| 016مم أزه أناو 5مه315 5ه!| 
6اط8/03؟ 85 3000ناأأ5 06لا 3 /ع60مممع؟ فق عؤذآأناه ا 556لامم أمه 
.موأوااع: مع ععرامع عنامم 

أ عممثل 5عنولاما 5عغا| لمهم-ع8 3,3 إنامم أمدلزلم 
.5أناه ا ععاة امم عنامم بع أاعطء 1 


,انال - 5وأءول-اع!|/ة/1 56أه0؟2230 - موصهظ - "2850003985 5ع8]" (1) 
.89 .3065م 1961,311 رووص 
.59 6.م0- 22) 
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'08طا وللا كا وترمل غهالهاا عدأمعمقمع عل مثآلا ها كمقل أمع دهع مله ولا 


: 050385 4 ]ناة 5856 56 5نام001 66 أولم 
"06206-أهم_ ذق_ 6#معا" ,(1961) "202065ه5عم_5عا" ‏ (1 
,(1963) 
5 0265 5071 أنانل (1970) "/عأموم 06 _ووؤ1/1315] ها" 
.65ا0 لام 15510962أنا3 أ 5عنالوأام-3رومأط 
)عه لال 11156556 ها" 651 0نثاه 806 311ناو © 1 
أ© 50010465/[ 96076 نال 3116م 1311 أنان (1988) "أدواها 
.665 


5عا" ,65نالأام3,و510 3965]لاناه 585 عل أو أتمع,م 16 0305] 
3ا 06 ه#ذأناما 06 0065000 6554 إز ,(1961) "32065مدوةروعط 
-هااع5 ع (ااكا 5ؤأناما 0# الامه ها 3 الأعصمهط'ل عجقل ,عاعلروع 
.366 3ا 06 1/1303506] عأغأءمقوتره: 3ا ع0 ؟ناع50 

0 31/301 و5أناه ا أ0؟ نال 130/01116 13 5م1287 (انا أنا؟ 56أنا0 | 
.7 «ذع عازأمنا عا علمع:م عل اع أنامه 13 ع]]أنا0 

+65 مااع 000300 205 لاناعل0-أومألا 006 )أ3/اة'5 عذأناه ا 
: أمع/انام© لاق عغْرامةع 


»© |ذ ,عتنق'! هااء ,وع6مء66© 7 أهء ©" 
68 501015 1/3315 ... 8انامل 565 06 35156" 
ف 16:نام ©06نا" ,5306556 6نا"ل ]5ع لاناء 
أو ذ واطدورود هال .1مأد5 من 0653067 


119 


'03طا وثالا ,كا 5ممل غعااهلا ء5زمعمومع مل هأيا ها 5م قل مع عم لجعت ونا 


,"525001065 65ا أع_265ول5_ذ5عا" ,بغاوعاةفه_ ع ممع "ا" 


."أأنام وا 06 5عو3 ؤزه:1" 
: عألامقىوهأطمأباق أء عأطاموءرو810 


0 لل 


©5_0ممم)م أمأعمقلطا_عنهقة" ,"5عودمدموعط _5عا 
-201 ش عنمأعا" ,"وملانات عمصوعل" ,"غموأاةغ5 ع0 م3030 الا 


67ا0][ ناأنا0/ا_5أة]ناة'ل" ,"أعأموم ع0 _مه1135ا ها" "عمقمد 


أنهو أه]ا عا" ,"لدوم مه[" ,"ععموامع" ,"ومنل معو د ع0 
اعط ملك عمص _و5عاااناع؟ 5عا" ,"5نع؟ عل مم2 اتلهملة 
."عااع8 عابنوط-1306]" ,"عنوأ0ن عا" "غاة 

: 50 عل عع /انامءغ0 3! ع0 0305رها 

من" ,"أمكا-علاز0" ,"ووعالم" ,"105أ73عأناو5_ نال_ناول_ عا" 
ع0 اأعه'ل ونان عا" ,"قنع أ|ائك'0 أع الامصة 'ل مأروقطءه 3١300‏ 
."عومما 

: 1/65 أع 5ع بان 1ؤ5لال/! 

"أمقاه- )عه لال 11516556 ها" ,"3اناقها ع0 عرن _ عا" 
."عمن/اأ0" ,"59مم5 800303 

: اهلا نل عمغاطمءط عا 


ب"ناه0؟ أوه معنلطه ها غأمول_ووؤأ83ا ها" ,"5ع صقا _5عا" 
."ااانا ا 0305 005مغ06 أمع5 


نا 
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3) 


4) 


5) 


6 


'03ط! هلالا كلع وترمل غعالواا و5وأموموعع عل وأا ا وصول أمعجعمتمعطك ونا 


005ل-أا1/131!6 06 عانثاناعه! 0010106 أنان0 65009ناو 13 
30/6 7 عالاألا م0مأزمل أم2000) : 7030ه0 ضمط أنه عل عااعه 
#7 015م]مجممه 5ع ععمأمعع36 ومم-أزه00 : فك مونأأوعبال-ذلام5 عمنا 
6ن 16010617771611 7011116101 017735 5265 ,4لاللأم0 60606 0305 
م عنلا ها أء 5لمتاءالاومه 65م0م 5685 3 168اغ50 ذا عنامع عنأنا 
,68م م5 185م2 أه أمقلات .(أناعط مقدلا ]أل) ,6م5006 
وذزاوغ! أه ,وأنا ا ه 5مع5 (انا ع/انام] عل 56وع هم 5أزول-أه|اق/ا 
.05مة) عنا 116ممم3 3 أناا عناوأامطاهه 

5 0305 6#ش6أهاع عدذروأأوذاع عومعاءفماهة عاومأعءوم 3ا 
نال ©0556[16576© 06لا أ5 ,أنمع501307 5ععألمعل 65| ,ك5مولاه] 
0 3856066" ع0 51076 (انا 6816 أناعم أنان ,06 نال ناه ,عناو وت 
.5160© 500 

6ن 0176© 000066 5هم أ5ع'7 عنالتأدلاص عممعاءغمناع ٠‏ 
0 2116 أأ00 00'نان 0م22 انا 0006© 27315 أمد لمع 110 
06 عاناناةه | .9126م أمضوذأ19 ا مع بعأنا ا 5مول عناوم 
: ©366/ أ ملع ,عأموصصم أكدع ممأ أوع أعااج/ا 
: ©15599أمع,مم3'! 06 ع)ا/اناعه0 2 (1 
,"0096 _عطصسقطت_ ها" ,"وعمأنو5_86ع0 4؛,ومدوعكا _ عا 


."165502965 وعنا" ,"وزاع0من" 
: ©003526عم6لمأ"| ©0 001305 1685 (2 


0 


117 


"لطا هلالا الع 5ترمل غهااة1! ووزمومومء هل وأا 13 صقل أمعوعمتحيهت ملا 


31م 66)زنمدما أع عممممعنااما 6ن 3 عغعموصم ها 
علقم هاع'0 )أل هماع .كماأوناج'ل أ و5مأهنان6ة'ل مرامعنوعط 
هم مانا هنا عونيقل أناو ع18إ136أه5ذما عولاععا عدن أ5ه مااع'بان 
وألا عمنا فمعم 3 غعأالهل/ا عوتموموع ,معام ممرترمت .)نامل 
أ عم(أقاناممم 5أه؟ 13 ق ع(لاناعه عزنا أتأقط 3 علاع .عأمولمعم6لما 
احيلتيت لل 


5 ألعن!؟3 765أضأعم أه 'اناهةاط73" 
©م 606111أناة5 235 .0065لا 5011 
5ه 565 06 6:6تزت 6ن 
5 ,:3'! 06 750506 16 0305 ألزوناأه0 61١‏ 
15 06 منامعناق6ط هنا 36م أ0055ا3 
0 55أمم 06 ألولضهع5 أناا 5م أرأهم 

.(1) "”وعفمعمم 


00 ذخ مبامعنوعط أمه أغعااد/ا عدأاموموء2 ع0 05ؤدزاه؟ 1١65‏ 

معاط عنزمةواط عمنئ'ل أأذتهام عا علالامم] لا ||) )نعاععا| لنت 8 

أه وعصصصط ,كعاطالمنةن 5ع5005239ع6م 065 31/6 ,ع]الأدكممه 

© ,5ع060قلامكت 06 9096أ76 نا ع6/ا3 أمع39155 أناو ,5ع ع1 

3066نت أنال 5نالمع)-معاو7م عل أع 5فوبازغ1م 06 ,5أمعلم أامع5 
.عأ ها 


0 .م0 (1) 
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' 1503 وثالا لاع 


05ل غعااأقاا هم5أموموع عل وأا 3 035 أمع ممم تمع 05 ونا 


أ بمعلنمم 


0110000 عناولامما عنونامطاصه ‏ منهالعة'0 


.©5 ا 1056م 


1 165ا11م169:23ط 320645الاناه 565" 
0 لناقة هنا أصعالغ/اة 5عباوتمره]واط 
8 531/301 5ئاأام 16 52335 ,6ف 31رمع 
نا6م 0116 نا 28 ,"3 ولانا 206دعل" رلاناء 
”16ا651-56ط 5070 ف 3016© .5عمءن'ل 
©6_ «159دال!_ قا" ,عنوأطاموءوهأطهما3 


؟نا0م 35567م ]13 "| |از ,",واموم 


5 03115 هلان قءأ8 .وأمماط 06 506 


016 
فيك 


067 لا5 335 هلا 80 300665 
60 3 هالعلانا20 '#لا2070106م 


35م 3 ©لنانواضء |١3‏ ,7011365064 
©0986 هالالاع0 506 66لز2751م 


آثره" 


55 انا 185[ أ 060066 


5 ولا .هغهوزأاأوغ6م2 أمعممع5-ناعء تاعطاقم 
66 وعنرهوأاوةه 6ه 6ل 5ممدذأق 
نال ا6[6©: 501 035 0010016 نا 6لا 53115 
©86 538 031015 أ 0:70327:-ناذع /انان لز 
8 5301 أ05© 7010216561006 [أ1212 ١1انا"ل‏ 
©ا «تأقط ذْ غأه و5ع106 065 عهممه٠6076-1ل0‏ 


065 


© 655073065م 065 6لاذ5 أأءم6م 
.(1) "وعناوتنادما 


0 اع 5أرول]اع!!دل/ا قدأامومقء2 - ,عأمهم 06 ممرممع؟ - أتأعط 0ودن5 


.7 ,3965م 298 ,2005 ,2305 ,1أ©31355 ,عا لاناعه 
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إلق 


'603! هلما ,كا 5مل إعااواا ع5وزمجومممع عل عأ | 5م3ل أمع وعم تمعط6 ونا 


مانا عأنامزت علاع ,1820 5باط ."اعاله/ا-وأمعموعع" : مم الامملناعوم 
أل 3 هماع .ع7 الإ0ه00ناع5م ضمه 3 "ولول" ل0مودمة1؟ ممالامم اوم 
أناا أنان عه أموذ5أق؟ ,أأطءة6 ذوهة علولغ6م علعه نوؤنا 3 عااع'نو 
6)65ن0ن 06 6ش6نأ02مم ,230966 عألا مضنا أمومعم ,ألوذأوام 
70أع-أومأنلا 565 317/2016 ناعم ,1955 مط .5550م 06 5عالاأمع/ا 
.عنالامطاقه دززولاعء وا 305ل وؤذلأمو6 616 3 5لنمل-اأعاا18 ,كمه 
.ءذذاوغ"! خ غطؤاغه ألا عو223213 عرز أذ 1م مم50 
لقصووع؟ عا" قهلره؟ عمعألاعىم وم عل ممأأقهمم3"! عؤمم 
معأط 06وذ5كألا لا علامعلاع0 أ5ع وذ5أموموعع ,"وعماباوة86_ 5هع0 
825 ع0 131 3 مالع .عبوأواع8 لع أع عمووعط لع تاقكومة 
65ذلع 6 06 فق غمأ16وم 3 أعء (وولأذاأنلاناغ) ها 3 5م1050 أ0همم2 
ع0 5مقصم ذ5عا .5عنيانا وء5 عل مملأهممممم 3ا أنامم 165أ/ااا20 
م0 بعللا ه5 عع/اق عاعع] أل وؤ5أمم مع أممد5 5نمول-اعااق/1! عذأمومة3ط 
عناوألام3 و3665 35مره. عا عناوم عااع'نو عأل 35م أناعم عر 
5 4لان ذلاام : أمعممعااعبأأطوط لوعأمع" مه لاه 5605 لات 
ول هااع'نان 5أمعطملامءة 5عل أع 10665 5عل ]5001 عه ,5ع ناوأناما 
أن هاء بععغ رموه 55 عل أبطغل تلك .هآلا 53 0305 إعذألام 
.016همع0ناممم أع عااعطع: علرممع؟ عمناعز عمنا عملممه عْغْرغل كمومه 
ماهم ععكدهقاء دا 3 ع20300ع1 اء 2 ده ,عمقأمهط مم5 وغةامم 


مملأومتصوصقل ذا بعالء جماعه : 5عنوتامطاه 5مزأهلالعة دعا 
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'8مطا ولا عكازع وتمل غعااهلا ووزمجموعع هل ه أن | 5مول أدع ديعم تمعطاك ونا 


6مأمودهنا؟ 3 عباغ دخ أالامهعم0 عأمغلهعم" ,1970 علطممرعه6نل 
مرعاط عل مم وا ,هم 302016 عغد55غدا ع6دام ا 3 ع51690 ؟نامم 
5ناام #! عنافعلاع0 عممل أ5ع عااء ,305 3:3016نو م .مو0 معدلا 
أ ©لء ,ع#أأناذمع ... أانامع02 عأممغ06هعم١‏ عل عبرطدرعم عصياعز 
ها ة عنوأواع8 لع داغ 66 3 هالع ,1994 دع بمممعلاول عنبامعناع0 
,2031190 53 06 501 3!ا هم عأرهعتق/ا 5566زأدا عهنقام 
.ةلاه عأمةلهعم! ذ ,دانا 

05 0086/أل 3 أ 2732166 أوع'5 5رول-أع!||1/13 ع5أمجم3آ 
-96300 أ5ع عااع أناا'0؟نا0زناق أ 6013015 316نان لاع 3 مااع 5أه0؟] 
نا5 معأط جه هااع : عرغممر 
ها .عاأعناععااعاما ةثلا 53 اع م خ|زدم3؟ عل عث/ا 53 255066 
مع 3 مااع .عدرواءأامطاهه 2 عتأمع/اممه أوع'5 6غ أ300 مره 
5ناام أمعاغ/اغ؟ 66015 5ع5 27315 ,مألا 53 /عموغ )ممأ مع"'ل 
50 لالم عا انامم 0'31013066 

3 0305 عاع556011ع ع36ام 6انا عمناععه ع/13[!أ3؟ عألا 13 
5اام 500685 065 6لا أكء أع عىالاناعه! أأطعلممع عغذاع بعالا 
6 كلام وا عززم)ىز5!" : مه300أمذما مم5 06 5ع00مه166 
"ه//1 137 عرأه/١‏ 06 8أ0ا5 | أد5© 

)لمممع]_عا"1951 مع فغاطنام 3 عهانا عد5اموموء لمون0 
منت غؤلانان 3 عا ,لوطه ععأطمعم ممه "وعمانو56 و5عل0 
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'60! هلالا عكانع 2 5أرمل أع لاما ووأمومورع عل هأ ا قمهل أمع معمتصمفطك منا 


10011010 1502لا 
عناوأأأامم عصمصصمط"! عل أعء عدانا عممه2ن5 مندياوعة عل مالزط 
عمنئل عاممعءاء'! غمومل 3 5لنولاعالولا عدأموموءع ,,وانا معطام 

.5 585 5عألا0! 5نام50 016أ1613 ذا 2 ذخ م15أم/ا06 

6 9558م 5لمل-اأاع)|ا/1 و5اموموع رويعنلامم 3خ ومؤلر 
عأوأمام غ6 3 عوانا أمعطام ,عغم م50 .عبوأواع8 مع عمموامةء 
عأطلاع7 أع لنهلالقءة ,)وانا 522006 ,عغم 55 : عمناذناز ها 06 
.عناوأواع8 ع0 عأمغلهعم" 06 

5 ع معناو اع عاالمع؟ ه5 ع]اأنو عا ,5م عد2مأنو م 
أنه؟ عالع .ؤموط عل اع عالطماعلوائطط عل 5ع أوأزوعناامن )انع أاامط 
عا" ععل/اة 305 نا أع أوماألا ع0 6و3" 3 5م 1أه1]6ا 5أطقل 5عه 
.5680031 195 64 1951 5ع "وعموزناوغط ‏ _5عل_ ل عممعكط 
أ عا ,ع8 00هله أ عطموروماط عمممممه عمصسصممعمه 
علطيام عااع .مه1أ0ل0'6 5215005 65)م0)م 565 0305 مع 603636 
ع0 8أموط هع أأموع أع 1955 مع "عونه ععطصدورت_ ها" 
3م 06رمانامه 101 1958 مع "عأوعاغه عراممع" مم5 .عناوأامطاصه 
© ]آلام6020 عألمغلهعم" 3 عداة 66 3 عااع .ومنتصفء <امم عا 
عا نوع 5 عااع .عامع6510م-عوؤأن/ا أمعأناع0 1973 مع اع 1970 


0 عأعن إنامظ ."وعوممومع14 5عا" ع2/اأا 500 أنامم ومتأص6ع 
66 3 5لمل-أه!|1/3] عدأمجم3ء2 .6]نامع0605 كاعم عا 216 3 عاع'ناو 


8 عا 1835 .1969 مع وملتصطغء نل لاناز لاج 516067 ألامم عأؤأمطه 


'03ط! هللا كان وممل غهالهل!ا ووأموموعع هل وثيا 13 305ل أمع تجعمأمعطت ونا 


15 011617111167111 111 
6 1016 12/ 
075 21/14/16 ع015ع:1727 


عَم 


11/74 05 


كاءقة 065 86306016 
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ملخص المعنى والنواحي الجمالية في ترجمة الشعر فكر وإبداع 


المعنى والنواحي الجمالية في ترجمة الشعر 
د. منى هاشم (*) 

تت يتناول هذا البحث اشكالية ترجمة الشعر الفرنسي إلى اللغة العربيية. 
وذلك في ضوء قصيدة الوادي للشاعر الفرنسي لامرتين» وشلاث ترجمات لهذه 
القصيدة إلى العربية. الأولى للشاعر اللبناني محمد كزمة سنة *"5:, والثانية 
للشاعر السوري أنور العطار سنة 1974. والثالثة للأديب المصري أحمد حسن 
الزيات سنة .١578‏ 

يشتمل البحث على جزئين الأول ركزت فيه الباحثة على ضرورة الوفاء 
للمعنى عند الترجمة» كما عنيت بتقديم أمثلة عن انزلاق المعني والمعنى المعاكس 
والترجمة الذاتية للمترجم في ضوء أبيات من القصيدة والترجمات التي تمت لهاء 
والإضافات التي حرص عليها كل مترجم؛ كما عنيت ببيان أساليب المترجمين 
الثلاثة في نقل المعني. 

وتتناول الباحثة في الجزء الثاني من البحث ترجمة النواحي الجمالية في 
الشعر.. وعرضت هنا لاشكالية نقل الإيقاع والموسيقى ونقل خاصية الشفاهية 
والسمعية في الشعر وطرق نقل الاسلوب التصويرى إلى لغة أخرى؛ ثم عمدت 
الباحثة إلى تقييم شامل للترجمات الثلاث لقصيدة الوادي؛ وعقبت على ذلك بتقديم 
ببلوجرافيا وافية عن الموضوع. . وينتهي البحث إلى أن مترجم الشعر يجب أن 
يكون أديبا شاعرا حتى يستطيع أن ينقل المعنى في إطار إحساسه بالنواحي 
الجمالية الكائنة في النص للشعري الأجنبي الذي يقوم بترجمته. 


(*) أستاد مساعد بصم اللغة الفررسية بكلية الدراسات الإنسانية - بجامعة الارهر 
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3ط ولا اط 6م نالل مونأعنال3 ١3‏ 5م03 م306 أموأة أ© كمع5 


06 دم1اأء1 20 13 عل عتاأمأكتط'1! 23/15 2 كوعد عآ » : كاراك1[ااط مدول 
8 46 عطأنهاة م111 11860716 14 ,ملمأأع لد 15 3 عنومأمصحؤة "1 
عتمةطا 3 ععقمسصمط حع كتاءع1امن) « روفكزمىن كل جموءم ٠:‏ 011 1اعلاكل 170 
.1-0.مم ,2003 ,2511 ركاعة2 بطع لكمعلوةءاء5 
61م 02نأعنالةغ 12 أء عنو6مم 12 ,عع12082 ع[ » : مالا ع1 2101 
0 ها .« عناو1أعمم جم لأعنالمدء 12 عل عنال ل أمعنء5 عطعموممة عدن ناه 
,1998 قتدال ,292 ,01.43 ,أهغطمه]8 عل مزاوع الملا”*! عل وعووعءط ومع[ 
-254 .مم 
131 كتقل عع32اكتدوأد أء كمء5 » : 4خ1:11[[الحلشآ منأعد/ا 
بلهغطهه71 عل 6أورعاتمتنا”] عل وعووء:2 5ع[ ,71414 صا ,« عنوأغممم 
.217-22 .مم ,1996 تناك ,2902 ,1701.41 
.« عزو6مم 12 عل عفن أوع”ء ,غأو6مم 12 ع نم12 » ,11200آ[ نآ نزنات 
عكلاهلل10 ت اطاط كررمة]ئل6 ,1986 , 12 219 , رعلاوةاة لايع ”4 علانك 1 نا 
2.107-9م 
هذ و« وعأضقطء ممأأعنالدن 12 5رملثة » :711850011011111 مدع1]1 
.22 ,عكلا101/0 تن أونط: كدرمةانوة ,1986 , 12 719 رعلاو ةا الاي ل عنا ال 
.723-58 
60 011126 20011013 هآ » : خ11 اال 1110171 عع عسبلول 
بلد6طده]8 عل 6ازسعالمتلا”! عل و5عووعء2 5ع[ ,74/4 صل ,« عمتوىة]1! 
.637-42 .مم ,1993 ,094 ,1701.38 
هذ ,« ممغععنله0 ع[اعمم2 58'نو عتيضتعءة”] » : 5اأظائلة1 متدوعل 
هعم ,38 .آمل بلوغصمهكلة عل م6اتومعالملا'| عل ووووعءط 5ع[ ,74/4 
.6- 630 .مم ,1993 

(20 عنامم نسم علء) 
,001 ها عل ءءأمادا8 : 171 0طلهة عط از ع لاآذكارآظا مدعل 
(ءع066ا©) تأاذع11 من 
بعأوتاء عقوم أمعمعموزعدومء”0 كم وعلناءد عسسة عأماعذوعم ممقتلط 
ءالطلا ممما 1م عمال عه مملعنمدت عل عأمعع ب,كتاعدوة1م,م 


3:2.2(٠‏ ]هنا 8ع او (اعلر) :م0 ”ل 
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00١‏ و لاا لزع 0م اناك و3002 13 0305 51051533058 أ© 05ع5 


كت 17:006716 1806516 10 9 ١(مألعناكم‏ 717 : 15[ الانال1 اعنمو[ 
.1990 ركاعةط ,كهل801 ,717072/716زء ارم 
0 ملخةتتتلهن) ,1 عناوأاهمم ها علامط : :311501101011110 أممع1]1 
مل تةتتتذله0) ,11 عناو همح »ا ملاهم2 : :1011116 111:50110 أممءع1[ 
؟عتلةء ل" ,كلكة5 ,ع(للا4ه1 فاك عدو ان : :71151101111160 أعمع11 
,1999 
©5زله:7ه”! 4 7:7041110 : 14110011 عزاء10 > 15101110 موعل 
161 وععقةء1 06 دعكتمائدوء كتمنا وعودء:2 وأك6مم ها مك علاوأاكتيع ذا 
2 لتكة ,م6010 
01/10-10411011 أت ععلاالءة ”ل ©71كتسعمذأاف8 : "011511130171 .21 
2001 وعع ةط باتقأكةنتمة1 1*1 
00 .01747189 ”| 46 101لهافأك 2716 2 124 :121185ظط إل 
.1999 ,كأذاكط ,41071©ل ه17 ه| عل 1و أاكتياع :]اماع50 
2715 6لاوأعلاو 46 ©0045 ١ه‏ 11101اله7 16 : الخ 14لحع .1 
غالناعه1 12 ة ع6امء65:م غ2:ماع120 عل عوغ10 . كتهعدرهر دعلا 7:!1ه 01 
.5 معنهدع22 6ازدرء انملا '! عل وعن]ء1 عل 
ك 165غلاأددمم ع5 ,1741111015 كع علاواأن هط : 81155 دمتمقطتي]1 
عل أاتناللهنا ,2002 ,ععمهءظ ,6اأتومعءاتملآ وعدوعءعط كأمائك ,كج !ا كعدو 
20111 .ن) عدم لصددرء الث" | 
ركاكة 8 ,قعومألا1 ,7056م © 08771©5م 65ط : 11115 موءأ نال 
.2001 
ولثناء5 نال 6005 ,6أ065م ©4146 أكها1:! ©ع141804  :‏ 11 /7ا1210 كدامءذل< 
,1972 

(-3 9 (© 7.1400 
2 كققل ,« كضّع5 كال عأاتدم 19» :845110 .[ وععرمعءعن 
.157-1-6.م7 .2004-1 ,40 عنتناآه؟ ,“آلآط ,عنهبو أاكاناع 1[ 
ها ,« 205 5ع 116نم 12 ,كدع5 نال غمعم2 عنآ » : كلامآ ك1اطاآ1« مدعل 
61-2 .مم ,1990 بلتقصتا/! ,كامة2 ,كعلابواع11©1010ل1-0 دعلنداط 
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'3لط| هلالا لاع نال موناءب 520 ذا 5مول ععمهلتاموأة أء كمع5 


الوادى / لامرتين ٠‏ ترجمة أحمد حسن الزيات. س” . ع827 . 19578/1/58 2 

ص. 8ه1١.‏ 
دنال ناك وعع128 0109 

.180 .ومة2 ,تذا0ه© لتتقمحخ .ءأوةمم ها/ 1172 : عملوظ ععرعزط-صوعل 

4 ,لتقطته1! ,عاو 0611م عومع7ه! © : أعاواعظ اعنمودا 

متداز ,كمه ,لأناءك يلك دمأكتل6ة ,روهط : الآ1لااك1اهآ1]ناع) مدع 

1937. 

1 ,عءاه66ع ‏ علاواأكياع | 06 ك7 غاطمع 2‏ : 1115111 املاظ 

.6 بلتقتص لاهن 

2 بعله66ع ‏ عناواأكتياع1!/ ع4 كءتترؤازمع 2‏ : 11711511 اطاط 

74 بلتقستالة 

11 0605 علاواأن 76د عنام : آل14ل8118 عمامامد 

.5 ركاعة2 ,لعةاستالة0 

,ك8 بلامتكةمصصنة| ,عاو 0611م ععم2ع:7ه|ا ناكل ءعلاكه 57 : 00111011 .ل 


166 
عل 5ءووع1م 5ع[ ,ع071:16كلهم ‏ 1011/عاله18 14 : لالاآك1اظاط مومعل 
,03هنة© ,0”01]31/8 6اأكاء الملا ”1 


ممتكتلة ,عأوةمم هآ ع4 ع1رءسهامء46 10 4 : +1100111111:1ه"1 دتمعدآ 
.00 2365 روع5م11اء 

وعووء57 ,771015 06 عقاءز 5ع عله هط : لاخ01 1111 عصذاعدوعول 
.03 ,وعد ,ع 1أعنكنامل8 عمومطره50ك 


رآتنء5 نك «متتلة ,عنوةا6مم ع4 كرم3اكه» 0 : 055017 مل 
,رواعةط 

أتناء5 نلك سمتاتلة ,عيولاهمم عل ك005فادعنو 1444 : 412085011ل 
.1977 


عنصو ممتتلة ‏ ,8405هأل 716 1710111 : .11551181 ظة .م 
.68 ,ؤأعة2 روعرغ ]1 


106 


'3لمط1 ولالا كا 6م انأل ممنأ6 2200 13 0305 51901530066 أ© 5605 


© 00051066 86 |أ-أناعم الاعأ0علال3] 8 5أ5أعأناه] 
©8010غ0م 009هغكه عالاعلائامم ع8عق عل أذلأأما الاعأوه6من ها 
ات »عنا 
اكه'*» ,وأدهمم | ع7قنهامه 17 04د ,7720411 » : أ +11 لاله 13110171 
.“4077117167 2[ له «#أندرعدكه' | ,5019717 و[ ,«رعتجرزه' | غلاما انون 

6353000 وا عل يعنذا عا أدع 130106050 ا 25 66 0305 
ا لاه ©006]غ0م ©1676 ال 681100 عباوأمعطاناج مصلل 
عنالا006 مع 13051006 عا أ ناا عالاع؛ عا عأاأدمأة35 اماع30 
م قممة أنا! أنان0 ©6505 

ع0 ©#اطومهه ع1غمم ١(نا‏ عئاة 0011 النلعأه13006 16 ,0 
.نات نئل 6أ65مم !ا ؟الانامء6ل0 1318 5ئام50 آنامم /ع5'65730 
13 عتاأمض 075م607 نا ©0076 56 6ض5أءع1300 عأناه10 
06 عأدقو ع! أء (عوم13مغ ع8(6غ7700 نا الاعأءنا130 بال 50أ55ألانا50 
أنا10 ©ا0 ©11006م0 ©6]عه 03205 و65 علاوم9| 6)م0م 53 
.الا ]062 (انا أ5© ,0816م 580010 ,الاع 11301061 


عتطم ومع مناطز8 

825 06 121 
روء115 ,اع تاههن) 60102 ,746011411025 ,عمتاتدصدا عل ««مالهلا عا 
.2 .م ,1968 ,وأعةط 


الوادى / لامرتين؛ ترجمة محمد كزما.- س١ء‏ عه. -.1577/5/١6‏ ص159-:3. 
الوادى/ ألفونس دى لامرتين؛ ترجمة أنور العطار .- س"؛ ع 44 5/4/ 37574 . 
دص 144- 540. 


,« عكنهغانا لمناهغه عزممرمه ومتك53200 ها » : .2 از ,أعللم[لاناقا - 5 
.2 .م ,1993 ,4 .م ,38 .املا رهاء11 0305 
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لطا ولا عالط مم نال مونأء 20 ١3‏ 5مقل 3066 5أموأذ أء م5 


الاعأ10ا0ل1:3 ١‏ 00010016 علالاما 56 عبان 65ل عه 3 أوعء:0 
-أناعم عالا5ع20 ©اعنا0 0305 :علالوأغمم عالاعا ‏ لل 
7 عأ55ناغ] 006غمم ملأل مه0نأءن30 13 ععغ0510مه 

أ غ6لداء ,عأ5دذباغ) 164اواغ06م 0م1300 عمنا 5م03 ,01 
61 003 ©106!غ6م0م عللاء)ا ©ا :زوم ع0 أمملا عممووغاة 
مملأهقأموصاا ذ 6إناغ70 ا أوع'* 0 .ع(عنام 5لامم أع لاناعأممممقط 
.اعمره] أنق/ات! عا عمأممععغل انو 

ا 0305 :06503006 م5 3 فاعمم3 3/5 أو 00 
7# ع0نألاءة<اع'! ابا عااأع-ا-عممءم غأنلوعط ذا عناواغمم 130001505 
7 13008 أموأة ذا ذخ ذمعة ع1 م0-أ-ع5230111 

عناومةا ١3‏ 305ل عأأنالهرمع عل عاطأقوممتما ,ؤعلمعه رأوع || 
5ع أه و5عهومع:66 وها ,5عأداوع: 5عل غأءنامكانام ها ,عغ6/امق'0 
م ونأل 001]311055م0 

نئل عاعاقل/ا 19 ععوناز صم أزهل 5عرغأاه ذأاعنن0 اناك 
نالك 130507155100 3! ]ناك عس-أوع 7 عناوناغ0م 13061650 
)65156 عنو1اغمم م5أأدانامممقع ا ؟ناذة معأط باه 5655306 
ومع 6م6غطذا ,عدمغمم عا 0305 علالعاممه عغل!"! عل عاموأذنام أء 
عممءهم؟ ذا ,هم 5665مم تا 0165 1أ013مه0 

من ,©3136 عناومةا مع 168نا0ل0مع: إنامم ,5مأمصموغ6ل0 
عناومقا ا 06 5ع6نل5أع6م5 5ع6/غاء2هه 065 القامعوة6:م عرمغمم 
,6 عا ععأنهو عل عأطهمه 8:6 أأول الاعأءنال2غ ا ,ع15أ2و30؟ 
]© بعناوأذنام وا ,67616 مع'ل أكذنات 5لأهم علمع:مممه ها ع0 
-0© نا 50315 ناع1305000 آنا 35م أ5ع'0 الاعأعنال3] ©ا اناه 
عرأمعة متام مملأواع عمن ل 3716م 4أنال2] عمغمم عا .؟نعاوة تن 
»ا 5أ1650نا10 .عمغمم ال أ3لأوأءه الاعأناد! أ الاعأ2000] عا 
أمه5 أناا أنان 5]ناعانام 065 2310/6 عأمم0 الاعاء للها ع6]غمم 
6 إلناعأة6ع-0© نا ناه الاعأنا0© انا أ5مأ3 أمعأناعل [أ : 5ع0م0)م 
5 085 
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'همطا ولا لاط 6 نال مونأءن 30 13 0305 ©5356 أموأذ أ 5م56 


3 ,52/5 لاق 601 تمع اناا أأرعا مع 5 5305 ,رقال4-[ل4 - 
: 732686 أموأة ا متف الوم هااعممه؟ ؤأناوعط ا شامععلامعم 
5 5)علا 065 131 2 ١|!‏ .30 أع ,عمططاله ,عناوأذلامم 

521308 أ 5مع5 يع أاأعممه عل غلإ553© 3 أوووه2-جهم - 
© أنان 0176م (انا )066 ؟ن0ا0م 5605 نال 5غ18ام 35562 أ30أ5ع: مع 
اعم عئمطذا قمع/ا عا .06ا510ل7 عل أى 6أن663 ع0 25م عنا0ضةمم 
بال 1305101551097 3 09805 (مأواء6,م ع0 ذناام اأوجرم2-جهم 3 
كلاناة 167/ا0© 3 مع 85م 5معا قعه عل غأموأذنامه 13 : 5قمع5 
4129 -لخ ل 61511665 10115 

06 061210676 نات 5معة5 ها ععأععم5ع: 301انام/ا 60 يو مم1 - 
مم 500 .01006دام ع0 8ع نا ف أأنامط3 3 ,ع7350أدوأة 3ا 
١| 3‏ : 0656م عضن أم بع2أغ!! عناومها عصن أم أ5ع'م 6أن300] 
آنا #مونأكوع,ملاع'0 52006 000758 2054م 3| 3 5الامععر 
.0ماأق/ عا 0305 5عنامعاممه 8عغ0) 5عا ؟عأنااه؟ ع0 1301اع رمعم 
أ 2000005 5أم) 065 6لمهمأعم3 5ناام 9ا أو 1300650 53 
.© 35562 وأوغمم 06 107756 ءانا 16أم300 3 ١١‏ 01ة]]نامم 

5 535 1201061100 عمل "نان اأ-أأ] ع5 أمع امم ,01 
#ااع-اناعم - عباوناغمم أمع0م لها 5هم عومل - 116ل0)3؟! 53 5م03 
7 152 ):ة سرمرآ ع0 عناوناغمم 7700 نا ؟أآلاناه 00105 

56 06 6ل10اغ0م 1301050 ذا ,5أم/ عا نام 3 نه ع تمه 
ا فق أوعء عغاء : عبان أأ5أناومنا موام ع! آنا أمعررع/اأونااء»<ه 5هم )191 
6 70056 تاعز له أمهناع5 بعباوأمطعع] عزنا أع 306 صن 1015 
ناه ©لا5)0أناومنا ©1500امط7لاة نال ,ملا أنا0 60085)غم(رمه 
.نال أوما0هممهم عمرذذامط دالاو 

#نالرعأط0 0100نل63 13 : ع300مع0 م5 3ق غاعمم3 أو 00 
9 معلط ناه 5معة عا 5307156 #مااع-)-8 7 علمغمم علقم عا عأإاع-اوءع 
7 ع0م 3 أموأه 
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'032ط لاا مااع مم لنائك موأأعنل2 13 0305 530566 أمروأ5 أع 5605 


65الطأ055م <الاة ؟الامعع؟ 2/اع0 إلاعأ06ا130 ١6‏ : عنالأأمعطاناة 
انان 2800003155301 مع أناما 03,2106 عباوصذا ا ,هم 5عامع05 
5م 6©5| و5عألام1 #ع1لمع عل غ1اأطأة5ممما عضن عاوأالاع 


.65نال1اغمم 


دممتدتساعهه © 

6أ65مم ذا أعز00 إنا0مم 3 ألان 122010153016 مه010غم0 1٠‏ 
5 أع عنالوأغطاوة ,0 .5ع نالأأءغم5 5م15 ألمه© 5ع0 عمأمع65 م 
ع5 58 أنألن 27315 516غ6مم لقع 10003076013165 7011005 لاناعل ]0م50 
عناو1ا56أ5ه! : عأند'!| عطماومع عمنثا )هه 320815ز أمعلمم]ممه 
ا ع0 عناأأناأأ 005 ألامم عنامع! أمعلمعصملأزوغا 866 أمقناامم 
الامأ 1301 ا 16ا0ه10ممه علاناه10أ 56 64لاو واع0 3 أوه'0 .6باو1اغ0م 
©0نا أ5ع 06ال1أغمم 50مأ0نال123 ١3‏ 4نال5أنام عناوأاغمم 6ه منال 
6500 عللنا 158ئال0,م ع0 آلأععز06 أنامم أمقلاج عممعاءغملاعء 
.؟ناعاعها عا ععطكن عأ٠طواطمع5‏ عناو1اغمم 

5 امع 5أم! ؤدلاا/303 31005 50105 ,عللااغ 0606 0305] 
366 4ناو30ا 2ع عمأأمو مم1 عل علغمم نا 0156ا0001مع؟ أنامم 
5نامه 3 أأؤذناتً: ممناءنل3؟! 13 عإناقعم عأأعناو 5م03 أأم/ا 06 350 
عاأعلانا0مم 06لا 6)5/ا13 3 ؤذأأدألاع أولأوأه0 الا 'عأمع65 م 
نايتا 

عا : عنالاعةزمه 168ألانا0ع2 عمنا 20315وز أ5ع'0 1301016 ,01 
65 إلاأمطء 565 ,,أ1/0ا52 م5 أألع5مآا 30356 أنانو « عل » 


5 أأوة'5 06 |[أ ,أها .عغ6لامج'ل علا 8! 5مول كممأءألاممة 
غأولأغمم و5 عأأع550م3 ع0 5أ53 عمأأنومهمة ,عذاط0'3,8 
.ممم 5ناام 


5موامه 5ه أممد 5م أعنو أأملا عل امهكدعغ6اما أنوععه ١١‏ 
.م16ات/ نال 5]ناعأء3010:] 5أ1]0 وع0 
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'03ط1 هلالا ,لاع 66م 0ن أل 301001100 ١3‏ 0305 53566أموأ5 أ 5م56 


' وهناك جدولان يجريان تحت 'جسور' من الأعشاب المخضوضرة . فيرسمان فسى 
انسيابهما الوادى ومنحدراته. 

وتراهما بين الفينة والفينة يمزجان تموجاتهما الفضية بألحان خريرهما العنبة. ثم 
يتلاشان قريبا من المنبع . بعيدا عن أعين الناس. 


معأم مها عمغمم يال 5عنلو1ا6مم 5عودمأ 5ع 5غ1ناه10 

+065 .©/3زأواره عرغأموطم عونئل اعم ها ععامعدو6ة م 3 أمود”ا 

أناع/ا |5 206 3 أمم ع عع أأناغ أأهل الامعأ2000] عا أمناونامم 
.3 دوأ ا 'عوذاأوغ5 5305 ,5مع5 با ؟أمعبموم 


000 005155683 4لالا06م 130050 م 50616 ها 
015 065 0'3,066 6ع عا 0305 ,لمملأهقمباعة ١5‏ ومول 
أأنال1]30 ©87مم ع 064 5016 06 ,عهم3 أ أموأة ١3‏ ع0 د5مأاعنلاه] 
86ل عناومو! ا 0365 أمعممعأاناع5 ممم ععمرلملاء'5 ووذ أنام 
.مهام غألأمع10 500 أمقلاك لقع أؤذ5نا3 50315 

ا أ5© 6ا0أغه0م (0ملأ20106؟ 3! عنا0 عالااعصمه مع أناعم 00 
عنالا مع 5غأوغ ]الام كأامممرؤاغ'0 «اناعاء لاز »اتمطه صبئل عأمد انوع 
© أ6©  3550613]005‏ 5عل0 أمعاقلازنوغ6'ا ععلانام 1‏ عل 
عا علمع )عأ معام ل أ 00165مضه5 عل ذ5أمعمعم تأوطاعمع 
.ع6 لرطال ,عناوأ06م 1070 عانا 0305 علاغمم 

ع7306أووأة ذا 06 ع6غلرمم ا ,أمنلا عا يام 3 مه عصمحره 
عا .عتأدمممع عه عالع و5اعيو5عا 5م03 5ععلا و١‏ مأه!ا 06 ع55هم06 
3 أ #أممصمقط! ,عممطاي عا م2106 أألن'5ك عناواغمم عهووومها 
85 ع0 000 أع 5انامعذأل نال )65501 ع3260 أموأة 19 0231 .عنالأذتاما 
.عناومها 

© ©هعلألاة 6لا 0305 01526 مم3 علأة ينمط 
4 5ع:م0:م 5عع)نامعوع 5ع إعأأماملاع أناه؟ |أ أممكل عنو أأذأناوماا 
656 ©الا 05©7م800197) 06 ألاط © 0305 عناومذا عناو3قطه 
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'لط ولا عاط ©0غمم نأل موناء0 30 3ا 0305 5190153066 أ 5605 


ها غمامءغ0 مهةأنتطه من ق عاطواطممعة أمعذيعل عمووممرمعه3"! 
عوط ©ا| مهموق 300010-06 لوأذمعم أل | 06 عماعم 


عمغمم منئل عنوأاغمم 


: غهه اتناك عام درععء ؟! دصو2آ1 
ع“تلال 67 46 707115 425 50115 165[/ع0ت عمههء5 دنه صاعك ,هلآ » 
«2[[00< يال 01475 /071» 5ه | 527727112711 01© 170011 
,471111476 للاء] © ©0110 للاء] 71101716111 1471 77121211 115 
« 207 507215 11(ء4 7ع« ع5 5أة عع لاود “بلاء] عل ««أ0] 2207 أي[ 
عنا0510ا انا 130001100 53 0305 6عغته نام 3 أورووه2-عد 
!نادم أع علمه هم 509616 لاناوع 5ع0 أأباءط عا عااعمم3؟ أناو0 
.نامة نم1 ع0 عمغمم عا 5مول 
' وهناك جدولان اختفيا تحت أعراش الخضرةء 
يرسمال فى انسيابهما منعطفات الوادى؛ 
ثم يمتزج منهما الموج بالمسوج والخرير بالخرير. 
ويفيان وهما مس المنبع على مدى قصير" 
0نا ©0168 " موج بالموج وخرير بالخرير" 06 00 أأأغم 6 13 ,أأة1؟ مع 
نا آععط ,عدو أغطاوة أء عنونأذأالأد ,عناوأموطلةة 55١5‏ 13 3 املاع 
.عنالناغمم 5مع/اامنا 
ا ذ5مهل مممعع معأاط وغ أوعء عنممه5 50ه؟ ©ا أ5 
دوعا عله أممممعلانام عأذأناع'7 ١١‏ ,نو وزه2-جه :0 30001650 
2م 5اع/ 265065 5عه 06 55أأعنال3! ا 0305 ,اع مع 
غاأء1اعمم ذا نلعم أمعمعغ نام 3 301011 5رمعلا عا ,وسجمع1 
ها عنان صوؤ5أة عامصند ا ]نامم اومأوره'ا 06 عنلوأأ66م5 
ممه أدوأة ذا 06 5ه 1318 ناذ 35م 53 الاع 130100 
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"هط ولاا انط 6 انا أل لوأأعنال3عا ١3‏ 0305 520566أموأ5 أ© كمء5 


©اع : « عماءق دعا علو عأور_عرر 6 ن01406'] عئو ع07نرعاترونم 4 » 
5لام5 3366 (ولأ00ال2كا 9 0305 علالامراع: ع5 5603000 عاطنهل 
: 1309215 05ع/ا نال ع طايه عا عاأعمم2؟ أنان0 10706 عونا 


فلا أسمع غبر_همس الموج ولا أبصر غير وجه السماء. 

: كهم 238مع1 دعطء كنل دعا غ500 5ع معت2عمم 5ع 
لنظرى. 
إننى أحب أن أثبت قدمى. وأن أبتعد عن الناس لأسمع خرير المياه. ولآتمتع برؤفية 
للسماء.' 
5 لاق 750816 أناعن/ا ع5 ألان 1301061010 غمأأع0 عبان 5مماولرا 
ا 3 ألم ,6اطالا؟ ناه أم عع3ام عاناءناق عل:معهقام عاالع : مأوام أوهء 
6أل--أ5ع 0 ,عررغمم بال 16اهغمغو عرغطم5مم د" 3 أم بعناوأقنام 

.3 آأموأة وان 


© ]8 أأهالاع0 المأعأ1300 نبأل أعناه5 أومأعملقم ٠6‏ ,0 
اناعاق/ا 'ناعا 3 50315 50015 065 5205 نا )6 ه5236 35م عم 
©انا 015311ا100م "ع أنام! 5مع5 ها 8 3057]1] عل أع عناوألواغم 
.عنا امم ممااممة 

,0617م نال 5603010164 لامعاممك ها عرلمعء أموانام/ا مع 
5 أو5ع'2 ع6 م5 ,0 .5000165 ع0 يبعز 6ا 006و و2«جموع1 
9 أققعوزاوغم مع ومعة عا عأعمدمم عل أم ععصممأمائلن 
عاعه أو5ع'0 هه ,أ09أوه 006غمم نالك عبان7أ60م5 مهمو أموأاة 
00 .76غمم بال غأنأمع010 عانهه ا عنأأأ005»© أناو عمغأمععل 
©5930 عا أأطونا عناو أناعم 06 05م 3 أمصم عا عنباو ]أالغ0 
.ممم 

0 ,©1017 أ 1000 : أنا0ا ١انا‏ ©1070 علمغمم عا عرادره 
أنا0 عاقعأ5بااص ع70ه0؟ ا عل غلالمرم علالأأمومغ5 امعاممه 
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"مط هلالا ,مااع 6 نا 'ل ممنأءنا530 13 305ل 3066 اتموأذ أء ذمع5 


نال غالالأمءزطناة 9! عنام عااعنوها 0305 عأممطم لاذه عصنئل 
.0 ]]ناة 13 ة 0070016ع الاعأ13010] 

66 أده عأع'ا0 3608م عالام أو 6غ6نلل0/اهم:م لمأامطة' ا 
6ل60 ١ك‏ عأغمم-الاعاء1ا30]] 6 : مملأوألمأا عأناها عل وروطعل مع 
,3290| 59 0305 لالاهوأذلا أع /الاقطزع/ا 05معلإ500 065 5أ15 13 
عه ناه .أ09أوأ,0 الاعأنات'| 06 00012]6 نا ,هط 56 5205 
© 301ا6552 ع أناما لودأواءه'! عل 6دوزماة أ5ع'5 عمانخة-لى ,عأ12 
نال 5عاا6© 3 عأمعا73أنا60 الاعاة/ا 06 6551005:م7© 065 )علانام]ا 
.1225 

07 77001 0530106 علا عنالا 06 16لعم 5هم أناةة عل || 
6 لات 36010156 00أه7أموأ5 06 6أ5مع0 عونا 06غ558مم علاومها 
5 13/65 3 ,30165/ألا 00056160065 165| 0305 5م1800 نال 
©2301 : اعاناأانه 56213908 ل]نام! نئل 5عمورقطه 13016005 
.نم5 ١انا‏ أ50 (اع أ5ع أ0لا 

ع/انا0660 097 5675 نا أ0ا1010617نا أمعنا مع'5 مه! أ5 ,01 
5 ا5ط9065 5مع5 عا عنان 6/مع5ممه 6م 3366 عغاغمم ©ا عنان 
77ل لال فألاهءط ها 3 ووأؤ5أء6,م ا 5307116 أعء 5علممنا5 
.3 ]أصوأ5 ها ن 5مع5 نال 96م 06لا 5300116 [١‏ ]أل ألمعتررع اناج 


: أتل اه جزه2-لى ,علاممناأة علمقم ها عل ممأأء0ا30:] 53 5مدنا 
آهء حبذا المقام هنا بعيدا عن الناس وحيدا مع الطبيعة ! 
يحيط بى سور أخضر من رياض الأرض» 
ويقوم حوالى أفق محدود فيه مجال للبصرء 


فلا أسمع غير همس للموج ولا أبصر غير وجه المسماء. 
65 ذال ودونأوأصقط! ق ممنامه ها دعأط أكذنات عأععمهع.؟ || 
.65 اقم 565 06 030006 0305 5لالءضا 5مع5 6ا 6لا 15309215 
8ة/ #وأمعل © 5مول 3 أأ ,كمعة ها ,53611 5305 ,أكدتقم 
.376 أموأك وا عطاعصمدومق] خ غااأعل*ا 


'03طا ولا كاز 6م انأل مونأء300عا ١3‏ 0305 356 أموأد أع ع5 


53 ,228م1 3 00301 ١‏ )392ه2-ه4 2هطه عمره؟ 19 )جم 
.15 ردتدم1 عل ءدمغمم عه 3 عأط3 هم درمعمأ مزها عل أوع 

رع قلاك "77 © 7717071 1هلة' ك 9147110186 5[ أدع*» ! و[4ك » 

61[ 77125 0 51/771 1ل 807716 101201[ 1جلة' 2[ 

71011006 4[ 00715 ألاء5 ,© ,كام 77125 عدار ©1771 ل 

« .عللاءك 25[ 9116 017 216 2 ,07146 *”] 6لا 71761171076 فر 

: هم 2010116 1١2‏ 25]غخ- لم 


' آه! فل لى إِلَى هناك مآد حَثُ أفنى فى زاخر الأمواج ' 
إن عليني تَهَهُو إِلَى ذلك الأف ق وتَهْوَى تَرَآحُم الأخراج 
يتنى فى حمى الطبيعة أبقى سابراً فى بقاعهاً والفجآج 
ثْمّ أرئو إِلَى السموات مغرًا جا أصلى فى ذهلّتى وَأتالجى' 


3 1503906 عضن 0156 06مغمم ذال 3366 1301061650 0606 

.060116 عنمم]ام 55 إعلالامراع؟ أناعم انعاعها عا عااأعن30! 13105 
-3]860 عاناللانه ا ع0 5مضأهمه؟ لع 56ممذمقأ 5معد عا أومنم 
عغ رم ا 3 عاأدعاغه مملومعه35'! عذا اناعأ00ا30 نال عباو موادا 
06 3 »> : عاأعنألأم5 اناعاه/ا عضبل 5م31 أمعوقطه 56 5أمم ٠65‏ 
65565 <«لاء0 3م 056م1205 ,« لاناعأهت ١95‏ عنان أأملا 
5اق/ ها )وم غممأرملاء علماهه ع1 12010159014 5ع أمع 116ل ودعغووما 


.(أصلى فى ذهلتى وقاجى) 31م 30©215] 

1301ممم] عأاة من لعا اأمعنامز 5عاأععبلانه 5غ6األهغ 165 
0 #ناو1اغ0م 50506 نال 8006م 1915901 «لاناعأه »١65‏ أؤملم 
نا ,830 أث )32م 1200116 عدرغمم عا 0305 ,5م 001 عسأأمقسمآ 
.عااع/1لا70 عناوأامط تالاه عو3ط6 

ا 3366 00©6غمم بات 13606و ممه 3 أأكودناً) الاعأ©ع0ا1301! © ا 
»ا )هم 3أعه أ ,13035 006غمم ع| عنانو 0مئأممة ممعم 
أ أعنأمأم5 عاآنام50 وبل 6غموغمما 12396 عزنا 8 و5الاممع 


"3ط ولا عاط مم نئل موأأء00ل3ط ١3‏ 0305 ع5306أموأ5 أع 5كمع5 


' لقد رأيت كثير/ وأحسست كثيرا/ وأحببت كثيراء 
ثم جئت هنا حيا لأبحث عن هدوء (ليتيه)! 
فيا أيها الوادى الجميل ! كن لى ذلك 
النهر الذى يذهب بالنسيان هموم القب؛ 
ففى النسيان وحده منذ اليوم سعادتى ونعيمى' 
عنال201051 هآ »© 
3 06 5عااأعناالاء] 5300065 5ع أناق'ل0 أمعرمعاوو6 عأولاك ١١‏ 
130 ا آنامم 7665 لمتكا 066 أمهألغم عه0م3 أ أمواة 
65060016 أعع6م35! أذ5ع أنال عناوأ5ناات ا ؟أ0/ا52 3 ,عناوأاغمم 
ده عمأمعغطما عمغمم ©! 5926ممممه 5أامعمةاة و5عل 
ناه 0016لملالمم 08 5016# عضن أ5ع غااع بعناوتاغمم ممأكوع,مه'! 
عا .5005 65ا أ 63065 65| عأموطمقط ععن/ا3 أمع00؟ م5 
1 98لا 31م 6لاأأأ005© 271ناوألانا 35م 665١‏ علرغمم 
وا ,عمطالت ا 36م أكذناة 50315 1355م 065 أ 5أ20 65ل 
أ 3550036266) 52005 65| 27م 5أأن0ا700م 5027065 5أعآء 
ذخ علمعء فق غاعمم3 عممل اأوع عاغمم الامعأع0ا130 عا .(مملأهغ )ناا 
ألاهأ 761001006 الاعاق/ا 52 أ 2706غ8مم ال 5مع5 ١8‏ 555 وا 
.مم 01865 5ملهامعه أمدأامعمدع] 
©5 656 علالأ5لاته أ 13965 7216© 0للأول1؟ ©6]ع05 ,01 
#كأناة 06لا قل م5أعنال13 ا 0305 أمع(مع:3: عنان ع لالامراع) 
3 ,006 5156© 6#م0م 53 3 عناو35ا 653006 هه يبعناوصمها 
أ 5316أو3(طأ 5علاأمنا 500 )هم 665 2وغ1ممأ عناوأكنات ععمممم 
.عن أمع006 
6م لال 255396م نوعط 185 ,مرئل عأمممعناة"٠‏ أءأم/ا 
-لى :3م عاقأأذناه 101518 انا 5لام5 نالطع أ5ع || .معأمتموممها 
عنو لمهم عا ,هم أم3؛ أومأواءه! عل علءعم)م 5مع5 نا هم ,مواقم 
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'1508 هاا لزع مم ربل ممأأعن30ط 13 0205 732066 أروأ5 أع ك5 


هه 0160ل عممقم ذ أزمة الأناو 350 عمدمعم 55 عل ووناجءغطزا 
300065| عناعل 065 قعغ /الأع6م65) 65ا515600© 05ملأمع6لممه 
5 3 لا3 انو أأ18 8 0305 65106: 6اائه1ل 15 07 .عممعو6م 
.3895| لاناع0 0116© 0350 مم5ع7زمه عأطهال6 ع0 

ع6 ممه "| عمممنمم5:3 (1-أأهل0 الامأ06ا130 © أؤذنام 
656 ع1(ل9 2160601 انا أمعألاعل (١‏ .؟ناعاند'! عل عأزاعمدممعم 
“ناع0 12 ,00510065 <الاع 0‏ 6/118 ,3025| <اناعل 
©16 .13011005 <اناعل أ 55وزوااع <اناعل ,85أ08أ1739 
بال عققة'! مع عدذمله عناواعنيو عااأعثاغ مم5 عنووطه ,عودمما 
© 06 املا ا ع2001ع]2 1311 20005 الاعأء0ا30] ١6‏ أ ,عاغمم 
#ناومةا ا أ5 50806 ,6ممعأ5 ا أمهاغىم أناا مع أناه]ا م)غمم 
.753016 علقم ها عل 168ثله8 13 5هم عملاموءغ0 عم ءغ/امج'0 


©5 5ععطنا 5علا مع علال1نا6 59 اوروزم2-عى 3 أمد0 
ناته ,©7طالء ها .عا0)3] غرعطزا ع6منا ,هم 3016056هه 
© و5عأاقوأذنات 3|165نا0 ١25‏ ,5أ2ج35؟ 5)ع/ا عا ؟آناذة أمعدمعاه6]ذا 
655150م<هة ٠"‏ 121160601هم ]6160م م52 130050 55 
66 9001 500 3ق أء عناوأاغم0م 

5 ع أع 20015 5لاأهامعه 06 وض زأتاغم6: ذا ,املاع مع 
.5 ]1716م لال 300410 وا ع0اطالا؟ 5005 

5 7615 : أذل 1186 ة تاهآ 
: ©آظ 71016 404715 17716أ4 ع10 ,597111 17027 ملانا 170 4ه”3 » 
مطاة] نال ء ترام ء[ اواج رطع رعتله كترء ارا عل 
: ءأأطياه ره ' | ناه كل 507 د5ء© 7101 70107 50[62 10ء1! عحدهوء 8 
« .ماك ذاغز ه77 اده 5ذه :65077 للاءد أأطياه رآ 

5 لل عنلالأذناتت عأعه إعأععموع) 06 6#أم2) اوجوم2-جم 
© 'ع56 0# إعلا558» الامم « كثيرا » 200 لال (0نأناغم: ها ,هم 
©ا 0305 325558 ا ع0 أع 2356م ا 06 عاناأعنرأة ا غم 
.اهملولءه'! عنن عماطاله عممم 


"لط ولا كام ©غمم نن ل م5أم00 530 15 0305 73068 أموأ5 أع 5605 


: 1 عام سععم 
: ©6اتع و أأأء أ" | اتتله «أومعء نرف ع[ جنامع بلاءآا82 » 
! #لاءالاك 01د علطيام 06 ترآ :© 2121116 4] كلاوى 
©5121 :501 00715 عاعهع اأرمده '*! ج عحامط 6ورلا 
جد 2 للاعا» 5011 2715 عجأمنا 116ع» 271121414 كهم 1*6 0141 
: قلخ دلخ عدم 12011 


"تفخ الله بالذكاء بنى الأ ض لكى يهتذوا إلى مُوحيه 
ويُنأَجُوه ضارِعين إليْه لم يخبا قَطْ فى الدنَا راجيسه 
إن صوتاً نخاطبا الرُوخ لوا وف غرقى فى صئها وليه 
آه من لم يَسمْعَ ندا خفيا هو فى قَْبهِ صَدى ملقيه' 


#]ناأاناهءه عطقنا 3 31160306مم3 ,عاغمم-]ناع130001 عا 
©7105 3 05560301م أع عمتتومهة عل عااعه عل عأمع 6 ]أل 
,6016م عاللأأناه 53 3 5مأمعرغطما 5عبوأ0ل26050م 5عاوغ و5عل0 
نا 3 أأمع/30م لامم 0604م #مودككع ع١‏ 000016مم2 
نال 5605 نا عاغل/اً: 27001 عناوقطه نأه هعؤ5أع6,م عممعاد/اأنا60 
حاننت »0 

3 انا6 1300 ١8‏ 502001165 085 أع 5عم7طالن 065 60616 انا 
م1م006ل13 55 05ول 5عومعاق/اأناوة 5عرعأاتعمه 5ه غطعمعطه 
عننا عناولامما عمرعاما عمطالن ناج غ16ناغ50 ١3‏ 0 .عنولاغمم 
لومعهة ها قأنامزج 3 أ أمنبال]نامم أوع'0 : ع30 ]ناه 06 6 1أاغ لما 
.7/615 

كأمعطرلامعة وها أمةؤ5أنال3]ا 00165مم5 ١85‏ ,31م ع]أناج'0ا] 
5 معنو 806505 .5الأععووناذة 5عأطه0/ا 065 “اوداهت لات 91808 
ف 303109065 5غ /انأع3]6 650030085 065 001 2015 065 5005 
.لاناهع أ5لال 5065 5ع1 أمعنن عنان 5عااعه 

(نا 56مم هنزوغمم ١3‏ 06 13006160 ا عناو ا أوع'0 
ا اناعأم1200 نال لور ها عل عوللناء مااع : عناوأأءغمة عررغاطمم 
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"هلط هلالا علاط مم من'ل 53006150 13 0305 73066 أروأد أع ذمع5 


: كقلا0 101 ء ليان ”1 عأأء 'هاو ١اأءك‏ :501 كيهل أما-ععو ترما 
7127716 4| اكه 71411846 4 ,أ10 لامع عع1نمدء 1لا10 710ماب02 
«د .كلامز كك1 جلاى عمخ[] ع5 [أء/50 77127716 ©[ أن[ 


: أأنا130 أؤماأق 616 3 آنا 
"ولكن الطبيعة هنا تدعوك إليها لتنبتك أشواقها. فارتم فى أحضائها . 
عندما يقلب لك كل شئ ظهر المجنء عندما يخونك كل شىء ويعرض عنك. قرى 
الطبيعة على حالها المعهودة. فالشمس نفسها تشرق طيلة أيام حياتك.' 

أوذ5نا: 3 ,056)/م 13 أنامم عأمه0 ١أ‏ 300ناو ,الاعاءعنا30] ها أها| 
5 لاناة أ0 ع6مممرع: عم |( .ع)ناعغ6 امأ عناوأذنات عرنا 6ث6ه 8خ 
3 06 5]أأأنااأأ05مه كأاممتمةل <اناعل ,502065 5أع5ع لالاة أم 
»ا 0305 27ع1 أ055ا3 ,5أل0ع65/م ته أمم5 ١15‏ : عناوأاممم عناوموا 
.ناا ©0مغمم عا 0305 عنا0 ألءغ عمرغمم 
عتسطان ع1 ٠»‏ 

عااأععه'! ,عصممهطه أأهل عنوغمم ١3‏ بعناوأذناه ١9‏ عتتلرمن 
ل لا 7531156 أناعم مغ ألاعل عأأعه ,عأممممقط ممه يهم 

5ا0 ,13002156 (ونأهعأذمع/ا ا 06 عمومع0156 13 م 
7ن #هاغه-لخ:0 3366 (65أه13006 | 0305 5لملصعوطه 
أ 1301011 006غمم ع أناها عقأممهل أناو عغممطالم ممأأعنماوممه 
اناه 3366 06ا526]00 ا ع0 و5عاوغ: 5ع! ناه 15006 م5 أنا0 
46+ 71 'افاعلاتن/ مستفعلن/ فاعلات ' : 8!م2اعاع'| 
.« 61/416 // 

165311 7ع أناما علرطالم عا إعنألأد5ع يام 3 عهماعة-لم 
5ع أع غ#اع57؟ عاباأعةازطع3"| ع0 عاطجمعومع'| 06 عأملرمه 
© 2070186005 لاناة عالناأعع1أطع:3 عأاأعه عل 1950050ام0303 5عل00ر 
.65 56غمم 3 06 اع عناوم3! ١3‏ 
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"كط ولا كا م دبال ممنمعن530 13 305ل ع6م3 لصوأ أع 5605 


غَامرات سآح الفؤاد سَلَاماً مُقصيّات عنى شّجا الأفراح”' 
؟عغاممناة أعء عناو1اغةمم ذ5نام موناءن120 هه عنلوممم عناومط 
عأنا3(0 ناه 52015 5ه! الأأءزنا355 | ,عم 3ا ع0 5606551165 كلاج 
© مممغمم ها 0305 35م أوعأذالاع'5 أنانو 5ه25طمغم وع0 
ناة 605/ نال 10 13 ذ (تميذ بانأفراح) #وأناوز 6166 عم ١١‏ .1وم06 
أوطلك .6مك ا ع0 65]أ55ع260 اناج /غ1ام ع5 آنامم ( اسكون) عل نان أ 
5اأنا0 عه الامم أمعتمعاناعة ممص ؤ5أؤذأمطه أمه5 5أمص دعا 
انامم ؟علامه0/اغ 1 لماعم 005 عه أنامم (أ055ا3 5315 أمعمرأرملاء 
(نوَاحى -كنواح -أفراح - أتراح ) 502011165 5]ناعا| 1131/5 3 اناعاعه| عا 


5ع 1300158 8 أؤ5ذ5ناعً أممممع:38: 3 أ ,هصوهءز 3 01306 
وعاممعءاةء ١65‏ 31م )5186ممه | ألاعم مه علزلممه رذعلمأر 
.3015لأنا5 


: 1 عام عدم 
,0717لا ك2[ أياو ع«طتره' [ .كاذ! كهاء| ع ملاعطاءقه زر 1 » 
ماق وكقلت" 025 كل زوط كء| «لاى «لامزء| 10114 777701 مطعترء ' إبا 
,70010716 اولك نيز هع معععط ننه تنه اللا 07711716 ) 
<١‏ لها © 0025 1111177711125 تلات أأجرا 550 ' د ©2771 11011 


: كهم 5أالةعا دمع 
' ان خمائل الوادى الفينانة » بظلها المخيم . دفعتنى لقضاء النهار كله على ضفاف 
جداولها . فنفسى الحساسة تغفو على أنغام خرير المياة. كما يغفو الطفل على 
صوت المناغاة. 
.عنال كنا © لالاءناة 6ع أمع] عم مهأ ا0ل3:] عأاع 0 


: 2 عام سعط 
: 7716أ ”1 ألاب آء عاأطار]'] أينو 4| أكه ©1111 4[ كلهللا. » 
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"0ط هلالا عاط مم انأل 160ئ00ا530 ١3‏ 0305 753066 أروأة أء ذمع5 


© لاعلا ١ع‏ ,15أ70 05أ0]9ع© ,لأم/ا »ا نام 3 زه ع تمه 
1 أ0ع05520م ,5عنالأأ5لام3 6]65 ,ممم 5انها 
.5550ل أع ناه أموأ5 عل 5غ ]ادنامأ وعل 

3 0305 01006176111نا 35م م0006 5651 زمملأهع 1[ أموأة 13 
3 هه ,50270116 ١9‏ 0205 أ5ذلناة 5أ773 علنالأطام13و لمأأقامع5غ6 مع 
5 31/6 2/761لالألانا !ا 56 أنانل 16706 آنا 35م أوع'5 عأوغمم 
أهعأذناته 764 أع) .6 5مهاممما أؤذلات أذ5ه <زلملا 3| : كاناعلا 
6أأاةين ها 8 أهء عنوأ5أناوما 56553906 ات أؤوأج ممأءأ يوم 
.56م 3 ع0 عناوأأ6 اوه 


عدت واع0 616 ع1 » 
أ65'© 13268أنوأ5 ا 06 031:00065 085 06نا نان 05م5أناوزم 
أنان 5عنالأأ5أناومأًا 519065 065 (1قاناأءنانأد أع عنالأحمطم أععم5ق 
7 3 أضوذأنا ,ة1أ65مم ١3‏ 0305 عاة 9,300 1285 هنا عنامز 
عم وا بأعاع مط .ممللهمأوومة! أموصمصولامع مع أنه عااتعره" 
.65م 3! 06 6053065 085 لملا 6نا 600511 


8 /7 ,6 ,5 7:5 : عامصسععر] 
: ع6 أأهنا ءجلعدطه' | عل «ء1ندرعى ؤزمماة' | أعزهلاآ » 
,67015 كذ0ط8 5ع 7101م عمتوءام0ت 5ع ع4 عتنم ]از ادا 
ع 71216ء اجر ء«زطنجره «لاء]| 11ر0 جر 7710171 تلاى اجو ط مياق ريسل 
« .قمع عل كك وعد ]ةد عل «عتلتء الاما أجرء «تصتمه 1/1 


: 1187 - لخ "0 1ن 2ن عأاعه عنام 02 


"ْو ذا المسلَكُ الذى ضاق ذرعاً فى ثنأياً الوادى المُضب التواحى 
تل النآبت حول حقافيه تقد مَُْفة الأنواح 
بأعنآت إلى جبينى قينا من غضون تمي بالأفراح 
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'603ا دللا لاط ممم لنائل مماأءن 620 ١13‏ كصقل غ326 تموأ5 أع 5م55 


« 8106© ك0 771147171146 1ه اأص1ا0550' د ©8771 :101 
"ان طراءة الجدولين وبرودة الغخغلال ٠»‏ 
تعقلانى طيلة النهار على ضفافهما الخصيبة » 
أهدهد نفسى على خرير مائها السلسال. 
كما يهدهد_الطفل على المناغاة الرتية'' 
عا عناو أنه؟ عا 00551062000 له 15م 2 إلام 120001 عا 
ا 0305 3185 أضعماغام ممه أضمة عممطانم عا غم عأممممقط! ,ذمعه 
.عناولأهمم غأذاهغ 
ع320ا عصلثل 3106" 3 فمرلم»عء أوع غ)أ3أ365 أمععمم ملا 
27339 لات 91866 3اعه أع ع)لأهم 15 06 86 عاغ مومه 
« الطفل» 00576]665 أ© (1'3516) « النفس » 36518(65 5أمعمقاغ'0 
أو5ع'5 عسملاأاتقصطقآ )هم ألمعغ0 عصقل 6هغغ'| .سكي )1١‏ 
نال 1166 0308 عانا ناه عألطمالاة نا ,هم عنان عأطوممأرماء 
آنا 11310615 3 223990-مخ ععل0 علاناممأع؟ عا م0 .اع 2160م علمممم 
2515 5ع «<اأمطه عا ,أها .« هدهد » 500011165 عل أمملرمع5 317 طاممع 


«أهدهد نفسى» أل ١|‏ 00300 ,66 مع .لاناعأ6ألناز 65])ع0 )5ع 213665 


أمم عا ,وم 5أه؟ 13 3 686غووناذ ع1أ3مأو3ما موأؤألا عمنا عق ١|‏ 
« ل-ل-ل .ل » وعماعا ععل ممة ع1 )هم اع أؤأماه 

من خة عامواطمعة ,« 2820-0303 » عنل0ن غأل أبعم مها 
أناعاة/ا ©0نا عألامز[3 ألان 6أ00لأمم0صمط معنا أ5ع أممرمعمرعط 
.عووص ا" عل أناعه قدو 5050:1165 5ع0 ناهعلاأم لا 3016) عناوتاغمم 
نات هاؤناغ: م5 أنان 5605 نال ع5لع]ناعط مهل أهأنالامع: عونا أوع 0 
أ ل/3/ /ط/ وعمغممم 5ع0 <أمطاه ناج 368و بع ناعها 13 ع0 5أنامه 
.6665 ناعز انا 8 


"مضا وللا عات 6م انال مملأعن 30 ١3‏ 0305 30566 أروأة أع 5ذم5 


(21 ومع؟) : 1 عام سوءر 
,7767176 عل اتمجرا7ء< (ه' ك 6تلاماتتء ”لا 6] أده '» ! «[ل » 


: ممع هلخ 31م 201031 أكمأج 
' آه! هل لى إلى هناك معاد حَيْث أفنى فى زاخر الأمواج ' 

ا 130131 360105110006 8551009:م7 "!| 95© <اناعل 165 0305] 
.(06لممغ؟ ؟أملامة 06 عأرمة) عأاغمم ع! ,هم 6مململاة أمعدمأامع5 

©0 605اة/اأنا60 8131م (نا أغز أو 3,866 « آه» ©ا 
نال لاة0/6أ0 لا 5أ0؟ ا 3 ,« !طلم » 1359256 نمأو طنواعاة'! 
.6 أضوأة نال أ امد أمواه 

©ا أت 5مع5 عا عأاأمع 718776 ]أ]ممم3. (انا أعع مع عأولكاة || 
© 8181م 753,266 (انا أو 52015 065 عألمطمقطا هه ,نم5 
.25506165 أ31525 ألمعلاناما ع5 عاط لالاة أع 66ل : 505 أ 500 

نال 5015 3 3 عأم77مه أأمع 1ز00 عونمم 160م300) ا 
0010م “عاقلا ا 06 أع عااعأممه نال 5625301006 لامعاممه 
.امم أعأع '| ؟عأامع0:وناق'ل 3115 5ؤ15|تأنا كأمعممؤاغ وع0 

16/اأاع2 مضنا 515 ا 3 أو5ء 006غمم (الا 13010156 ,أؤمنمظ 
© أ عناوأممطم عنغاء2,هه 06 عنوناأؤطاوء أ عناوأأذأناوصنا 
895 »© 280/65 3 عنباوأاغمم أعع'! ,عاعععاعع؟ 6أه00 الاعأء 130 
.0 5ع عناوألواغمم 


: 2 عامصسعءدكس 

نا ©0000 05ا270 )غ9وزه2-ه4 301لاأناك عامممعلاه'! 0305 
أ 65لال5أالةأه 5موأذمعم! أل 85ا 5عأناها عل 3316م 150أأت ]دنا 
: 6ناو1اغمم 3090396 بات 5عئغأاناء1 هم 5عاهعءرعا 


,071716 لام كه[ قلاو ء«طترره' | ,كاأ] كنيلاء| عك جلك ن[ءأ2 رصا » 


عمامءككتلاح دعل كلوط كع | لاي لام زء| غنا0! ]77121و أعترء ' إل 
,101011 انتملك انه عهع قعجء5 اثنذلزااء ١0لا‏ 071716 ) 


'03ط1 هلالا عالط ©6600 نال مونأء200 3! 0305 73066 أموأد أع 5605 


"ب الله خصك أيها الإنسان بالعقل والفطنة لكى تتحقق بهما وجوده. فاستجله فى 
صحيفة الطبيعة. فإن فى سكونها وهدوئها صوتا يهتف باسمه. 
من منا لم يسمع هذا الصوت يدوى فى أعماق قلبه؟” 

0م2763 علا 1هم « عالاأوم » مومع !ا عا 13016 3 ١١‏ 
عاغل/اغ؟ أنانو لادعا136 هنا 3 016اأ273 ا :3م0077 [أ نا0م(صحيفة تطبيعة) 
.؟ناع 0621 ملل عممعأواناع' 

1/1 ومرده] ,'صحيفة الطبيعة” © ]0م2613 19 عل لازمطكء ها عوط 
53 ©70600-أناا عالاأنا5انامم 3 ,)2غعأألغم خخ عطق,ق إنعاععا عا 
عا أ5» أنان غألاوعط عمع0 عل الاعأناة'! أ الالامع06 إنامم م15 6034م 
.31 13 ع0 الاعأه6 01 

,6]5لا 085 113010153201 0 ,209موع1 عبان 16 عأأل أناعم مها 
ع0 عناوألاة605© أع عناولأ5لام عأاع5060عم (ماؤألا 58 عممماع06107 
أنا0 79101565 065 ]3م عنان1أغمم 309396 عا عذلاام3 || .عناأوم ا 
أ 1203065 065 1أ060ع007مم3؟ لنئل 5665 5ش6ألأمة 05 أممة 
.05 065 

5001 7065آم27613 <الاة 5النامعع | أ غ][اتطأؤنا-أ/ا ا 51 
اغا ,ممم أناه؟ || ,عناوأغ06م ١3002906‏ ذال 65نا22:3616015110 «<اناعل 
.65 اع ؟اناق 6أ5أ5865 8668 أنا10 301لا أزه0 عمرغمم لب'نا0 


.0120م نا 0385 ©1011 5لا220 موزدوعم صسذ'ل أء 46ناج 1:0 ٠‏ 
ع0'6 31/301 |03 0011م ١لا‏ أ5ع عمغمم عا ع دورمن 
علاع) بلك ©)ا3,ه عط5ءوم(مم3 56منئل 6أأو5ع560 3 لا ١١‏ لم66 
أ 6516مم ا 0305 301ممصصما عأ6 صن عنامز غ1ثاه,ه' ٠‏ .عنو1اغمم 

.م نال كاناهءأ5نالم 5أع]1ع 5ع! 123105 3 واعه0 

5 عأ أأملاه5 أأول 6اغمم عا 0007 ,الاعأ6 300 16 ,01 
أ ©لالأوعووناة 508 13 3 806الامعع ع 500085 5أعأه 
27015 085 عنال]أ5نامع3 
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1502 هلالا كارع ممم نان لونا63002 13 0305 3066 آلموأك أ 5805 


: 2 عام تسعد 
: ألرعة عستاية سرمه1 
,010071716» كك[ فلاو ©0717 '[ ,15 ة] كطلاء| 02 لاعت[ ء ته جر هل » 
عطامء دكتنا” 5ع كل جم دعا «قاى علامز ع] هاما 12712171711( 
,71072010716 لتجمتكء ذه «بمع 6عرءط اتجمدء دمل ©0777 
« 8ه ك2 ه7711/7771 لاك أجلت 0ككه' دك تررق 1/1077 


: عقم 5اء/ 5ع اأنالمهن 3 “لهاك -لم 
في شطع اذى وسو الطلآن 'فى ضقاف من أَنُجداول غرقى 
هن فى مها اميد المجأن وَعَلَى ادر الميّاه تَعْط الف 
غميس فى زاهر الآتَال' مثل طفل أغفى على َعَم خُلو 


عا ااانا 35م عنان1 انا امام عم عنعاء ننه هل ها 
©0257 06لا 5ئا0م مع إعنهه ع0 655516 |ز 5035 ,02655206 


'متحابة ©و3م!| عل عنالامطمالاك غأملانامم ناج عمقو موأووعامممأ 
مع اأناو 5305- عااعناوها ععلاج 0116أم2؟ ا 5190156 أنان اليوم " 
© 7(علإا70 لا واع© أ ,9556م انامز 6ا| -عأملامه عرلمع 

.' منحابة ' ©/اأك5ع/م)<© عنالوأم هلوط عناعاق/ 


: 3 عامصسعءظ 
: الل عستامة مم1 
: معترعوأأاعل”' | أثهزره ,«امموءجم ءا صامع بلاءا(ا » 
| “لاعللاك :501 76تلا0ء 06 017/177 1496له1 12 كلهمى 
: 11166 507 كندمك عأجهم اأ«جردء' أ ث بحام عدرلا 
« 7 قائمء 5071 كتجقمك عامط 2/12 201/2(1014 كم 712 ,انيل 


201040 للطيلكت 
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'هط ولا كام مم دنال مونأءنل3ط ذا ذمقل م3806 لأموأة أع كمع5 


لاج 1301 06ا10]غ0م 'لاعاةلا 06نا 165/ع0 عأنامزت ©7غمم (الا 0305 
5 210/30 لاقلا 5عل0لطالت 065 أ 0165ممه5 5عل ناوعلاام 
لح “ينا 


الامم 13003906 لال «<الاعز كالاة 015ا6©0: 3 عسأام ةق هآ أذ 
|ز بعناواامطدملاة 6أالهع: عضن 6أأ19؟ مع أو5ع أنان 1066 عنا 'عنا0ملاة 
ع3650لأنا0غ انا علانام1! ع0 883 أث أنامم هاأع9؟ 55م ألهاة م 
5 3058© 5 ,1837354 عالأأءناأ5ة 6ع إنامم عاوغل| 
3 ط(-ا-ة أؤ5ذلاثظ .5010065م3اغم أ ذ5عناولأذأالا5ك 5ععمع 0116 
0 ع0 ععغاصطنا ا 3 3866 عرمغمم عا 'ع6معهم غ6غ66م 
؟عطععطه عمل عنان كقكنام عالعلد لاعاممه ممأنهغغمممعاما 
؟أ5أ53 ع0 أ5ع أناا انامم أموأرممط "ا .عنالتاأمومؤة عمممعاوناأياوغ" 
+ع" 006عم 5325 بعناوم3ا 53 5مول ععالاطدم]عء وا عل اع عملا 
16أالة0أو0 عنا عناوأامما ©0غمم ألامشا )هه ,عسانامة ع6اع1 ال 
و6 اه عن أهاعه عمن وم 31006 

8 015305ا180 مع ,غطدمرممة 3 ]أ تنجرم2 هم أم3ا0 
06 :ؤذعأمم أذأل 5غأأله6 <الاعل 5ع ,علممنأ 5‏ عصمعم 
5أمأمم 5ه| أع 5أ)ممم3ة) 5عا (أ523(5 ع0 عم 1100أ5مممه0 
أع 6701 علأمعة بعمة"! أء يلدع" : 65 1ألهغ؟ ؟ااعل عأمع 5صنا لكام 
20 53 أءأم/ا 1ز8ق 3051 أع 


كذلك جرى نبع أيامى جريان هذين الجدولين» 

ثم ذهب من غير_همدير ولاسمةولارجعة! 

ولكن ماءهما كان صافيا شديد ال فاءء 

أما نفسى فلم يتراء فى كدرها صفو ولا هناء. 

أ 3 نا از عممك : عقاطنام) أدع عمق" أء علأممملا أوع باوع' ٠‏ 

5© ف نممم3: ]3م أو5عه عان0 505أناوزم .م5 أأأومصمه عذنا 


©ا 05306م20مه كأمم وها عنان دعللوأامط كلاذك 5مهأصهاناء11ج 
عل لأمة دغ 5لأمم إناعا أع عناعاق/ ؟ناعا عأناه! ألع ممعم علمغمم 
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"هنما ولا ملاع 6 لنا'ل 2000160 3! 0305 753266أموأة أع 5مع5 


:76101 50715 © 310171 50785 بأألاط 52715 6دكهمح هو وأا 
ع6 اطلام 081:6 :7207 اه ,عل أجرهم ذا أيه 0:4 علاءا كذه14 
« طلا[ 6414 ”ل ك6اتهكء كع] أجاء 76/16 كمع وحناه ”لال 

: هم اأنالمدن كع]1 رهأاة-لم 


'وكاً الجنولين فى التهدارٍ فض تبأعى ولّج فى الشئيارٍ 
ثم ولى وَلَيْسَ صوات ولااسمٌ أو مَعأدَ إلى حمى التذكار 
فيهما المّاء قد ترامى تقيْا مُشرِقَ السكب مثّل شمس الْهَارٍ 
غير أنى » و الهف نفسى ء كئيب ومياهى متربدةٌ الأثوار” 


: 3131501م07© 13 ع0 5أمعمرةغاغ عاناعل 5ع! أ5مأ3 أمةلمع60005 
« ©8250 لو » عرأمع عممعأقلاأناوغ' ٠‏ .عمة ١‏ أء علمه" 
,(ناهع') "١‏ ومياهى " أ 5أ3ج36؟ عمغمم ع1 5مول عغمده أأمعممر 
]6 نا آنا5ة عأنامم5':3 ,3366 130101105 دا 0305 
667 ع عل ؟أملانامم ع1 أ0/ا53 ف ,لالم عنال15]1: 0603:2616 
6 65 "| 06 ع لم763 عانا أ5ة (ناهع'1) 'ومياهى ".عوهممأ"ا 
3ألماع5 أنان ©0ا1350لامأءغم ©0)0] 6لا أوع'0 .6]غمم نال 
.لوقأ أمعممعمره'0 

: ©701امها6 7 عرنا هم« 66اطنامء! » 1أ0ا0ل2] أ ,بعمقم ع0ا 

عناومة| ا 06 556ه79ء1: !ا عنان نا 110005 .”مريدة الأنولر . 

5ه)| 165نا0! 130576116 06 الا16أ1120100 نال 30'! 3 أ776عم 2366 
-لة .10601101006 أعأأع هنا 6أئال0)م 06 عنالا لاع 5ع5ألامع) 5ع300نال 
0 عم0أانوصدسرهة 06 مفدمعم 3ا ععانءأاطغنا 3 أوداغغ 3 ولاه 
0ه أع ,(عددة "ا عل عاطسمى)) 3651:3116 55 ها 3 عمغأامهم 
.(وميّاهى مُريدةٌ الأنوار) زوءاطنام) ندتاوء عم 

©06نئ'ل 3106 3 عع ثملرمكاة 3 أود5داغه أؤماأح 3 ١١‏ 
0 6ط 7م25 انا ]أ50 ,(806 ممص) أنلقلأوطق"| عذامممه 
5 5ه ألامممع' ٠‏ .(ناوع'!) أعتعممه عا 31م ,قأمعر]أأمع5 
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3ط ولا مااع 6 نا أل 109أ00ا30عا ١3‏ 0305 5195153066 أ 5605 


015 الا5 1203065 5ع الناوانامم أ5ع'0 عاد 3 عاناءاناه 
ع0 وفومقطه مه'ناو25ه! : عأاعىنئاناه عممعاءغمنا عمرئل أمعباؤاع" 
.]نا اناه عل 653090 مه عناومها 


مع ددا عاود عآ ٠.‏ 

5عاناأأناهء 065 أ 65لاوم3ا 065 عومع16ل ا ع0 عذناه م 
1730101531 مع ,علعععطه أمعجمع 1و6 أزهل عاغمم-ناعأ300] 16 
الا «الاههأكلالت أع ك<الاةط/ع/ا 05علإمص ١65‏ ,3585طممغم 5ها 
عا .5عاناأأناه 08 أع 5عناوم3! 06 5عممع 16ل 5عه أرمعمداممرع 
06 6أم0007 أمودعأ مع عوغمم ع!ا 1301018 عل أناا “نامم 56/6 غ0 
عانق" ع0 5أمط 5عممقم 5عا ععباج عرلمع عل 16 أطأووممص "ا 
,0م763 ؤ5معة عا أع أمع,3مم3 5مع5 ها 5أه50؟ ١3‏ 3 عناومةا 
.3 اموأ ا أع ذرع5 16 50/1 

عا ألعالناأءنانا5ة 645نال071امقاغم 5أملامعء 5ع عناو 5مماملم 
5 075لالا0م 56 20005 ,05 : عمأأمقسصسم1 06 776غمم لال 5مع5 
06 عنالا ع0 670005م 5005 أ5 أ20 نئل ذ5معة5 عا ,علمعط6 مم2 
.6 لونة "0 

كالاة 6]ألاأأء3 عانا علاولأغمم 0م16ئأء1200 13 عل أن15 أناو 66 
أ عناوامطدلاة عغعمهه عا أ5عه ,ؤ5ممأؤصعم أل دعام انام 
5عءصقنم وها وؤذاالأنا عأغمم ذنا ,أعأاع مع .علمغقمم بال عناوأأد االااك 
'أولانامم لات أعمم3 أنه؟ أ 365113115 كام 5ع! 065مه 5ع0 
مها علو عنرولامواغم ا أؤمأثم .3965م 065 عنالأمهممقط 
دال ©6لغمرومغطم نا أ5ع 006غمم انا 0305 أمعلالام5 علانام2أع] 
ءامنا مع أمعممعنو؟ أصعذلانأن 5عأغمم وه عنان 5]نامءذال 
.5عامممعلاء 5علوأعتنع 


: 1[ عامصسعدظ 
(16 هع 15 كمع؟) ]أل عمأا مق سهآ 
6ُإننمءة اك ' 5 علاء 01717716 © 5قلا0[ 7165 06 5011726 رآ ») 
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'08ط وثاا عاط مم (لنا'ل مملا300 ١3‏ 0205 73066 أموأة أ ذمع5 


: امتمع<ع'ل 11 ,مما 


116 7714 كا7هك 217716 1<02 ,5271/1 1702 ,لان ص10 1ه'ل » 
.امك ناك عدلف ء[ اتجودب ملع معدل كترعانا ول 

: أأطلاه «0' | نان كك 20 5ع 7201 لامع 2ءبز0ى صاء1] حته 186 
« ماأعذاء ه71 اكه كذهاج دقل انعد أأطياه' را 


81م «غزفة » #ع0قهامماع؟ عل غأامع؛ 3 أذ نمف -لن 5 090301 
: 303109106 1066 عثانا أموأغاأع) لرمأو5ع1م<ع عانا 


كم تمشت فى حياتى وكم زو نت عَينى مرأى وقلهى شمُورا 
غَيْرَ أثى رجغنت أثراج ذاك ال عَيْشٍ أبنغى إلى الهئوء مصيرا 
يأمطآف الجمآل بالله كن لى شاطتاً السو يوماً قصيرا 
يس غَيده سيان يملا نة مَل واسعاً وَصَبْرًا غزيرً"' 


عا 'هم عقناوأاممما عناوأامط لاك عباعاه/ا 13 أ05أ3 1301015301 
5 وها لأه و5أمعامع و5عل علالاع؟ ع أموووأ065 «عمنفهة» أممم 
52 أ5ع 5805 | 01ل 0:6لام76)3 عننا ,هم ألطناه"! أمعأوذ5انام 


8 أمذاائع/ا .(اعمعغ6 ع7اهه بال عامط لولاة) "هُذوء مصيرا ' 1066م 


نال عنالأامطمالاة 2405هع0'600 عهمود55أنام ا )ع:6اج 95م عم 
6طاغا أمم نال 5معد ها غاغ/انغ أوددناق 3 أؤ ,5ع1مع 5ع0 علاناع؟ 
©نا أ23155 الرعألاع0 1301000097 53 .علنالأمغام 5 و5مول 
.مم كمع أامكءاء 

لد :ل 06غمم ع1 ععذذأهناذؤأ/ا 06 أعلمعم عألامق,ومملة ١3‏ أ5 
© 5عووأة 5ع ,0606816 عإغأمو 06نئل ,عنان 206005 عممم 
.1265 أ500 لا 3)1650ناأءممم 

3 (مماع5 ع0ممم 18 0930158 عناومها 30006طه عازه 
5 ,65م0م 5085 أناا أنانل 5ع6م06لم 065 ع علنكانه 
© 0ل أمع,0178 و5عغ6نلووناغ 5عناوأامطمالاك 5م12110مع5غمرمع 
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'03ط هللا علاط 06م نئل موعن 30 13 كمقل 3068 تموأة أع 5م50 


ع0 6لغمم © 130101 06 228م>1 كك أوبوره2- جه 
065 191 لع 2فألمعام عظ : 0م15 53 1305103201 لقع ,عمتأامة م1 
م مع05]م ع0نا ,لممووةة عا روغمة 5ععطذا داعا 


080 نا أ5© )تتوزه2-هم معلأملاوغ'| عناو 5دماعمم53 
أناا عناوأغطأ5ع أع عدواأغمم 6 اأطأومء5 عصنئل غن0ك ملهلالء6 
©0 556عأمناه5 ا 3 01366 .06غمم ع0 1301016 ع0 أمقوأاع ممعم 
أ عبالأ56أ5ع 10031116 ع0نا عأمع65 م 50أع0ا130 53 ,عالاأ5 500 
از بععطلا دعن عا آنامم 6أ30أم0 .عاباعأ,6اما عناوأونامه عقنلا عأغااع/ 
بال 1218ناأعنارأ5 ع(ناأععأأطع,3'! غأععمد5ع: 5]لاوزنا10 85ص 53 
20 53 0355 عأامتاعلا 31م 0055لانام] 50005) ,عمغمم 
ع0 باعذا ناه ,6)5/ا 50أه 06 05665م0050 5م5120 لاناعل لماع 231356 
+(086و 


: 056جم مع « وملاق/ا ع! » 130111 3 ١١‏ رقمدهء1 ه 0301 
5 )30م 365م56 065م3:3913م 0ع غ5مم015 اوه عالاء] 500 
.ممم نال 46ا10]غمم 513101 عا )عاعمم2: ؟نامم 05م3ا0ط 

غم منائل عناعها ا عناو عوللاء غالطأذأا-أ/ا ا ,5ناام 06 
5 0685 ]3م :05أمنا1016 ©#لالاوناة 5305 ©1355 ع5 
.عام مع )هم ر5ع/الأوء اما 

١95 501685 65 5‏ 6/16 3 119 4-لم 0816م-]لا1301061 16 
ا #عأرععممه06 131605]نامم 885 1أممع0 5عه هه ,3596م ع0 
عنان أناعم ع5 [ز 5أم0]عأناه10 .عأتناععا 59 أمقملمممعاطا مع مامه 
©8215 عانائاننه ا عهنات 30156 أأتصة؟ 5مأمط ,ع386 أناعاعها ها 
.كه املاع 'ل وأوذعط 21 ,عاعغزة عممغ)ااا ال 

8 أكء 223726-هن 0562 علاناه10 00 أهناونامم أوع 0 
.6م 06 95ط لقع 20165 65ل 


.3|108 نال 165ام5120 138006 أء عممغ7 - 4 


5852 


'15203 هلالا ازع 6 لنا ل 150أ2000 13 0305 1580م وأ5 أع ذمع5 


5ل 8585| 0568م 52# 3 فاعمم3 3/05 أو م0 
عاع-اأقةء 0806م نال 7م10 ا ع:ناقعم عأااأعنان 0305 : 30]65/اأناة 
7 1 53 ف ع0غم30 انامم 3016)مم اا 

500 نال الاةأ,غلاء أععم35 "| (فأععمد5ع. انامم ,اأحاناو2 - 
4ة 006غمم لال 5,76 ا ع0 (5ه]أ05م1205 06لا 3 )ع0غ00م 
منا أموطععطه مع ألعترعئأناتة ع0غ2)00م معأط ناه ,1301018 
7# اهصتوءه'! عل غ6 |الطأ5لا-أ/ا ها مع/21 5أمزم م كامة 

05م ع0 عممم؟ علقم ١3‏ مأم5 ععل/ا2 58أنال13 اأحاناو© - 
5هاو8: 5ه ا30اععم5ع مه عاعؤزةه ممرغئااكا بال عممع اهمها 
5127م ع0 5عنان 6013551 


,علنالة عنأمم عل أعزطه'! أأ9؟ أنلو عدرغمم عا أمهبمعوده مع 
6ملامء06 أ5» عمأامودمعة ع0 « ضموالد/ا عا » 6نان عنا0 3لمع: مه 
5 065 3/60 عللاعقطه 5)علا 01316 06 5عذام5]20 مء 
.(6-ه-3-6) 5ع00156 

06 غأمع1 ,عأغمم-الاع م1300 ,,3أث-ام إق/لنامث أناع5 
5 3 765 065 31م 0006م لال 10506 6)أعه عأأنالهمع] 
.أهصمأوءه عدمغمم دل غغاأطأونا-أ/ا ها ,8066 عل عنالا مع ,165هام 


© 6لا ف 5هم أأنال6: 56 عم 6أ5غمم 12 ,5مأمصصوغ6ل0 
3 8 67976ئالأمنا 35م أأنالة 56 6م 06غمم للا مؤ5أءغم 
1655150م<0'6 1071085 5الاءأؤناام #أؤللاةء !أ هه ,لمأأهء انعا 
3 06 5ع27606عوللا© لاناق أأمع1 مع'5 06 عنان أقأناط .عنوأاغمم 
ذ عاغ50 ع8 'ل أوه الاعاعن 220 عا عنامم أعتامهءووهع'! ,موأأهءأأوعا 
هف أ مهللهمه (5مئأمرأمذما! 3 ,بعاناعلغاطا عنالوأذنا ا 
.]مم ذال أمم5ع'! 0305 أ5ع أناو عأممص هط" 

عالزاة ع! ناه «منأءنا0ل13 ها 06 عناوناغمم عمنا عأذللاة |[ ,01 
أناو عنوةطاوة'! أوعء )هه ,لامعاممه عا عملا عأممممقط لع أوع 
.عن و1اغمم ذا ع0مه1 


851 


"لط ولا عاط مم لنا'ك موناع نلعا 13 255ل 73066أر و51 أع كرع5 


6161 1م01 أمعممعأاباء5 ممم 1أ00 عناوأاغمم 12002160 13 
'أمعا أكذنات 00(6 علاع 15م ,عمغمم عا 305ل بامعاممه ذمعة ها 
.165 0115مم3: 565 عل أع عرزره؟ 13 ع0 عم لكام 

5 6508م 56غمم ا ,5مع5 ال 5روطعل رع 
.« 2113068وأ5 » 81م 0651906005 20105 0106 02136061565 
ناةعلاأم © عأنا0 .لاناهء/0أ0 5لاأ5ناام فق ناا ع)6 1ز00 166 © ا 
وا 06 5ثاه 065 عمنا! أ5ع 565010110106 ناوعلاأم 16 ,علالأأمومطغةه 
,165ه0ا6| 5ع6مع]ناءعة) 85| ,00©6/غمم الا 6305 .ع0م 3 أدوأة 
عأطممع6755 أمعغته 5عناو1أ00طم أع 5عنالأ2]أللاك ,56003011010065 
.الاعاعع! عا مقطا أنان عاقعأقنام عرغلام20005 عملا 

5 05 إعغمع.؟ أز00 ,]نامأ م50 3 ,الاعأ 1300 © ا 
5م50 0158ا700م6] 5ع 06 عنالا مع ,ع306[أموأة 13 عل ذ5عااعنااكاة) 
.ع اأعلانامم عممه]؟ عانا 

6أ0ا0ل00م8) 3 عوهل 0005155628 النامأ00ا130 نال عطعءقة] ها 
عااع/انا00 ©(انا 131/65 3 0806م لال الاعأ06 أممممعناناممت 16 
,503066 )هم أءأ 9)عموأ65غ0 00 يعنمممم أو5ع أناا أنان0 ممنأهغ 0 
.5 065 عناوأؤنام ا ن عغاااج ممه دا عل غأباهعط ها 


غاتلأطأونا-أ؟ هآ ٠‏ 

0م50 3 عهمأؤ5غمم ١3‏ 002116معع نه ناو 0هط5'ل أناها ؤممأاملم 
.6 اأطأذنا-أ/ا 5مممع|أعمم3 5ئا250 معناو ()غأاناه1 )هم أمعم25 

3 ,068ع9مم3 502 3 )0217ممع6 ع5 عمغمم عا ع دورمن 
3 ع0ق3و وأوغمم 06 غعاع'! ععلمعومع'ل ومناعمه؟ 3 6)ناأطاذذا-أ/ا 
عا عط 6ث6ه عنوائغمم عه عا أؤوملم .10706 عولهامعه عمنا 
©0نا ف أعء عناععا عضرا 3 مةنأأومم15ل16م عملهمعه عرن الاعامه| 
.امم 113006أموأ5 

25 230065 065 عمنائا أ5ع 6|الطلذأا-أ/ا ماع08 
.مم نال ع300]أضروأ5 13 ذخ ع0غمع3 أنامم 
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'0ه! هلالا عام مم ونال موأاءنا0ل2 ١3‏ 0305 73066 أموأة أع كمع5 


ة عاغاانء1 هم عالعقنللاناهء عنا]لاما عنانا أوء أجز 3006150 ]اناذ 13 
.عطق3 عناوموا 13 

الامم 055ع31لأناوة 5,نيعااأعم 65 #طعبعطمع, 83 !| 
.001165 ذ5عل أع الأعأرغامأ عمصطئلن عا عأنا0همع 

6 6516مم 18 ع0 #نامعأ12006 ع1 ,رأمن/ا عا يام 3 ره عمامره© 
غ50 ذا عومممم أناا عننو عام ها 5مهل ععصصمماصضقه ع5 35م أناعم 
,618 5605 500 06 5وطعل مقع ,0806م ألاما )8ه ,5605 لا 
©نا 20105 © 66ك أناا ألاو ,أاع)3مم3 700155 52805 للا 55606م0م 
50100 ,01 .ع6]غمم ه|ظ 36م عنانامل/ا عناو)أغطادعء ممأودعع,ممدا 
.© ع0 أ1أو53 انو 3ا-5مع5 عه أوع» ,عرمغمم (نا 1301031 

3 06 اعأأمع55»ع أناط ع! 35م أوع'0 5م52 ه١1‏ 12010158 ,عرهنا 
هم أناء1 هم 5الاعاع19؟ 030185 مأؤ5أناهء [أ . 6©أ5غ6مم مع 07م16أء13010] 
ناج 'عأأماذا 5 510136 06 12006169 2ا .0602م 1309306 باج 
أ01مم3؟ انا /6غ6ع6 3 مطعععطه عا 50315 ,6مغمم يلال 5مع5 
أنا10! 06 0603906 ع5 أنانو غأنادعط ا أ 5605 عه عرأامع أمعرغامه 
بال 3206(أدوأه |١3‏ 0005113016 5إناعاء3؟ عل عأاطمرعوومع (نا 


00 


-أ5© 508176 (انا 8]ألا30:! : ©05م ع5 أنان 00651100 13 ناه'0آ] 
-أ5ع © ,6516مم 13 عل 1318 معلط ناه 5805 عا 66]أ3050] لع 06 
7 عناوناغمم ومنمأع1ل3] عمن عأه؟ عأل-ة 

أ 0806م انا ,61 م71 اآلامم ,عنان أأال06 مع م0 
ا 3 5225 بال 3556م 131 ١١‏ ,عغوونا5 اناو 06 أنام1! ععأأء اما 
»ا عناومةا عتأند!ا 5مهل عأاطأذمع5 أمولمع ومع عمم د أامواة 
.001ل عناومدا دا ع0 عنواغمم 2900296 نال أمعدمعمممااعره] 


: ©©2 3اكتصوزه 12 عل ممناءنل20:) 3.] - 11 


عااع-امع1 عنو1اغمم 5رملأء300] عمنا عاناقعم عااعنن 5مقنا] 
7 5]©/ لال عنالأؤناتم وا عل اع غأناوعط ا ع0 عأم امه 
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'3هط1 ولا مازع م نال موأأعن 30 13 0305 73066أ0وأ5 أع 5605 


فألق نفسك فى أحضانها التى لاتتجافى عنك. 
فإن كل شىء يتنكر لك وينزوى عنك إلا الطبيعة, 
فجوها هو الذى ينضح عل الأمتحل: 
وشمسها هى التى تشرق على أيامك." 
ناما أوجزه2-عة :ل علالأهوأاملاءع عمعوولمملع ماع00 
م0 .عنالأوناط ١3‏ 536715301 5ع أناه) عد5ورظم ١3‏ أمعممعاناناما 
3 أ 38665 5علا 5أ0ئ] رع 73098(35 5ععلا لاناعل 185 1301015301 
غأناه(3 3 ١|‏ 5ناام 06 .مهم 3 أموأ5 13 ذ أل 5مع5 باق أ0 6اغ50 6ا6ة 
١3‏ 600006 آلامم (الاع( ,6لا 50206 بال أمع6165 (الا)فجوها"' 
جنا تلن 


: 5 عام دسعء؟] 
: 216 7710 40715 417716 ج170 ,567111 ص10 انا 8702 1ه'ل » 
6ط لاك ©771أه ء| أنمماد رع[ «عتلء كدرءاد عل 
: عأأطلاه ازه' [ لآن كك زط 5ع 77101 00147 ج22ز50 عنيك1! صهوء 18 
« هاكء1أ6/ ه71 أده د5أه 02507 للاعد تأأطياه' رآ 
: قم قاع خ-لخ )3م 120101155 أ05أ3 5001 5ع/ا 5و6) 


'كم تَعشقت فى حياتى وكم زو ذت عَيْنىي مَرأى وقلبى شعورا 
غير ألى رجعنت أنراج ذاك ال عيْش أَبْغى إلى الهُدذوء مصبرًا 
يامطاف الجمأل باك كن لى شاطناً لسو يوما قصيرا 
ليس غير التمنيان يملا نفس أملاً واسعاً وَصَبْرًا غزيرَ"' 


هاه مغ انءتاهم واناصممة؟ عمنا 6لانام 3 عناع2006 ها 
عا ع0 عنولأمووةً5 بامعادمه عا عألمع؟ اأنامم 3,366 عناومها 
« أول5 6نامم 2علإ50 » 5وأأهءأامصناة 06 025#وم53 لمأكدع]معاة 


.(طهلام 6 عسزسم برع '؛ ءز) 1306)أموأك ' بالله كك لى' قم عأأن30] اناو 


78 


"3ط ولالا لاع 66 انا 'ل م15أع5200 ١3‏ 0305 73066 أموأ أ كمع5 


'إن تفسى فى هذاة وَفُوْادِى 
لم يه يُمَكَرْ صقاءه الألم ار 
والضنّجيج القصى للكون يفنى 
مثلماً يُضَعف المدى الصنّوت فى الأذ 


م( 


فى ارتياح يوق كل ارتياح 
وما فى حمَاهُ مسن أتراح 
كفناء الأشباح فى الأشباح 


ن تمشت به مُتون الرياح” 


عا عأنا0زة نا أ علام510 ماعه ع0 5)ع/ا مغ أؤ5ام] با 0301 

ع0 أأنم؟ ها أكه غصصومنامعم أأنمط عا هه (19016065) 'شباح" أمما 
© 5566م عألا ا عأمء5غنمع.) أنان 6]أغمم نال مه أت مأووطم أ" 
انا عمل أو5عه : عأناعمعل عم مع : عمواماغ5 أناو 500 لالا 
»ا 0305 ©لالامناع عا لمانو 18 7لأذناز ألاو ع0 .هم اع8 ىا مومطه 
5م28 ا بعتأناه مع .« 19016065 » هم أأنال130 3866 عممرغمم 


.عنام ممه ممأك5عمععناة عمن عنوألم] " أشباح فى الأشباح "5701 نال 


كفناء الأشباح فى الأشباح 


: 4 عام سمعوط 


رأعا 7166 أذنازما 50أأع0ال3]ناذ مهنا بأمعمعوممااج من 2 نا ١١‏ 
: مماأه/ا بال 130215 5)ع/ لاناعك 5ع 31ألا20؟!] )493:8 -ه ' ل0:501ا 


7716[ '] أنتي أه ءأأنطج]'] ألا ذأ[ أده عجلااهد | دنماط » 

: 5ة0[لا10 تمده ' 1 ءأأء 010 (جأء5 507 كتجهك 1ما-عو تزه[ 
7712771 2] أكء 7141117 4] ,أ10 طلامع ءع1نهتكء اناما 004214 
«. كلامز كها «لاك ءداغ| عد لأءا0ك ©7227 ءا اكلا 


: هم 


'ولكن الطبيعة هناك تهيب بك وتحنو عليك! 


277 


لط دللا كات مم ذقنا 'ل م5أأ52000 13 0305 3066 أموأ5 أ 5605 


© 71 705هك 21716 و1770 ,52111 و80 بلانا م170 أل » 
.اها لاك ©1رآيه ع[ اتجوصام عر[ عت[ كارع ]م عل 

: عأأطلاه تره' أ لآ كك :0ط كع 101 جنامع عء0ز50ى مك 1] صمو 8 
« ماء ]أل 7714 اكه 15© :065077 إناءد أأطلاه” .لآ 


:لقعو دلة عدم 1201016 أكمتم 


كم تمشقت ت فى حياتى وكم زو نت عَيْنى مرأى وقلبى شعُور] 
غير أنى جعت أنراج ذاك ال عَيْش أَبْغى إلى الهثوء مصبرا 
يأمطاف الجمآل باه كن لسى شاطناً السلو يوماً قصيرا 
ليس غيْرْ النسيان يملا نشسى أملا واسعاً وَصبرًا غَزِيرَ” 


ع:م10م 5يعلا نال أممممعوممااق'0 غلغمم,م عا أمقام8006 
لاناع0 36م «قلزاقر معدم » أأنا130 «قانه-لى ,32366 وأوغمم ذا 
ألو ' وَصَبرا غَزيراً' نس ملأو سهعا 38665 6006551005 
3010110]]اناة 6انا أاع نا 600015 

دنل ععطلاأناوغ'! 8 5521ع0660 أده 390631100 0606 ,01 
أؤمأة 356طم ذ! : عااعممه؟ ف6أنهعط 53 أموذأنا مع 3366 5اع٠‏ 
.نل امخطالن 6أأمنا عمنا مع عن ألأوممهه عه 3 لمعا عغوممااج 
: 3 عأمتسعدم1 
: عطممعه عتاعء عل موأاء 20 12 كم03آ 
: 5112716 201 51© ©0771 771071 ,705ء” 1ه اكه "للايهه 1/1077 » 
,0111 ]07 لاء © رأجيت 710:0 ياك 77أه!: أ0! ايام ملآ 
076 اكلك و أتأطتة زه ' لاو 6تجوأماء 0د تمل 0 ) 
« 6ترءنا ] توم #16مصرجره ءد«تمامءء 1 ء[أزء07' 1 4 


© بالمع 3 مو)مة-لن ,0806م عمقم ها أمؤوامه0م 


3/66 لمعلط أمع 730 ع5 أنانو 33665 5اع2/ كاناعل 31م 5عع/ا )عألمعم 
.ع طمم ]5 ذا عل عاطمعومع" 
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'03ط ولاا لاع ممم دنال م5نأءنل3 ١3‏ 0305 ع73056أروأ5 أع ذمع5 


عناوأ<! ع١‏ 37م 64لا 5أ30أنات علاوأ5لاط 13 عل أع عومأطالة نال عأملا 
: 615لا 065 06 025لأ06ا1]301 13 06و أ1600 مع كمه 


: 1 عامصسعءم 

,7071716ل01» ك1 فلاو © 7طوجره' ] ,كا أ] كقلاء| عل ««نعر[ع تع ور هل » 
عملوء دكتلة< كعك 80705 5ع[ «تلاى نامز | غلا0ا 71/1677:011©* )ا 
701101011 0711 تل «زلة هم معط 1ننقازةاء 77لا 01711716 
عا 6ه ك0 771147111116 14ت أأجزنا0دوكه” د 047:16 11011 


'فى ضفاف من الجداول غرقى فى تُمُوع الندى وَسَجْو الظلال 
كنت أقضى ستحابة اليم مغلو لأ بقيد من الطبيئة غغال 
وَعَلَى ادر الميّاه تَفْظ الل فس فى حلمهاً البَعيد لمجأل 
مثل طفل أغفى على تقم حُلُو غميس فى زاهر الآغال” 


أء عمرق"'! ع0 دكاتت ا أأنا0هئمعء 3 اناو أؤماأة أوع* 0 
أمة مماءمكاةء ,«قغط الفس » 21م « اأصلامدكه”* د ©2771 7107 » : أمدامع"! ع0 


© هعنالااع5 لات عأذناز 5001 نال 80506 أعنباه5 مه5 ذا 36م 
.2 ووأؤووعممعاع "| 
غ6 3 «ع0101م710 امطء 16» لوأووعرمناع'| 5أمإعأناه1 


عنالا مع 05ع5 عل أمعطرع5ذ ذاو هنا ذا 3 نا |أ ,« نغم خنو» :وم 118لا1301] 

5اع/ ذال أنااعه ه عناوتاجع0 أعه من عناعاععا عا جعطه مأأناله:م ع0 
تايمنا 

«خلمها لبعد شتجال » : 13001100 53 5مول أضوأنامزت مع ,1/315 

5 3 5آلام60 لا 3 1543ن .« غميس فى زاهرالآمَال» )ع 


نال 9001 باق موئنأء0ا0ل1:3 53 1م3203 ألنامم 2130665 8551005ملاء 
.© الاعاعه| 


: 2 عامصسعءدط 
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"603 هللا ازع مم وبل ووناءن 520 ١3‏ 5مقل ع6م38 لتموأة أع ك5 


8ظ5ال4 1110171 ,165ا10أغ06م 130061005 5ه5 عل أموءوط 
© ع1[ «لاى «ععهام 25[ عماعم عز أه ك5د«م1طو06 كوت اتروى ع0 » : ]أل 
« .08715« 715 02 72516 1 91/2 071آم 
: صمللة/ا نال 5اع/ا 065 
©5167كلة20 4[ 5201/0715 كمعأح 7205 عك ,قلا 00777716 » 
07115[ © 55ج 716 0112771171 ع0 707 11101717716 
7ه و[ ع0 1له0ط ياه 0115 :أجركء" ,قلا ] 201717716 
« .عدتهم ء أ أء تبجعا ' [ عل «لاء طلام-1نزوطه ء«ررأهه 06 
: 31م 130131 5ع! و ع1 


'ولننفض نعالنا كما يفعل هذا المسافر» لأننا لن نمر ثانية فى هذة الطريق التى 

اجتزناها مملوءة بالغبار. ولنتذوق مثله ايضا فى آخر مرحلة من طريقنا. هذا 
الهدوء الذى يبشرنا بضجعتنا الأبدية." 

© وتننجوع1 )قم عألءغل اوه مااأعممعاغ <انهم 13 )03 

أنا0) 'يبشر" 6068م نال أواصصمع! 7أأ5ناز أنان عه أ5ع'0 .52016 أ9أمعاط 

نال 613100 )معام عصمقممه (عاأعلانامم عمممط © زنا ععضمصضصضة 


0نا 3020008 ألانل 16أ0-ق-أو5ع'0 « الاعالامه ]30لا » 06 5805 
.3 53 6611761م5 5905 ,لأواعم]م أمعصمعمغ8/اغ 


: "الما5201011] نال 11530111105ناد أء اماعتوععهوالة ٠‏ 
أ65 ,3366 656مم ا 06 5غ6,واناه1 )هم 5ع0 عملا 
أأ50 ,5805 لا 5أ50 )014ا3[0الاه؟ 3 00051516 أنان أمعمعوممااج"! 

.565 نأنا 12775 لالاة 
: 65ام007ع6 5عنالاعنا أعأمل/ا مع 

أنا0؟ #عأقوأكنات م0أأأ5كمممرمه عاأطهالغ/ا عمنا أأة1 عقاعة-لم 
3ا عهم كمعد ع! وأنءأطغنا ١|‏ : عباوتاغ0م عانألء6 علنااناو أمهانات 


5ق ,« عأق16!ا ممتاهغىك عنتمم ومء 300 13 » .ل ,أعلنمة1 انالا - < 
.638 .م ,1993 ,54م ,38 .ا“ ,جاعلا 
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'503 هلالا ازع ممم صنل ماع30 13 0305 2066 آأموأة أ6 5مع5 


"ها هى ذى الطريق الضيقة المؤدية الى ذلك الوادى المظلم: 
هنا » فى أحضان هذه الروابى » تقوم أشجار تلك الغابات الكثيفة. فترسل ظلها على 


وجهى الشاحب. وتحوطنى بسكون مسكر." 

علقم 19 0301ع1م : 5مع5 ع0 أمعمممع5ذ ألو دنا 3 لا ا أءا ,07 
0] .(وجهى لشالحب) 81م « يوجر «رمبم » أأنال153 3 أ ,ناه عا عنامم 
عل عنالا مع عم6طممع]ناه 3 عطعععظه [ز "الشاحب" ]أامءز30'! 301أنامزج 
01 13 30600 أنان عمتأممدمم.] ع0 عباوأذ5لاطم أهغغ "| ع أأع527م3] 

: اسكون مسكر" 036 «عطهم اه 51122 » أأنال3]] !أ ,81م ع] اناق '0آ 
ا 06 عصماق عا عناوه/ان أنان |١106‏ أؤمأة ع5309» الاعأء 30 ها 
.855 ]/اأ| )وم كءاأهم 3! أع ع1لأ03 


: "لاع ا2011") نال عاتاءعء زطناد مسمتاهاة مم 2عام1” .]1 ٠‏ 

5 (إلا أ 2161001م3 5805 (الا 3 1001 0830116 ,عأوغمم مع 
|0 6ه عبان 6075056 عئأنا2 )علرلرملاء 66م أبعم ١١‏ أع غامهه 
؟ناة|ةل/ا 53 8270م عق أمم عا عمغمم قن 0305 .ع2أل عاطمعة 
ها .520]5 5ع]]أناة 5ع| ععناج 5وأأ3اع: 53 36م ©6نو مااعمم 
م6 عثنا عمهك أمعأناع0 عمغمم طلئل ممأأءن120 
5 ©6ث-أناعم 036ا0ل123 56 أع ]لع6أء1200 نال عأاعموم5عم 
.م ذال 5أعنا ألا 5مع5 5ع0 (انا "ا 5]لا0زنا10 

550556 أنانو أ0'30 ع6لاناعه 06نا أ5ء علمغمم عا عمامرهن 
1 أأ00 الاعأ10ا130 عا ,م3150 13 085و 5ع60505 0300165 معلط 
ع 'ع0ىهةلغرممة م أل-ق-أوع'6 1أنال23] أأأناو عه الأمعدودع: أناه] 
علالا مع عرغاصنا مع عاأاعم أأهل انو 5ررعاهلا 5ها الباعاءغام "ا 
وها 3 عاأناومع عطعععظك !| .الاعأناد'!| ع0 و5يعلاأمب'ا 3 ععلغع030 
5]55301ع/امأغ 85| مع ©4لاو30| عتألاة 56لا 035 عأأنال0مع 
.6 الاناعع زطناة عاأعلانامم عونل 
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1503 ولا ازع 66 انال 0م2006 13 0355 73066 أموأ5 أع 5مع5 


عأغ 1م612 وتجمكا عبان أكء «أع7ع» لمعاو عمتابو ص1 اعنباوعا 
.«ة أع55ع/غ اط أ 5» 5100111301 «أن تعنى» 37م 


3 062 116-56075مه عل عام ملاع ع]أناة دنا أعأم/ا 
: ©1277 4| طلاى ©0717 *”] كللاى ,اعت ء| كدعل «تلامزء1] كثياى » 
: 07أألهو0' | عءنحه عأوم «تو' | عل دءترقهاع دءا كاجعرز 
ب 771[05167 لاك ء17 كن ' ]| عل 0(1نره< عصتمل ©[ عع« 
« 0710|[ يال ء«رطنجر0' | كدرهك كلوط كه[ كعنص ن و0155 


'دع الطرف يناج الغزالة فى سمائها نهارا. والأشباح فى محرابها ليلا: واسبح مع 
الغيوم على بساط الريح : واخترق غابات الوادى الظليلة مع أشعة ذلك الكوكب 
الخفى." 


53 0305 لاناع]ناعل لاأمطء نا ]121 3 ومدوء1 أ5 
عانالأاناهء ١3‏ 0305 ,أنان (6اع932 13) « الغزتة» انامم 16م0 [أ ناه 
١‏ 5أم؟عأناه؟ ,أأعاه5 ال 13]005ا6مم3 065 ع05نا 06519056 ,ع6 
وا ناذه ععطمره'| ذأناة » 13010153906 0 05ع00016-52 نا 13١‏ 
©0 066ع365) « ع«زبجه » ,أ6أ . ( الأشباح فى محرابهاليلا) 0836م « 68©] 
© 5805 © 0305 الاعأءلالة!] عا )هم غغغ معام 6غ 3 رعغامصنا 
5--016مه عا عنوأأملاء أنا0و 8© ,(ع0مقةام9 ) ناه (أمومعنع ) 
ع0 ومأأعنال13 3! 0305 عل/انامرأع] مهناو 
: 5هء5 06 الع ددءووتاع عآ ٠‏ 
: 318 ططه1ا عل واع؟ وع) 
: ء6|أهو<ا عسعوطه' | عك «عتلدءئ اتهجاة '] أءزهلا » 
,كلصن كلوط 025 /77ء710عم صتوءام» دع ع0 1014/1271 
بع ]6 بجع جات ء«زطتجره حك | 0111ط 771071 تلاك 0711 تلا0ت ,أل 
« .عنامم قء 222©2ء|/]د ع4 «11دء غناه] أدزء ماه ج11 

: )3م 12010355 3 5ع1 ,5مع5 ع! أ5أ52 3 0ع أناو د تدوك1 
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لط ولالا عاط مم نال 53000160 ١3‏ 0305 3066 7أموأة أع 5م56 


أ5ء « 5/أنا3' ٠‏ » : لومأوةه'! ذخ 6اغ750 أو 1201001050 12 
.(5675 لال 1305205111017 ) ,“ريح الشمال" 31م 0ا6001] 


'للكوكب هم اتدالهها 616 2 (عصس! ه١)‏ «ء«7غاكبرةم ياك 1ك 'ط » 
: اناعاعت! نال 09600أو003 !"| ن 3:0 768056 ع انا 3155301 ,الهادى" 


|ا بأمعممعأملام)اة 50006 5هم أ5'85 ١35]:‏ 0855 لاناعل ١165‏ 5م03 
1لا0م ,3366 عالأ5 نا 4801م303'! مة ع25:امقغم وا غنواقهه 3 
؟ناعأه6! ©! 0562 (65507 )مز عمق | /منره عأملانامم 
.6م2260 

216555 506106 6انا أاع امه عتأممم عاممعكاهة أع 0 
5 5ه إعانواطاغ/ اناعم «ءمقاكبرام عاك 0516 '] » علاوأا6مم 
ل 5عناوم9! »اناعل 0305 5ع نان مط لالاة 


: قلعو-202115 ع1 ٠‏ 
نام 85م 973 #«م2مع1 4ان0 20216 أ30لاأنادك عأامممعاع' ٠‏ 
أنان عكام5)0 ها 5مهل « عتطء ةالقم » عطيعلا بال 5مع5 أوألا ١6‏ (أوأج5 
أل 
: ءغُللا0ء 6 أكء' د عماكء 0771716 5ل01ز 77165 06 501/766 14 » 
:721017 350715 آ© 710771 50725 راأللتاط 50715 6دذكهح نو ءأأ1 
ع6 أطناه<1 077:2 تود له ,عو أصرة7ة] أده عامدره بلاء[ كتوال1 
« .الاوز لموء6 نهه' ك ك6 1تقء كع| أداء 76/16 كمع و«ينه ”7 


'وأيامى فى انسيابها أشبه بهذين الجدولين! فهى تمضى وتتلاشى دون أن يشعر بها 
الناس. ودون أن تحدث ذلك الخرير العذب! أما نفسى الكئيبة الملتاعة فهيهات أن 
تعنى بحياة يوم جميل من أيام حياتى.' 

0م63 نمو9؟ عل عغل!"! عمراأاملاء و5يعنا عمقم ع0 


5 0116-5605© نا 31م 3366 لع نالوع؟: 3'! ومجمع1 .عذأمممه 
085 (أطءةالة+ عمم وصه' «) « «مذاءة 1ق » عطيعنا نال مهأأهاغ معام" 
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523 ولا عاط مم نئل مونأءا530 13 0305 36606 أموأ5 أع كمء5 


أمعمعأأءلامما ععلااع/غ فق وذانا روعه-لى ,06606/م م ,وم 
علنأأاه5 0# أع اناعم ع0 5أمعممامعة 5عا عافأاعها مم5 جعطه 
6 8 ع0 اأناعة نا 1أ0كه ع5 أنال عمأاموص هنآ 30م 5غلالام1م6 
عناولدء عآ ٠‏ 

6أ6558 الامأ12000 ©ا بعنوأاغ0م 5م1300 12 5وو 
3 )قم غأتصنا أوع ١١‏ .علطم عا 5دم ع0 عل أع 5مع5 باج 70816 0616 
5ع 5نع]ناعا 005أأةاناممم؟ 5ع)ا 31م علقم أع بامعئكصدمه ع1 ,عمه؟ 
.لمأوره علمغمم ال 


عه عمنئل عدعععطمع ا 3 5]أناهزنا0! ,42-2239396 
©5561 35562 إغأ5ع] الامم ,021006 لات 5]لامعع) باع 3 ,16زاغ0؟ 
3 0385 0158ال70م6 06 2105١‏ 054قلا655 ,أومأواءره علرغمم ال 
عناوم3ا 3ا ع0 165أ76أء6م5 ذ5ع! آناذ أ530مم8 5اأع55ه 5ه!١‏ رعناومةا 
.11215 


: كألقة/األا5 5رع/1 165 103235 
127 و[ «لاى ©0717' | كقلاى رأعك ء[ كدول جلامزء| دوالاى » 
074 [ألاو0' | عءمه عأوم «ته' | عل دعدد«توام ده[ كعتجهرز 
©1676 نال ©0517 '] عل «منره” تنامل ء] ععجاا 
« .0720| [ه< يال ع «طدجره' | كدنعهك كلوط ء[ كترعمو-م1 ن عد5ئ1|) 
: 5م 2011115 


'ثم اتبع الشمس فى السماء والظل فى الأرض» 
وطر فى السهول مع ريح الشمال . 
وجس مع شعاع هذا الكوكب الهادى . 
خلال الغابات فى ظلال هذ الوادى. 
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"603 هلالا ازع 6 نا 'ل 150مأء6300 13 0305 53066أموأ5 أ© 5605 


68 عناوألعلا5م 6134'! 767و آأنام5 ناأناه/ا 3 ١|‏ ,'ضقى ' ,وم 
ألو عاغمم نال عناوأكلزاظطم عدذعطاطز؟ 18 أمو طلم دع عمايقسم[1 
.© 27011 مويل عأأأع/ا 9 3 5ناهإزنا0) غأه/ا00 56 

71 أن 06الرملاء عناوتاأموغه أممممعذؤزاو ها 
5526© 3 «ماه-لة .©07غمم عا 0305 50105-62716070 أ5ع أنا0 06 
51© ألا 06 006 أ3|125 غناله/اغ أع أل أ5ع ألال عه أناه) 6لمع) 06 
0616وا5 


: 201076 08 مع تمت امة ميد عدرغمم ع1 ممدل عغص عد[ 
,140771716 4 كلامز 5[ 007717716 011715© 21 507715725 ,5ل01 [ 195 »2 
( 210 0126© كعك 770711ع201ع ينج ع«رطنجره' | :تتم 1ترء تأ 126 
,161007171 6 أااع 4! رأأطه- عا 711116ه” 1 
« عقا ه 101715 05 5711167 1 45:(ء 0652 111 رءأناءد الآ 


: قم 16نالهن ع1 :3)ا4-لذف 


إن يمك القصار العَيُوسَا ت كمثل الخريف فى الإِجِهامٍ 
تنطوى مثلما يُغيباظل فى ثنايا الهضاب والآكام 
نم تزوى عنك الصداقةً والمط ١‏ فأيولى مُوَشحاً بظلام 
فى طريق القَُور تَهُوينَ حَسترىَ وتضيعين فى سجون.القتّام 


« مموشحاً بظلام» انا0مم 130100600 59 0305 306أم0 مع 
عأأءأاملطا 5205 نا 101001011 «هانه-لىم ,(ععطدرهة'ل مممماعبامع) 
©) « طريق القيْور » ©3106 « مموشحاً بظلام » 06 35500131100'! ,1181 مع 
5 8©)) «سبون القتم» أ ((لا000683] ال ملممعلان 
65 ©0 0665 قله 6551005ما© ‏ 5أ0) ((كعد5ناع,66م16 
©0 2166:أم175 الامأء300) ©| ععلك أمعأناع0 ,00)3]005ممه 
.70565 5ع056ع6م 


'503! هللا ازع 6م منئل مموأأءع 520 13 0305 ععمة6تموأ5 أع ذمع5 


5 5685 ع0 <زأمطه عا رواناموءؤواأل 1# 6ز0ن20 الأناوةما 
5 3713م 06 ©0واغ0م ناوعلازم عا 5هم أمأع م 
51 أناو عالزأ5 16 3 نا |أ بعناوأاغمم عودوم3! نال 5عنو1 5 6ا280ه 
أ ,5605 عا 71هناوأامما 5أمم 065 عنوالمطصلاة غأملانامم عا 
.©1نا60© عناوم38ا | 06 015 065 3 5الامعع] باع 3 ,أناا بومدن1 
؟لقاء 51© 56075 1# أ5 176076 , الطافج قلبه بالآمال : 1655100م<8'! 10305 
0606م 120061100 3 5م03 ,17© .عل0ن أل وام عمتقمعه عمنا 3 لا ١أ‏ 
نال كاتمطه عا عناو 0601011 مع م0 .ذمعة عا ععمماءم أأهل فأنوعط ذا 
ألو عاهءناعا ععمووغا6 عاعه عوممل اع عللاه عا ع6)5مم عناولاءا 
.6أناوهعط 3 أأه1! مع 


: عا 1امصس أ ومعدك ٠‏ 
55 ا 3 أو5ء عمغمم وبأل مملغواغمععام ا عل غأأاهناو ها 
© 0806م نئل 5مع5 بال 531516 ا عممل : عأأءأاممم]ا اع عاألءنامعاة 
.16 /اتاعع زطناة عانام ١3‏ 06 35م عراؤاع 
: أل عمأأممصسهم]آ عناو5:ه ا 
,70076 كه | © 776716 ,الا0! عك 6ككه| لاسن «هل!ا » 
, 5071 2| 127لا «مجرة7آ عصاصاةا ك5 عك كلتاح ورة لا 
21/0716 72077 عك 077 للها ,أت 7عالهءد أم-جوا ةجر 
« .771071 4| ©041©(147 طلامع للامز انلا ”ل عاأكد برل 


: 31م 301031 رقاعة-لث 


'إيه وادى الصباء والأخلام إيه مَهُوَى الإيحاء والإلهام 
هب لضعفى ملاذ يوم قصير تركب فيه دُنُوْ حمامى 
لم يعدا قلبى الوم المعنى يرتجى من عماية الأيسام 
أن تعيد المنى إليه عذابآ مُغريات بثغرها البسلاء”* 


'08ط ولا كلا 66 نال لوتأءن 20 13 0305 5190153506 أ 5605 


'إن قنبى المكلوم . المتقطع حبل رجائه حتى من الأمل . لن يزعج الأقدار بعدالآن 

بابتهالاته كما كان يزعجها من قبل. 

ولكن أيها الوادى . يامأواى فى أيام طفولتى . أفسح لى مجالا -ولو ليوم واحد- 

فأعيش فى ربوعك فى انتظار المنون.' 

35 ,0806م 06 ]130 0ع أأنال13 3105 95م أو5ع'5 ع1 6 ا 
.1016أعمم 6له031غل ذا عع/ا2 عاط 2م7001 2056م هنا 5م03 

5لا01560 "انا أ5© 0606م 130061050 | عجامامه ,01 

5 015601 أنان0 68 95م ع(لامعله 56 الا6أ00ا130 ١6‏ ,006 606م5 

ب 0228 131 0103 68 أنا10 .5الامعذأل © 12(1 6نان0 8ه 503(5 5أمدر 

0 ,0876م نال 0611530009م 06‏ 3 خ 06غع00)/م 3 اأآنانو أوع0 

3 0305 26016 315 عنالأأغطاقة أع]61 مم5 5مول أممررعاناعه 

١ 3‏ ,0586م 130556 نا )هم ,أؤملخ .ع05000م ممأؤومعجمأل 

.عدمغمم عا غراوق6غ0 


0 (9ه5أ16ا0ل2ئا ا ع0 6 عامتمعءكاء عأأناج ما أءزم/ا 
: 8 مآ 
عاأأكه «7:1,ء0 ع» 5ه ,©2771 :7101 أ10-ءوممعخ]1 » 
اأموردع *ك :7أعاع عناص" ع] ,أناي طلاء و00" 71لا *911 75 أل 
|!أ ه] 46 011©5ع عنها»© ,671177 ”4 60711 ,60 0551”* 5 
«د 1أ0ى ناك 716التعطتجرء عو ”] 1ززء:77:07:1 اللا رأورك الآ 


: )هم 13010115 616 أمه 5رع/ا و06 
'يانفسى ! خذى حظك من الراحة فى هذا المنزل الأخير كما يأخذ المسافر الطافج 
قلبه بالآمال. حظه من الراحة. قبل أن يدخل أبواب المدينة. يستنشق هنيهة نسيم 
المساء المعطر.' 
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"3ط هلالا كاتس مم مأل موناءنل53 13 5مهل ععصة التموأة أ كمع5 


أعنا50 8لا آناة ,6106م وا ع0 أععمدع -7500 (انا ؟لاذة 10065 
عناواقه نا الاك أ (]270 إنامم غمص) عاأمعئناها. علب أأاعهئاة'0 
: عأناهز3 لا5 عنالوأطم63وممل8 عنواق ع0 عثرمة 06لا .عن0أة أ الاك 
أعنا50 انا 0305 ,عصوذا 9 8 3/ 5أ3؟30؟ عا نه ذا عمونا 18 3 ١3‏ ١أ‏ 
»ا 20105 607206 ,ناه 3015 أموأة 5عل 6216مغو مض أأهذأمدو05 

5غ أوع 6و553هم ع! بعاممععع '! عراممما 


"تعب قلبى من كل شىء حتى من الأمل» 

فلن يثقل بعد اليوم بأمانيه على القسدر. 

فأعرنى ياوادى صباى وأحسلامى. 

ملجأ يوم أنتظر فيه هموافاةٌ حمامى" 

غألادعط 5ا أ 5ع206لمملاء 5عغل)1 5ها 615 15 3 أموأعمعموه5 

3 06 5عم لعولا <اناة )عأام 56 0016505! 5305 ربعالااه ال 
انا ,0025 05ا20 3 أأذذدناغً: هللاه 2-عم ,ع3,36 عناولناغم 
3 .13010116 3 اأنو عااعه خ عأاط28وملرممه غأؤ5غمم ع0 عمره؟ 
أل :5ع8| ع0 علصمط صنل عالانعه'!| معلط أو 300160 
.61م 3064| 06لا 0305 عث©(أزرملاه'ا أ 5مع5 ها مأمعمدع] 


3 064 ,3162م أ070ع1م0م 3 ,016 35م ألاعم 06 مه ,5أد/ا 
.© نال 58205 133ل لا 0810م (انا 0051© 102أ13010 


مم5 انا 81م «ممالهة م12 » أ3أنال13 3 ١١‏ ,هسصجوءا ذ 0903014 

ع0 غ6أأضنا 000736 عزمم512 13 0005/3016 ”لع أنا0أ ,05م لمع 

من 3 ,5مع5 عا 16ال2] 6آنامم ,ع/6]8) عه 1 105 .165أهعأموأاة 

عااأنممغل ١١‏ ,ع4ا05310م عمره؟ عمنا 5ناه5 : أوألاا 5يام عنولناءا 

أه؟ لع أنان عأضهممقط'! عل أع عأبلوعم ا عل 5309215 عمغمم عا 
.عممقط لهمأعممم عا 
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"ه60 ولا لاسر ممم انا" 00نأ3006 13 0305 753066أموأة أ كمع5 


كناة أ 7765ل لاناة 01051006 06لا 1ألع5أنا700م 25بالأ2 لاه 
؟|0/ا53 00(1 ,اناما 50797 3 ,الاعأه00ا130 ١6‏ ,5عنالأدنا 5م10 أ9أمملم 
5 0656 #علا1570 لاق 5027065 5أ8 065 ,ها 
.5 065 300105010465 

نال 5ناام مع ,00051066 3105 1ز00 16أغمم-]نام6 1201001 ع1 
06 85أ67018املامه 76زثلامه ممموطه ع! أع عأممصمفط! ,ذمعه 
ف 'أ5أ5 معأط عل أناأ ؟نامم 552158ع560 أوع |ز : عناولاغمم غأناه6: ها 
10106 06م 7655206 نال عنالأأمطمدلاة أ 0مم]ه,م 5وعة عا ؤزه؟ 3ا 
.8أ3|ألرأة أعأأع نب عغرمع عل مقأج 


.56125 011 15201012110198 3آ - 1 


ناه 5605 ع 120101-11 الا6أ13006 دنا عإناقعم عاأعنا0 6305 
#7 عمغمم صنل نامعامه عا 


٠ هآ‎ 17061116 301 5 

أ5ع0 0806م نئل 5م1201 ا ع0 ألهمغل ع0 أمأمم 1٠6‏ 
© (لئل 5605 ©! ,5أ18]0نا10 .لاقعاممه 500 ,أعزناة مم5 
© أنام0] 06 أمع:016 علءعمنمم0'3 5006 "نا عأأوععم6م 
لاه 6لاأأ5 ©5 5805 عا ,0656م ا 06 5هه ١6‏ 0305 .3003110106م 
6ألاعام000 13006و عمنائل 5عناوأامطتالاة لاناوهع65) عل إناماع مه 
ل ©6270)م 3 500151 3093| بال 5أ66م35 5ع! ك5لاه) ناه 
.0051063101 


عاتعذامءء ومعد ٠‏ 

5 ©6/نا0! 5أ13062 006غمم ع1 ,أؤوأمطهء عامدمعلاع'٠‏ 5م03 
6 2 انا 0305 01ع3/األا60 507 ع#هأأح-لة”"0ل 13006665095 ا 
56016 ا 06 و5أاعممه6ة 30 5عمعءملرم ١5‏ مماع5 غممطواة 
تاعيكت 
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'03ط هلالا كالم 6م نئل مونأء5300 13 805ل 730566 أموأذ أع كمع5 


كاناة أ 5065ل كاناة 4ئالأ5لار نا ألعذ5أنال0,م 2045 ألالاه 
5015 0015 ,]نام10 500 3 ,الاعأء1200 16 ,5عنالأمنا كمه030طلرمه 
35 0656 (علا50 لاق 5000165 5أع6© 65ل ها 
.05 065 30010511010065 

نال 5ناام صع ,5106:6ممه 5ها3 أأ00 عأغمم-الاعأ0 130 عا 
0 3185أمة7مغاممامه ممصم عتوطائلم عل غع عأممصصمقطا ,ؤمعة 
8 ؟أ5أة5 معأ عل أناا ؟نامم 58أ553ع60م أو5ع | : عراوأاغمم غأناهم دا 
,0616م 770655306 نال عباواأمطورلاة أء 0مم]م2م 5معة ها 5أ55 ذا 
.316 أرراأة أعأأع ولا 'مغرعع؟ ع0 أ 


.515 نال 2011210193:) 3آ - 1 


ناه 5805 ه١1‏ !١-1أأنا130‏ الاعأ06ا20] نا ع)ناوعم عأااأعناو 0305] 
7 عمغمم دل'ل لامعادممه عا 


٠ هآ‎ 1106 11)6 31 5 

أ5ع'0 0606م 005 1300611017 ا ع0 ألهمغل ع0 أمأمم عا 
ممم ولئل ذ5مم5 ها ,5أم5عأناه! .لامع]62 500 ,أعزلاة 500 
ع أناهآ عل أمع 116ل عزءعم :مم03 ع0ه0م للا عأأووعه056 
لاك عللأأة 56 5مع5 ع ,6أ5غعمم 3ا 06 5ه عا 0305 .39503]0101006م 
6اللاعاممرمه 953006 ع5نئل 5عناوأامطلالاة كاناوهء65: عل الامأاع قم 
مع علمع)م 3 )500 309296 ال 5أ66م35 5ع 5لاه)ا نه 
0051063110 


ع)أء1أمدء ومومعك ٠‏ 

5 علالام! 130215 علمغمم عا ,أؤأمطء عامممعلاع'٠‏ 0305] 
مم "نا 0305 أوعأ3لاأنالغ 500 عمغغه-لخ :0 0م5مأء1301 ا 
عنوماغم ا عل 5اغصمه01616ل2 كعمأعمكم 5عا مماعه غمرمطواغ 
امات 


'03ط! ولالا ,عا مم قنا'ل ممناءنال3 ١3‏ 0305 3066 أموأة أع ومع5 


2217 5805 ,بعأأومأو3 "| 0305 الاعاعها عا ,ع أ6مغم أنأج1! 
.1 "| أمعصمع اع اما 

أنا0 عنالأامطلالاك ناه 10/6أ26856019مع.: الاعاد/ا علاعه أوع'0 
ا 13057606 3 أمولعة علالأهء ام الحم إلناعاهلا ا عن ألأودممه 
© 06 أذ5ماأت أ5ع'© : عنال1أ06م 10172 الا 50105 0655906 
.2016 ع]باناعه'!| ©11م0مم5'3 ؟ناع 1120106 


© 0013066م5 8551097]ملا 6منا أ5© 16أ65مم 13 عبان 5مام 
بأناعلا 56 أنال أعآع: (انا أوع رعلاء ,عناو1أغمم 1301655 ا ,عممة١ا‏ 
غ0 أ5ذنات ,عااع6650؟ غأناهء 53 32م أ 5805 500 31م 5015 13 3 
665 5غأأنه5 أل 5ع ,01 .ل3لأأمأ 6(غمم باق عأطأ55مم عناو 
© 5عااعه معنن 9130065 5نام أمم5 0م3006 13 ع0 أمع700 لأ 
.م0ملأه06 وا 

021 508 06 عناوأو0! ا 06 501 إلام001ا130 عا 
9 ع0 'ناع0]050)/م ١9‏ 0305 ع061غم انامم عنال أ أ5أناوطنا عررغأدلاه 
.6لالأأناأمأ أع عالعناامع0مم6 رمم عرغأموم عمصنئ'ل ععانام5 عناومدا 
©أناة 06لا 0305 0606م 5ع/أصنا هنا ,مهمع عل عامعا || 
5 ©0 06 30]6ج50ع'5 لع أناهأ 6اغ750 ع81'ل أمهلاة5و5ع ,عنلومقا 
لال نامعاممه © أ عتزره؟ وا ,5اعمع 5ع )هم أمتق امه علطق] 
أ" ألرموع'! 3 أأملاقج 5اناوزنا0! أزهلك ١|‏ ,أومأوه عمغمم 
.5 5ع0 أع 5605 نال 001771010197 أأنال0م © أ5» أنان 16ا06]101م 


ا ععاغ/اغة 3 56,3أ5مم عاغمم-اناع1301061 لال 130 

ه أ 5غلإمام© 5005 لالاج 936028 ©0غمم بال غأبنهع0 

501 أناعم الاعأع0ا130 عاغمم عا .5ف أممععل 5عه ع0 أرعرمعومعو3! 

ناك أأ50 ,ع0غمم ذال 1306 مضنأءنل0م6) معنا ععمممك أع عللطأجأج 
.أمع12 ع0 عنال امم عالاناعه انا عغاعع): ,6أ013مه 

نا ©0159© ©#لاوم3! | عأضو ©6اغمم © ع7لره) 

ناه 65اهعنزه! ,207065 و5عامأءكابام 5ع١‏ أمهل علاعام رمه أمع دمنارأكما 
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'03! ولا كات مم نا "ل موناعنا0ل58 13 0305 3266 آأموأة أع 505 


: قفد الى 21م 130101515 أ5مأج غاغ أمه 5رعلا 5ع 


اتبَعى النور فى السمّاء وماشى االظ ل فى الأرض وامراحى فى الوهاد 
واصتعدى فى ربا النسيم مع الرزي ح التى لااتعى من الإتشاد 
وأملئئ الغاب فرحَة وَالسواقى وَاسرّحى طلقة من الأسنفاد 


خاصرى ذلك الشعاع السماوى (م) وهيا ارقصى بشل الوادى 

30055١ 20‏ علا أأأ2005 5)عن/ا )وأمعع0 عه ع0 1665مأ006ل13 13 
©نا 0651 .عنالأ5لاك 0# ناوع00 للناأنان رامت ناوعا136 دنا 
.اق أ5نامط عناواأةطاةع'! عل ذأه! »اناج ©16|ا ©اداملاة ع0 علمعه] 

ف عأغمم بل عحمق"ا عأألاما عمأأممصمهطة ,علممنأ5 غعاعه وموط 
؟عامنا 8 ,..ععطممة' ...ناز عا عالاأنادة 3 ,عالأهه ]ا ع0 )0116م 
'عك5أو ق بعمنا 3ا ع0 جملاتء «اناهكق عا عملا اع موأأنانة'! عماج 
...ةأط ©#ا 5م03 

عأناأة5 ذا عل أعلأع! معناو ناماطامه 7005 النامم ,ادلم 
30م 3 ,أمو015ا0ل12 مع بعمممك ,عمأتكيومده1ة ؟لاة 153016أ9م2 
50105 9ع /06ا010/00/م 3 55016 عل ,عأومأوئه مملأةا معام عمبا 
50ل ؟ناعاة/ا نا ع]لاناعه مع أعط |أ نهه ,رمأذ5ع(مأ عمقم دا 
.0 68# 3018 هه 06 عنالتأغطاأوءع 

هلا أأأنائما عناوأامطصلاة غاأألدهغ وا مماعة ورمعلا عا عاناوطمم]ع؟ |١١‏ 
ذ أمدأاتلامأا مه (عصق"!) ذف وعد5دع,30 :5 || .عمقم أمواوما ع0 


“هيا 30566 3 اع ' خاصر ى ٠‏ مأ5عاغه لمملا ع0 310/66 560930617 
ا ذمهكل عوطعوط 06 هأ20؟ 95م 656" 1[ 00006 الرقصى " 


3 از ,5أهعم3؟ 5)ع/ا نال علاوأام2دمغ5 أمعاقلاأنوغ'| عطهقعج عنومها 
موتأن أنأ5ممعع) عنمن 3 5آأنام أع 50 أأأومم7موغل عمل 3 غلغعمم 
)ممم 55 (ماعه عنوتاغمم 5يعلأمنثنا عل عاعمممدمعم 
نال ه7وج'! » 20015505 مع .عم6م أصوأوداا عل مملأأهءأمدما 


از (عأدعافغه وملاق؟ ع1) * الشعاع السموى ' :3م (عمناا 1) « ©516/ا50 
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1508 هلا ازع 6م ملل موناعن 0غ 13 0305 63066 أموأذ أع ومع5. 


©7نا ©0605لا5ة 0006م نئل 1300609 13 بعلتآناه مع 
01 الاعأ6ا0ل2 عا ,اماع مع .عناوتاغمم ممنأاو6 مع واطوانغ٠‏ 
566ممم وا ,عمرة:0 أداغ'! ع21/6 100لانالاطامه مع ععنأامع'ل ععامعا 
1601م )هم ,أمعألاعل أهاأاننوغ عا أوملثم .ع)غمم لل 
لاناع0 2156© 6017201115 ١آلا‏ ,06ا309! عكأنات'! 06 5005 5ع2أناة'0 
5عتأناة'0 6/00/6715 ألا0 15039065 065 3 ع30و د5عنالأكناام 
5 ل<ناعل 16م 3105 55ره||اأع05 اهلظ .65601811005 مع 
©]غ0م-نا6 1301001 | أمهل 5مع/ا8: «اناعل عأمع ,5ع أمأ50ما 
.أع7ع) عاطنامل لان معع/اا ©0 مادعا 


؟أطها 3ا عمهل أو5عه ع4نو1اغمم عللاناعه عزنا 711301016 
57 3 أ عع رممءمم2"! ع5 بعفأامعوأااعاما عغامهم عمثل 
©)غمم 14ل 78000أمذم ةا عل 5أه0؟ ها قن عنباؤاع؟ أنانو 6أ65مم عزنا مع 
61" : 150113100 06لا 625 (الاعنات قمع أ0'65 06 .الاعأ06ا130 نال أ 
01 أناو ,)0 .628097ع-ع: ع0نا 8أ0/ا ,لوأأعناله0م6) عمن أقايام 
أل ,00ة6أمكما أل ألالو 4ع ,300أمذما أل ,مماهغه0 
©ا أؤماظ .عااع86) عع]ناهمذ5 6منئل 6مقاممم5 أمعرمعدكد]ائدز 
© ألقاععم5»: دع ,رعناوم3ا 06م20م 53 0305 56أغمم الاعأ1]3000 
كانا 0191073 5)علا وع!| عا أ5و5مم 5ناام 

6" عممممناء أناو ممأكق-ام عوثامث ذخ عناوأامم5'3 نأعع 0 
0 أءأملا 00814 ,عاتوأقنا أ عنوأغطاوع عرغؤاموهد عممبل 
: عام ممععاةء 


أل ممأمق صقا 
: ©1807 15 ءناة ععنطمره'! 5أناد رأعأه »| 0305 أناوز عا 5ألا5 » 
10أنان3'! عملا عام ءأج'!| ع0 1065دام 85! 0305 
,18 51/ز!171 نالك 3588'| ©0 :3[/01١‏ كان1 00 6| عع رام 
« .3/110 نال ©0 8ط :07 ؟١|‏ 0815 وأوا كه| 65 181٠‏ 8 6/559 
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0ه ولا از مم دن ل مو1أء200ظ 3ا 0305 753066 أموأة أ 5605 


©6556 ,عه5019110ممه أع عأمعل71ممه بعغامرع0 ماعه ر عانلأوم 
.5م 565 3ق أع 0165[ 565 3 

0 036 ,ع0ناأة عنأمم عل أعزطه'!| أل2؟ أناو « ممالولا ها » 
لأ 9! عمراءملاة إز ,عممعاتماعوصهوا عزوؤاغ'! عل عاغل110 .1819 
عأأن؟ ,5أعروع؟: أع 5زأأمعنانه50 ,ع0 00050131 أع 32016 ,3153016م23 
وص وا عل ع5 لأمقط أع 5مممع؛ نال 


ممأأق غم عللثة معمعه ‏ 5م03 5لممععمأامولاع كلاملم 

3ع أء موااولا ينل عمغمم عا أعزهه إنامم أمهلاج 1300153616 

5 منعقطهء 06 مومه ,نعاهنا مع عاعم عل أناط »ا 5مو0 

بع5علاماا ناه 530608 أموزة | 3 ذمعة عا 5360116 : 5الاعأ300] 
.لاناعل 5ه ,عاععم5ع.: فق ععناوأامم3 :5 معأط ناه 


: 0611م ض5أأ16ل3 دأ عل 1665 ةأناءتصوط 

عمره؟ ا عل أع لمم نال م5ئأأ3000] عل علبالأهامع1 عأناه1 
مونا0 30 ا :63 .عد5نع اعم أو5ع عناو1اغمم علاناعه عملئل 
ها أ ع(لؤاأولاد (الاءناة 3 أأغطه'5 أنا0 36 آنا أ65 عنالأاغمم 
5ه أمولاج عع6ذا 0'30 506 عننا أوع عورأءمكاع'! أناو 5انامن5ال 
,اتاعانام 6(نا ,501 نا 0010م 6غمم موقط .5زم 65مم6م 
مع .و5عرمم]م أصمة أناا ألان 6غ ام312705 06نا ,أمعم5ع/10ن5001 ١انا‏ 
مه مقن عمغمم أنام؛ ,أهةغانا أء أع,6 21م و5معة5 ممد عل 5مطاعل 
أ عغغمم عا عوم عنااناه/ا عناوأأغطأدع موأكد5ع]ملما 6منا 5نامم 
عل عععروقه'5 أأول الاعأءنال13 عا 4نان لمأك5ع]مما عأاعه أوع'0 
.ع6 مع 

ممع لانن مأأعه ,لمو5أط3) عطنا أ5ع 155أ30106:] عأناه أ5 ,01 
من موقعن530 ها 06 5هه © 0305 5لنام معأ6 عمموع عنامز 
5 <اناعل 0/306 005نا10 501005 505 )هه ,علمغمم 
أ5ه أناا أنانو عنالأ5أناومةا 06مغأذلاة انا /3م عملناء0ةطهت 5عأو6) 
.عاممام 


"3ط هلالا علاط 66 نل 00أأ300] ١3‏ 0305 ع6م73أموأ5 أع ذمع5 


ال غاأنئعم/ازمنا!ا 3 116505أ5م0مم0 دم عنولا6مم ع190 ال 
م ممنوانه طقلا 


1 8ه5ه ملا 185 8556م06 ©56غمم ألاما ع اده 
3 0305 301016 عا أأه00 الاعاء0 20 ١8‏ ,5عااعناعا-من | ]5أناوذا 
© 13050616 ف 3/05 00515]63© ه865 59 أ© 6]زلأه0] 
© للا ,عغهه ق أع إع770؟ 03مغطاء5 انا /©05م305] 3 ,لامعاممه 
.مم ع1 هم ألاناه؟ 6اغ700 نال وم 3 0101/30 

65 06 1185 وكعأام(معءاه© 065 أؤأمطهت 05من/اة 5لاملز 
56 (لنئل أ 00006م6 علقم ١‏ ع0 ,قع3:36 5ممنء200] 
: ©1133116ها ع0 واولا © : عنان 0ه عمرغمم 

,1933 92» ,102218 لعمتطهل1ة ذتومهطنا نال عااعه - 

لذ » 'ل ,عاغمم) ,1934 مع ,ممأكأف-ام عدللاحمث رمع أألاد نال غااعه - 
(« أطولم اج دددمودلا 

- لعدمطم معلتاملاوغ 5ع! عل ع(تحرووط | عل غااعه‎ ١35530 
تع أولإلاه2-جم‎ 5. 

لال 050301101046 عاغمم عبطغاغ0 ,203:016ها عنان 5وماعمم53 
0 1820 تع واألطيام (1790-1869) عأءؤ 5 عمقع؟ااكا نل أاطغل 
6551061 ,« 0600065م 116020005 5ع » ,اأعنعع ععاأمعم 
© 7020301101065 5عممغمم ع0 اأعبمع: عع تمعنىم عا أمهاغ مامه 
5 ]2نا0-أودانا 06 أأعناعع ع0 .13092156 عإنأه,8 ]ا 15 
©ننا أع عااعلانامم 68]ثاأطز05ع5 6منا 0006م6 500 3 القطراءملاء 
5 .516أ5605 8]:6 كنا ©0700 لاوج)عم نالأنلاألما"ا 06 ممأذأنا 
©2/6 5355066 أ0؟ 3] ناه عنالأامعمواغم علعبيق8) عل ممه5 عمنا 
اهمأعمنم عا أمهل 5عرمغطأ 5ناءأوناام 06 1:36 از ناه أع عنأهم ذا 
.© هعافنألمععم ا 3 مهم عاغمم ع! ,امصخ" 06 أناعه أوع 
ها عل أمعل7لامع5 نال 5عا2,26مغذما أممد 5عملأمأ 5مه06ورطألا وع0 


00 ا 0205 05008وز5 أ 5805 » : 1380 بقاع لالفعطها - :1 
8 .م ,1996 ,415.2 اول , « هاعل/! » 0305 ,+ عناوأاغمم 


'ق0طا هلالا اط مم صنل ملعن 62 3ا 305ل 30606 أموأد أه كمع5 


ناه أ 5006 نال 7610101464 ذ5مع5 أه عنال5ع )ام رامعم تامعه 
8 0 65 أ1770أ]ملاة عنالأذنام أ عأمممصمقط ,عمطايم 
.عمق" ع0 

عأنامءغ'! الاعأ00ا130 ذال هم ها ع0 هوللاه أععه أناه1 ,© 
8 3015أذ5ما 065 ,5عومعأاأذه 065 بعاناءل6امأ عناوأذناه عضنئل 
6077م 'ع155ةا ع5 عل أباط ع١‏ 0305 امه اناه ,مه1أ 2602 
5005-0 أنان ؟ناعأغاما أع إناع مغلا 5ز ها غخ عممطايم ا ,هم 
.مم نال 015 وها 


3 92556م06 أنال ]30 نا أوع 6أ5عمم ذا عناو 156 بال أمواموط 
نات 167!1ا00انا 95م أ05'85 6أ065م لمع 5805 ع! عنال نالا أ 2016م 
عا 358نال0مع: 06 أأ00 ع5 الاعأء0ال3] ا ,عناوأأذأناومذا ناوع الم 
50 عاال-ق-أوع'0 ,76غمم ع أناها 06 عمق أموأة 06 6 للغأدلاد 
.0 لمة أء علاطالت 500 ,ع7/ألامك5 

أء 6ا:07؟ غأأصمنا م6أعه لمعأمع ره « أعممقأموأد » روط 
عكأناتة 6انا 0305 166غ معام أء عناا ع6 1ز00 أنا0 560361016 
آنا0م عنانأأ5أناومةا أممممعأءأنا5 ناوع/ازم ع١‏ 955201مغل0 لمأذمعدمأل 
5 ©ا .غ©0أغ0م 5الامعذ5أل ال 210/29 لات أمعنصوهم 
© أفغووة5الامع 3105 أ5© 4لال1أغ06م 126 ملل عنو لاغ طاوع 
نال أمهلاعاع 5عغام)ع0 065 ,5ع13008أموأذ5 06 عمللغؤاأدلاد دنا 
.عناوموا دا 06 مم3 أع ق)نامء 015 

605 ,08م13أمونة | ع]لمع1ملممه لالاعام عنمط 
أ5 » ©7306أموأد ا :شطلغخلللاقشطمها 06 (ملمامه! 
قعانااعه! 065 فق 50أأهع5أموأ5 ا 06 عأنامعناناه'!| 06 16ا00526م85] 
015 065 06نائا ذا أوعه أ روعاطتؤنلهام كعأناه؟! ,5عام انام 


ومع م8 #فاتمع )هم 6أأنل0اما أنا) وعم /زصوزد 06 وم6زأ00 06016 - 1 
5عتاناة 5اناءأ5ناام أ أقكااه؟ ,عأمموطءد5عثا ,متمناهل/ا )هم عذأمرمع, أع (1966) 
.13061010965 


'03طا هلالا عاط 6مغمم صنل 65أأ23000ط دا كمهل ع306 7 أموأة أع ذمع5 


1111000 


©ها .1]001162:65 06 35م 00053(1 ع0 عانأه اغا ها 
65لا10 مممعناااما 3 915ج30] (ع03011010ه عأغمم ععأعموممم) 
اأدأوع أ5دنام .علصمط عا 3م ع0 5الاعأهغهه ع0 5مه هعمو وها 
5 )6166 م0016 'عأمع1 5ألامأ10ا130 5الاعأؤ5ناام عأملا 06 اعانالهم 
.3506| ع ]ألا 6انا 0305 5ع لماغمم 

مم نأل 13010611097 ا ,120061100 عأناه1 عله 
مضنا ,اعتأمعامم ع.ألهغغنا أمعممعذداطعممع "نا عأمو5وم ممع 
©ا أ65© بعنأناه مع .5ع]ناأانات 0185ا0'3 إآناذة علمعلاناه عأقمع] 
ها .عقا 2011150 عانا عالاألاع؟ 1أ19 أنال ؟ناع21/اوممغه ع!/آناه50ه 
65 5ع عزأمع غأعز 0101م آلا أ5ء ع4لال1اغ06م 100أتنا1301 
ع0 أع13257 ألان 316 نا أ5ع ©0غمم »عا أذملث .5ع]نا اناه 
65 كع عالالأناهت نال 065565 ١85‏ 9606300095 لمع (ممنأه9606 
.ناو أامطلالاة عوقاكء ؟ناعا| عأنام؛ ع6/ا3 لمروأكوع/ملاع'0 01065؟] 


300 أمذمأ أع عنالأ5لام ألاع1أممممع؟: ع5 ننه عأوغمم 18 ,01 

© 015 غ0 ع5 أ2]نامم ,ع/آنام5 70806 الا 0305 00065ه؟ 
5 أن نا 0305 326اءنامطغ6ل ع1ه,هم ذا ع0 أممممع255مغ6ل ذلا 
/الانامع06 أنا10 31/301 ١انا‏ أ5'© ©77(غمم "انا ع)نا .عناوتاع31أل ممم 
,1 نئل عالاناعه'! أ5ع'0© 0606م (انا ©6671 5(أ 73‏ عأغمم ها 
ومطعة عامثتمأ5 بأمهاوماا ع0 علالأأناأما 521516 عصنئل ممأووعرماه| 
6 و5الاوزناه! 3 0516م ١9‏ ,02 .6غ05لمغاما ممأأمعمرعم عونل 
ف 5هم عمموطع6'م هااأع أ5 1168006 .5]لاهزناه؟ همع5 عا أ 301016 
١309366 2‏ 500 ,160أ06ا120 ا ع0 60621و عبو أو ممؤاطم6م وا 
مةنأةاع: ها 31م ,5060005 5عم10م 585 أ ؤ5أو| 65م0م 525 
130106 .5مع5 عا ععل/ات أمعلاأعرامع ععأمععل عه عرينو علغ انه هم 
6ه ع0 فأناةعط عزنا /056م07م0ع6) أ5ه'0 ,علمغمم (الا 
5 اه 1300306 لال 30616أاممم5 أمعاغم م5 نأه عناواممطم 
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'03ط1 هلالا لاع مم ملل موناءبل2عا وا 305ل 53066أموأ5 أ 5605 


فيستشى قبل أن سمل اسيم الساء الميق 
© © © 
تمص عن أقدا نام اركاب ص هداال جل امورد , 
فلن بويك دء. اطرين صرة أخرى ١‏ 
ولتْمْحْن متنسله ى آخر المذى الس دود ٠‏ 
نمحات المهقفو. البشر إللام النالم 
زالننا 
إن أهمك التكنية الفسيرة الام المر يما 
تقيض انشاض الظلال عي حوادر الحصات + 
الصدافة تشدرءك , والرحمة اتتحسل املكاء 
وتقطع وحمدك الفرب الى طلم اشور 
©ه © 
م لسكن الطيمة هاك أمبيب بك وأنصو عليك ٠‏ 
فألن نمك ق أخصانيا النى لانتجاق مك . 
فا نكل ثىء بتمكر لكويعروى عنك إلا الطسيمة ٠‏ 
جرأها هر الدذى بنسيمح قفن آلانك , 
وتصيهيا مح التى تشرق عن أانك 
© © © 
بالأشمة والظلال لا ترال حرطا الطيمة . 
صلم قلبك من الغرور الباطل والمتاع الرائل » 
واد ما الصدىالذى كان يسبب ميتاغررض ء 
وأرمف أذيك مثله لموسوى الا . 
لبلننما 
م انع الشمى ف الاء والطل فى الأرض ء 
و ره ف ااسهول مم ريم الشدسمال ء. 
وجلس مم اجماع هذا الكواتب اطارى 
خلال الثلبت فى اظلال ذا الوادى . 
لزئنانا 
إنب اله خلق المقول تترهكه ٠‏ 
اكتشف فى الطبيمة خالق الطبيمة ؛ 
هن صرت لانبى أبحدث للرء عن اربهء 
ومن ذا اقنى لم أبصخ” إل هذا السر تف قله ؟ 
الزيات 
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2ط ولا علاط ممم من "ل ممناء نلق ذا ومقل ع300أموأة أع ذمع5. 


» بهد ااطفل عل النائاة الزنية 217 
© ©» 
آم حبذ الثقام نا بسي دمن الناسو حي دامع الطبيمة ؛ 
يخبط بى .سور أحضر من راض الأرض ؛ 
ويفوم حوال أمق عحدود فيه محال لببصر ا 
ملا أحم مير حمس الموج ولاأبصر فير وجه الساء 
©» © 
لقدر أي تكثي رأ وأحسست نكثي روأ حببت كعبر 
نم جلت هنا حيّا لأعمث عن هدوء (لينيه)!2"0 
فيا أبها الوادى اليل ؛ كن لى ذلك 
الهر القنى "ذهب إلسيان حموم القلب ؛ 
فى الأسيان وحف مشة اليوم سمارت رشسيمي 
لإانانيا 
إن ظبى اى ارخاء ونصى فى سعكون ء 
وإن صوضاء المالم لتمنى قبل أن تصل إلى" 
كالئم اميد يخنت على طول الدى 
ثم لابقع منه اف الآذات إلا صفى 
لزئانا 
من هنا اللقام ومن خلال ذاك الغام 
أرى الحياة حول تفرص ق غيابة المامى » 
ببق مائلاً عير الحب بقرى ويتجدر » 
كالصورة التكبيرة تبط الرقظة من حل انهو 
©» ©» 
استروى إنفس ىمنا اللجأ الأخير » 
كا لامر اللاغب يجلى عل ب المديئنة ء 
ويه ذاحر بلأمل والطمأنينةء 
(؟) ممما عو فيا ترعم الأساطير الوئتية هر من أتهار الأغير 
ياست هما ومو متام الأرواح بد للوثت , تصرب ننه مله الأرواج 
تنسى ماصيها » وليتيه مناء السيان 
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'03ط! هلالا عا 06م لن ل ممناءب0هط ها كمقل 06م أموأة أع ذمع5 


الو ادى 
017ااملا 1 
لشاعر الطييمة وابممال لاصاتين 
تسب فى من أكل شىء حنى من الأمل م 
من بتقل مده اليرم بأعامالة ع القدر ؛ 
عرق إوادى صاى وأصلاى ا ء. 
ملح بوم الشطر فيه مواءة ساق 
© ه© © 
اد هوا نوب بصرب فل حثشاإ الوادى ؛ 
وانناإت العشايمة تقوم عق فوح الربى اه 
وأوواحه! الحالية تل الطلال عل عيبينى 
نتملا شمان بمى السحكوون والغبطة 
© ه ©» 
وماك -دولان اختميا حت أعراش الحضرة . 
برسمان فى ابسسياميما منمطمات الوابىي ٠‏ 
ثم مزج منهما الفح «الموج والحرر بالحريراء 
وبسيان وم مل اليم عنى مدى قصير 
© ه © 
كداك برى نم أيلى حر يهن مدين المدولين , 
ذعني برش عير خدار والاة ولاارسة ] 
ولكن ماءمما حكان صافياً شدد الصمقاء ؛ 
أذ هكئ. طر بترا ى كفرها صمو ولامنا. : 
© © © 


إنب طرامة الجدولين وبرودة الطلال» 


سفلانى طيسسلة الهار عن ضماءهما االحصيية , 
أعدمد نمى عل خرير مالهنا اللال , 


"لظا ولا مالع 


6ممغمم صنل مونأءنال3عا 13 0305 3066 تموأة أع ذمع5 


لش انناب فح ولاق 


فم الثم 
وَلأررى طلقة رمن الاملفار 


خاميرى ذلك المأ السيلوئ (م) َي ازتضى بطل الرَادى 


ض لك يِبْندُوا إلى مر حيبر 
: 32 قنافى اها راجو 
َه غراق فى دبا واتيو 
هي فى كلو مد مقي 
أثرر المطار 
2 ام الأدني 
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'503| ولا عاط 


مانا رجسَة إلى ذى الطر يقي 


أن الطيمة الرحبة ا 
نافسى ررك اهمه فيا 
فإذا ما نجرات من لم ابن 
طرجى المبمَرَئْ اليها تر عا 


مم دنال ممأأءنل3غ] ذا كم3ل ع306 الأحونة أء ذمع5 


سن مَل" من للرامر ليحر 


سح" 


فى سَاء بانافقات للفو 


عن و١‏ فى مطائه من هوم 


20000 


ني تويك 35 وسناعا 
أنيي المّدئ المميق «مينا 
ايديم وتكسيه طويفا 
لأعوقية نع 


وشنى سن الأتام هراك 


غور هقد تام صدتى الأملاك 
إن فيه ما تتم ماك 


ىنتعا تاد الألاك 


ابي الثور فالكتاء وَمَآنى ال 
-9- 5 و« 
واستدرى ف ريا فليم مح ارا 
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خف الأرضءَاضَ ف الوهاد 
حانى لااتى رمت الإنتكر 


"لطا ولا لاع 6م ننا'لق مونأء 20 ١3‏ 0305 30606 أموأة أ ذمع5 


م 50 
غبراى بوالمفضى» كني كني ويامى مابدة الانوار 


ضِنان بِنَاجْدوِل غزق ولترع تررم 0 
23 2 0 بقيلد م الطبيتز غَالٍ 
فْنُ قن خط بيد 2 
5 أو مسر 5 ذاهر معال 


عل لى إلى هكد تماد عي أفنى فزاخر الأنواج 
إن تَني تب 1 نك الأ .ا تتَبرَا اعم الأختاج 
كيتى فى ل انيد أبوا سَاينا اق قاعم 1 
ثم أزن, إل ارات علط بع حل فى تي يأناى 
لئضا 
131 تنشقت فى حجان وك زو دتعت تر أى مق قلي نور 
غير أوَرَحسْتُ أفْراجٍ فاك ال ميش ألى إلى اموه تميمر! 
بأمطاف لجال باذ كن ىل 0 مكل عام قميا 


ته يكو 0000 


غير تيان يملا فى أعلا اما وَسَيرَا غزيرًا 


اهمه 
سم 


إن أسلسى فى هلاق وتاي وتاج بق تناح 
:1 بعك نام عأ لد (م) وما فى احنكه مر من الاح 
سبح تم كن شق أكناء الأنكرو الأفاحم 
عيضي عىالمكره غلا 


كه وان موث انكياح 


تسوارى ١‏ ف تعايور 7 وم 


0 بت لان كا أق ١١‏ َل من حُله السيق لفمرم 


نمى فى عل لمر انا ف ولودئءه الك تتريحى 
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'03طا وللا عالط م نال مونأءنا0ل62 3! 5مقل 3066 7أموأ5 أ 5605 


صِْ 


أع. الدج م 
ص 


الوادى 
لصوت الطييمة لماخ ألقونس دى لامارتين 
نامر ال مشنى أثر المطار 


« ل النيى طتن الب وعاتي الألم , 

وجملك من حياني متاء ايك هنا 

الماميمي نية الم ء واحرقة امنا * 

ومئجى ثم ام ونديب طم 

ايد يام اتطكباء والأسلام ‏ إيه تيترئا الإعاء والإضام 

حا إنئق عع دياع نصير تق فيه وي على 

د على اتوم لشى ‏ ابي ينا مايق الأياع 

5 7 2 

أن شد تذئ إليه عذا؟ ‏ شترات يترا اتام 
نمما 


ذا لك فنوطان فزع ى عا نياب الى 


2 0 م 5 


3 لون يا بازيم 


0 
7 
2 
م 


'03ط! ولما مااع 8 نا "ل 100أ0 2 ١3‏ 305ل 3068 أموأة أع ومع5. 


ببنيبيسسسبببيبإس ب_ب_بسببم ِيحيميِي يحمِححيبحييييييببييييييييي يي ييِِِسسِسيييج آثآ##خ|_ًك 


ان الطيمة ل تزل ؟ كات عليه الامس . برشد نا ثارة بور 
حفيننها . وتضلنا أخرى . فلا تأسفأ.ها الانسان كل ما تضيعه 
من ماع الحياة الديا . وتمال تسد دئك ”صدى وألمان تيك 
الموسيقى الملوية 5 كان بتمدعما و يتا عور رس ١١‏ » من فيلك ٠‏ 
6» 
دع اسرف اياج ادزالة إل سيائها نهارا رالاشاج 3 
حرايها ليلا : واسيع مع الغيوم على نساط الريح : واخترق عايات 
الوادى الطليلة مع أشمة ذك لك وكب الخ . 
966 
ان الله حصك أيها الاسان بالمقل ب المطة لك تتحمن هما 
رجوده . فاستجله إن صحيقة الطيعة . هانق سكونها. وعدوتها 
صورما يهتب أسمه 
من سالم يسام هدا لصوت يدوول أعماق قله ؟ 
وروت محمد كرما 


١‏ صر لل مسرم براي ل ل ل كبر ل السام مم تسح ليم 
السييحة .وهر سين فا اكلم لز عم الل كر ات ل اصن 


وأسات حيرت قسرس لي 
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'2هط ولا لاط ممم دنال مونأءل3غ 15 0305 3066 أموأ5 أ© كرع5 


اتتى أب أن أتيى دي . وأن أيثمد عن اناس لمع خر ب 
كلاه . ولاتمتع يرء يمالسا . 
لانننما 
اعد رأيت فى حرا أمرراً كثيرة . وشارت باحانات جه . 
وملااتأياى عشنا . والآد جتت أ سنو حى الطيه: هدوئها الشامل . 
ئها لآم كن الييجة اجميلة ؟ كوي لتك الصفاف التى يعسى 
الانان مر ها كل ثى. . فد أصام سر سماد فى التسيان ٠‏ 
هنا بطاُن على : هنا اترتاح نصى : منا تلمظ ضوصا.ء العام 
اميد أغلسما ا آخيرة كا يلفظ القصرت اللعيد أنفاسه حين تحديه 
أقشقة قبل أن بصل مع النسم الى الآذن المائرة . 
ههه 
م فا . وم “لال هذه .وم الصافة . أري مامى حيانى 
تحتعى الام داس - تارك في نعبى ذاكر يات احية الحى 5 تراك 
اليتظة فى المتبقظ صورخيالاتجية لحز اذب قد اساماومنه . 
لائالا 
ياي ! حذى حظك مي الراحة فل غناا المنزل الاجير ا 
يأخط المائر اقطاصم قله بالآمال . حظه من الراحة . قبر أن يدخل 
أيواب الحدبة . يستتشق عنية سيم الما المنطر . 
رئمص انا مج صمل عدا المام . تا لن + ثانةى 
هذه الطريى #تى #جمزناعا علوءه بااضار . ولتنوق مله أعنا. ان 
إلخر مرحلة منطرضًا . هذا الحسو. الدى ببشرنا يضجمتا الابدية . 
1 نينا 
أها الاسان ؟ فن أيامك الممدودة . التى تب ال حلكتيا 
وما أيام اريف , تسر بلك اللا يتصير الطل عى رانب 
الغضاب . لمات . تحرنك . والرحة تمرض عنك , الى أن 
قترؤك في طرين المير وحيدا . 
هه 
ولكى الطبمد عن اندعوك اليا انلك أشراتها . طرام إلى 
أحضاها . 
عند ما لب كك كل شى. طهر الى , عند ما بحبو نلك كل عى. 
رم ص مك . ترى يمه عل حالما الممهردة . الس قبا 
ترم الة أيام حيالك . 


ا 


"مط ولا كا هلمغمم ذنا "ل ممناعن 2غ 3| 0305 3068 أأموأك أع كمع5 


الوادى 


للشاعر الفر تسى لامستين 


ان على المكلوم . الخقطم حبل رجات حتى من امل ٠‏ لن 
يزع الأقدار مد اللآن باتبالامته كا كان ررممها من قل . 
ولك آببا الوامى ‏ يامآراى ف آيام طفواتى . اح لى مجالا 
لاوا اليوم راس ل فآعيض ى ربوعلت فى اتطار الخرت - 
ماحى دن الظر بى فضيقة المزّدية الى ذللث الرادى المظل : 
مااق أحضان هذه الروانى .لقرم أخجار للب المابات 
18> ترس . مت سل ظليا عل م جه سالشا حب - ل تحر على يسكوات سككر . 


رهناكت سبر ليان ثم بان تمثااو جسور 6ه مى الاعفاب 
احص صرة . قير سيان في ايها تمار جم الوادى ومتسير اله . 
واتر اهما بين المينة والمينة يمر جان تمر جاتئيهما المصية بأطان شر ير صما 
المدءه ل الم يتعاشيان قربا من المبم . بميدا عن أعين اناس ٠‏ 
وآياى ف انيابها أشه بهذين الجدو لين ! مهى تمصى وتلاتى 
دون آن يعمر بيا اثناس - وادون أن أنسبث ذاك الخرير المنب ؟ 
اما نشي التكتيية الملتاعة مههائت أن ننى حياة يرم جيل من 
أيام حياتي . 
ان خمائل الرادى الميناة . يليا انس . دممتى لمضاء النيارد*) 
كله عل سّفاف جداوهًا . ففى الحاسة قفر عل آتشام حرم 
الميام ا يضفو الطفل ف مهده على صرت المناغاة - 
2 
هناك تمر على الطبيسة يوار من المضب الا صر ء وبآفق 
7 عمرد . لبكه م فيح كتاظرع- 


حلم الاصاععت عنم اتلد #صسرة الفمنازة قا أوثمر ام ووه ١‏ بم أن 
عام فى الراعى فى يسيه 4 للستووت 2 سة امه . 

+ أصل هنم تلكلة إرجويت2 رلك فنا صناعا مسرن ٠.‏ 

+ هنا تا كر تختاعل ارما ممرنا كلام صرت عي حرطا فى سسيرة صحواة فر كه 
حاط أ حصا !عرب صر . 
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'03طظا ولا اع 6ممغمم من'ك ممناع 30 13 5مقل ععمق ل أموأك أع ك5 


لاناهع001 025 0613014عم نا عطمره'! عمتامرمه أمعمااء06] 
00" غناأم وا بأنطقم ع1 غاألصة ا 
لانا 10053 5عل 2م أأمع5 ع1 2505ع56ع0 ناا بعاناعة5 ا 


: 506(" أنان أع عأألامأ أنان ذا أد5ع عأناأهم ١3‏ 5أ1/3 

: 15نا0زنا0! ع]لانا0') علاع'نان (أع5 500 0305 أمأ-عومهامه 
,762 13 أ5ع ع]ناأ73 13 ,أ10 ؟نام0م 653596 ألام] 010300 
.5]نامز وع1 آلاة علاغا عه اأعامة علقم ها اع 


: ممع عإنامامع') عااع عو2عطمره'ل أع عنغاماناا عزنا 
5605م نا نان 05ع8غط كاناة؟ 065 3000101 1011 ©061]3617] 
,00 تطالاط 300216 'ناون ماءغ "| أها عرولم 

.5)عهمه 5عأوعاغه <اناق عااأعه'! أناا ععلاج عا8رم 


: 8ع ا اذ ععرطمره؟! 5أناة راعأء عا 0305 أنامز عا 5أناك 
موأأناود'! ععناد عام00 ءزج" عل 5عم وام 5ها 05ق0] 

بغ اكلا باك 351" ع0 مملإ3: لانامك ع! مع اث 

.3/10 نال ععطمره'! 0305 5أمط 5ه 5)ع/ا2] 3 011556 


: عممعو العام أ"! 1أة؟ 3 ,(أملاععمه ع| آنامم لاعانا 

! الاعأنا3 500 عالالامعغ6ل0 لقاع ع]ناأ53 19 50105 

: ععمعأأ5 مم5 0305 )هم ألموهة'! 3 ءالما عملا 

7 اناع0© 505 0305 لأولا عأأعه0 بالمعأمع 25م 0:3 010 
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'503! هلالا عاط 6م نال مونأعنانل3غ ١3‏ 0305 173066موأ5 أ6 كمع5 


,©؟ناأ53 3! 205ل أناع5 أ© ,35م 27565 18 خ عرراج'ل 
.ناعأ 5ع! نال 7أ0/ا 06 فق ,علمه'! عبان عالمعامع'م ثم 


ألا 703 0205 31276 م20 ,لأأمع5 مم]] ربالا م0 أو'ل 

.6غ ا دل عمراق عا أمويؤزنا بعطعععطه 5ومعأنا عل 

: #أأطناه مه'! ثاه 005 5ع أ770 إنامم 2علإ50 ,لانامأ! »اناج86 
.غأأءاغ] 0 أ5ع 6507315 اباعة ألطباه' ا 


: 208ع!أ5 0ع أ5ع 8506 2700 ,05مع.] لمع أ5ع ]ناعم مولا 
,31/311 لع عرأملاع 77000 نال متهاصناه! أأنمط ع٠‏ 
١9 1518066,‏ 1زاطأ32 'ناو غمواماغ رمه دنا ع مامه 
.أمعلا عا )هم 16ممم3 عمنتهامعمما علاأع,ه' م 


,©0290 ثانا 131/6105 3 بعألا 19 5أ0/ا ©[ أ0'16] 

: 9556م نال ععطتره'! 0305 أ770 أنامم ]أنا0م3/اغ'5 
© 0130706 76نا ©0071 ,6أ5ع: أو5ع أناع5 300101 ا 
.1368© 50006 انا 0305 أأعلاق؟ ناج عاناع5 األااناك 


!|35 6 أماع0 عه لع ,علق ممم ,أمأ-عوممع] 
,اأمم5ع'0 (أعام ]ناقمه ع1 ألا ,اناع 702329 (انا نا أ05ئم 
,اثلا ها 06 65])مم لانات ,)06012 31/301 ,5'355160 
.50 بال 776 الاقطتمع 3[6'! أمع لمم لمن عأأمدع: اع 


: ©61أ055امم 18 5660100115 1605م 005 08# ,أناا ©0011 
: 5أ318[ ©855م8] 06 لمعك عه )هم عوردهط' ا 
ممم 13 ع0 أنامط نات 005 أم5ع: ,أناا ©6 امه 

لهم عأااعممع]6' عل انا ع]نامع- )30لا عدماقه 06 


,اناق 'ل 5 ]نا[ 5| 60117116 5]]لا00 أ© 50785 ,15لا0ز 165 
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لط دللا مااع 0م من أل 13000160 ١3‏ كمقل م303 أموأ5 أع كمع5 


مماأأق/ا عا 
حلياني اتن" 
,650 غم5ع ' ع0 عمثمّم ,أناما عل 98556 ,؟ناعمه مولا 
, 5011 ع1 1 انا ]ممما لاناعه/ا 565 عل 5ناام 18لا 
,01326 ومصط عل وولادنا بأمعمعاناعة أممددعاقمط 
701 ا 26701 أنامم الاوز دنال 35116 ملا 


عغااأة عناءةوطه'! عل عع أأمعة زمغ" أعام/ا 

,5أم6 5أمط 5ع0 أمع0معم لاناوهع201 5ع0 06 1306 نالا 
6ا6مرعنامع ععطمه عنعا أمم؟ ممم ؟ناذ 6301]نا00 ,أنا© 
.لالهم عل أع عممعأزأة عل يع نامع أنام أمع]نالامه علا 


]6 ع0 0015م 085 50145 0268565 لالاهع55أنا؟ لاناع0 ,3ا 
: موط1أ3/ نال 5اناماممه 5ع| 1م30 أمعممع5 مع أمعمعق 1 

بع ؟نامانامم عناعا أع عله نيعا أمعممم دنا أمعاغم ذ1ا 
.6 5305 أقع70عم 58 5أأ عع)لامة ]ناعا ع0 ملما ممم اع 


. عغانامءة أ5ع'5 لاناع 0076© 5]نا0ز 065 06 ع0:نا50 13 
,الامأع] 5305 أع 3010 5355 ,أألااط 5305 3556م 3 مااع 
©6اطنامم! عدرة ممص أع ,علأمممزا أ5ع علمه نيعا 5أج/ا 

.؟ناوز ناهعط ضنئل 065هاك 5ع!ا أطاع6اأغ: 35م هأناج'لا 


بعممم]نام 5ع انان عاطمره" ,5أنا 5]ناعا ع0 الاعط0 131 13 
لالا3ع 55أنا؟ 065 2005 5ع1! ]نا5 انامز عا أنا0] أمع 270 لاممع 'آ/ا 
00 رول كأوقطه قن )وم قعععط أمدامع ونا ع لمهي 
انا 065 771016]نال لا أأملا5'3550 عمخق دملا 


بع 6ل ع0 1 ومماع؟ مبثل غانامامع 'ناو 3 أوع'» ! طم 
لاناعلا 2765 3 ][أأنا5 أنان غمعمط دمع اعوط ننا"2] 


"مط ولا اط 6م من'ل ممأ نال2عا 3| 0305 38006 الأمونة أت ذمع5 


2 1741161011 2) 715قك 510111/64116 61 كاتوى 
206011 


الفعني والنواحى الجمالية في ترجمة الشعر 
04 0114| 


270[/6556117-44/01714) 
0414 
6 ع عل1و1تها عل عع 71وج 0) 
101505 لاغ 1711614 
+1111 4126 02 
221 رار شوو ةله 


72 6ل 


ملخص مشكلة الاستعمار في مسرح برنارد داوييه فكر وإيداع 


كفن 
مشكلة الاستعمار في مسرح برنارد داوييه 


د. فيفي فريد مكسيموس (*) 

قامت الباحثة في هذا البحث بتحليل أربع مسرحيات للأديب 
المسرحي المعاصر برنارد داوييه. وهو كاتب تأثر كثيرا بالمشكلة 
الأفريقية وبمدى ما كانت تعانيه بلاده (كوت دي فوار) من استغلال 
الاستعمار الأجنبي. 

وقد أبرزت الباحثة المحتوى التاريخي للمسرحيات الأربع مبينة 
دور الكاتب في الكشف عن مدي الفساد واستغلال الثروات الخاصة 
ببلاده» وكيف أنها تعرضت للظلم والعبودية. كما أبرزت الباحثة مدي 
تسخير ضعاف النفوس من مواطني كوت دي فوار ليحقق المستعمر 
أغراضه وأهدافه. 

وقد حرصت الباحثة على تحليل الجوانب الاجتماعية والسياسية 
والاقتصادية في هذه المسرحيات الأربع» مؤكدة على أن مسسرح 
الكاتب مسرح ملتزم؛ وعامل مساعد في التوعية والتعليم والنضال 
الوطني. 


(*) مدرس اللغة الفرنسية بأكاديمية السور - مصر 
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قلط وللا مااع 0306 0)ممعة5 عل عأؤغطا عا 


: (مدعل) ,ناذلاقا/اناط 
5 أطام9ىوهذاطأ8" .متةموصععل عااتص© يهم 06 3 
5 أةغطا و5عداععطعهم عل مأمة© ,"ذعاهأاقةطا 
.7 ,ر,روعااعكارم8 ع0 
”156806 ها" هط[ ,ضوعل و5عورمع6 ,وم 066 . 
.77 رؤلموس ,اأناع5 نال عممأألاع 
: (وموأط-ومقول) ,تمع مق لكام 
,50035 ."ع أقؤطا ال عذلالهمد"! 3خ ممأأعءن00 اما" 
.5 164 ,1991 روروم 
: (مصموناعٌ) ,الداع 50 
."013073100065 3]005ناأأ5 عأأتم أمعه لاناعل 5ع" 
0 ,لملمو سواط 
: (وصمة) ,طاعم5معقنا 
.8 ,5ق5 ,9165أه50 .لع ."م أقغط ها عنا" 


: وملاسع 11 
5 أء 14620016 13" ١١‏ ,"عرأملاا'ل 0616 عل عنأج 6خ" 
1987 35ا/ا-عالامول ,86.هل8 علنقعطنا مأملة ."5أه0ل/ا 
.5 149 
."أداط'لعناوزنات عررعع" |١١٠١‏ ,"عرزميا'ل عأة0 عل عأناأج 16 |" 
.أنال-الرلام .087لا عأرأهءطنا ع املق 


41 


11 


'503 ولا ازعم 23016 لرومعع8 عل عأقغط1 عا 


1964 ,اأناةء5 نل .لغ ."ومأوءققمْ وعل عبوأكة' |" 
.5 314 


: 17162176 عا 6011621714114 011101425 .11 
: (6:ه130) ,لالامكام8 - 
خط عا "مأوه]3 ع أقغطا بك اهأءه5 عام ع١"‏ 0 
ب6مأقعلثم عممووغرط - ؤ5أيوط ,مأوء 51 ج-مروغلا 
.1271 
"بطصمط معؤنلااألقا عامءغ"! ع0 وأهءلأج ع أقغطا ع٠"‏ 5 
-569070 818غطا © أله 64نو0010 دل 26165 
عابنت 
."ع بالأععم5رعم أء غأزلهغ: : منهه 32 ععأقغطا ع٠"‏ 4 
: (فمنة) ,عداموغه - 
5الامع15 0 (1آ الإاطعثأهكا لإمغاغطمه8 )هم غاان 
عأقغطا هع آنلاذ عناوواامه نل 5ععثم ,أقأناوناتما 
بعملهءلكم وممعوؤعه ومو ةالغ ,مأو 0-21:و56 
,وموم 
: (/الانة© عوناوزاة) ,06اط : 
اوأموامء6م منتقولة عأةغطا عا أناد 5مملكاعائغ 8" 
ع أةصاصة 5‏ - ©5199 .,"6أ013ه07ع21م 0‏ أع 
0 ,صؤزلتطم ,(ضيع)ا) عأقغط! عل منهء ل ئمرعاما 
.178 غع | |أبال 20 - وأيال 
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"هلط وللا عاط 0306 20قممع8 عل عتاأقؤغط] عا 


).01115 : 

©15ه80 عومووقط .لغ .أمأمت-موقط1 إلناوأودملا 
12/70 

- ؛3)ا23 ,506نامولا - 616 .لغ .أمعلا ها ومول <زم/ا 65 | 
.0 ,مو زلأطم 

,6 مأقء ءلم ممعمهوقم5 .لع .م0وم00 نال عو أناح86 
.3 ,6 مأمءأككلم ععمهومرط .لخ ,عأؤممع7 عل 5و اا 


: (5عناوع3ل) رلاعاطن/اع م0 

0 ,ومق2 ,عع أو ."عمنهه 863 ع ناأقه 6 انا 13" ع 

.8 ,موطاولةا ."ع,زهلةا عباو087 ع ناأت 6خ "١‏ 5 

,2305 ,وأله لمدحمخة ."عروغلة عبأه 868 ٠‏ 13" 
.9 ,1984 

: (ووأة11-م 1ق 6) ,1ع لالزمل 
لغ وووم|ااع ."علنفروهم ذا عل و5منولانكت6 5ع" 
.م 127 ,2001 ,.ثى.5 ورناعاءردلا 

: #مهطهه) ,مومعهمم 
550ع)م<اع' 0‏ عملزأهء لم موروةلة ‏ ع]إبأه "٠116‏ 
.65م 127 ,1979 ,23:5 بعامعءة' ٠‏ ."ع5أةج30] 

: (06ن613) ,كاع الك ناملالا 
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'1603 قلا اط 23016 لروممع8 عل عتأقغط] عا 


2122011201026 


'08ط! وثالا مااع 030 ل20دمعع8 همل عاأقغم] ١6‏ 


5غ ممعم وهظ أوناوانامم أوع'0) .|5003 عع امه عا ععناج 
0 نات ا ع0 5عممغاطه:م 065ا0ا006 أ0ع6!/0010 أنان0 065غأم 
35 ة][ألله «<اناعل 065 عاهأنبارط ع أممعمع | عل علودا 
95 3 أمعلاو523 5عااع : 5عغازدم ذا أمعاغ/اغ ع5 ,وعامع 176ل 
5 ©0205 8© ©6أع5 5305 ,5عأااع661)عملاه 005]أ5عل0 
5 لاه 200665عو0ع أره 5ع! أنان 10050376013165 5عالاأعنارأة 
.665 عنأمع أمعأوألاء أنان 0115مم3.؟ 5عا ع)عصوذاناه5 

5) 68ألاعناا 06 ملامعناوءط 210/66 306 1ع 3 03016 
5 6600010100065 أ 5ع نالأ أامم-50©10 1305100311055 
أ0ا10 ناه 8 7686 3/ا 3016 ,عطعمقناع, مع .وعامناعم 5ع6 3م 
.)28060160513 ناه أهأممامه علملؤاذلاة لال علذامووءغم ها 

منا'ا ع0 غلازممق'0 12116 ع0 الاعأنامك 50105 ,05ممع/ 5ناهلا 
©5 03016 ه06 علاأةغطا عا .عئأناتة صلل ممأوم ١‏ غْناح'| باه 
أ5ع'0) .64نان أ أأامم 5306 عاط6013/ عمنا علمممامه 31٠05‏ عأمء65 م 
مع مغ )انهم اع ... 3165أع50 5مه]ألممه ع0 عأةغطا ونا 
©نا 35510976 || .30565160 ع28أ0م3 عأاأعمم3 أناو أع ,عنوتاقه 
,5516© 06 56م عل الاعاء13 نا أمعأناع0 ١١‏ : ممنتاعمه] 


الغ '0 معلا770 الا ,عأأناا 06 ©3225 عونا 
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603 قللا عالط 03016 20وممع8 عل عاأقغط1 عا 


عا 36م غالاءع30 ,ع انماع اناه ا-أمأ 1010553 ,لوم ع2أناة'0 
3 35م 070م6؟ 56 أمعممع تامع أنانو عمومومه8 عل ععوعاأأو 
عمعمع 5غ مم 3ا أمعدمعااعمعغغ (أمعامنلوم عل ,أأوغ6ل) لالاعم/ا وعه 
عملا 7ع360اغ 3 06606 م5 ,(ؤلاهم ها 5مهقل ه15أ603م3] 
أناأ5]3 دنا م!!'! خ 5أ0650102 ع0ممل أناون ره أن أتأوممه مااع انامم 
3م83 ق ع أوام أنه/لمع0 أنان ممأأنا أ أأدممه عأع0 .عع أاناء ةم 
ع0 0606 36#م3مه8 أع ,عئلةأممه أعقع'| 0016م 3 
و0 اله نا-أمأ53 عأغناودمعع 

مم5 عل اأمعلاج"'! غممهول]صطناذ 3 أنو غمؤنات دنا أوع"0 
ع0 (5هامعغغ0 ها ععومقاغ| 06 5ئثغاما «الاجه دلاوم 
81 م5 !| .2]000اأأصباط 06لا ألا ع]إنالعلانا0|-100553101 
3 06 5ه أأ13؟ أمعمطمعااناه 53 أنانو ممغامم3لط! 3 امعودمع 103 
5 0305 )عزغمرهعما أء /2ع308]6 أنه؟ 2" أعء أ0؟ عمممط 
0001 
8أمأةاط'0 ومعع! عضن أوع عأ8مومع [ عل _5عذا .5عم أ3تلطتاطماً 
ع ألاومهمه ع5 مااع ,35م عأءع256900 م5 عم غامعطذا عأهنا عأناه1 
2101 غأنموأل ذا عل ممنأهع لطع" أؤومأج ععم0مغل عمغام 13 


.؟ناع1531ممامع-<«اع'! ع0 1011م نات 
لعومعع8 مل عناوأ “23ل موناءناله1م ١3‏ عأناه10 : #متكيتاءع رو ( 


© ملع أوع 1966-1974 عل عااعه ألاماناة 03016 
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ةلط قلالا مااع 03016 لنوممع5 ع0 مناغ !1 6 ا 


© قكأقعمتء6© 5ها أه ! طى .ك5أدهمرودا 
15[ ... الم أهلاه5ه ‏ وعوموع 
5 5004 19 ؟ناذ5 637نا0ط 06 101595 
أنا0 20105 1هقع'0 ! 5ع:و6م وعم اناهم 

(1) "506أهام ف 5011365 


3016 ,لاقة31] 0031806 نا عأأناقمة 3955005م 5ناهلا 
,3806115 8]6'ل أمعممعألا أناو 5عروغم 5عا عأممم ذئامط 
أناعم عااع6) ع050326عمغ1006 عنانا عاناع5 .0655311065 3 98606 
05 ,الع 77معاأعنااعءم ... ممأأونأئز5 ا ععاةاممه عل ماع ملعم 
©5010 ألام 205مامه ١85‏ 31م 5م066 أممهة5 و5ا66: 5ئزملانامم وها 
: 5690765 كاناة 0013066 35م 1311 0 ع]لاأاع/انا0 | -أات أ 10100553 


26552111١65,‏ ,0م : 06أ2كوه1" 
“اأه6ا 06 معام واأاأعنن ! 75ملام7؟ 
065 تلاق 01007 ©هل[5أ2/انا0م 
5 © 16|أ2أع6م5 5305 وأطعصمة21 
0 قلاهم |١©‏ ©7615 #نامم ,لاناهأأمو 
3ه 06 30315[ 3 269076 أعنان ... ءناعأة/١‏ 
© ©0100 آ6لوكناط نا لاع؟ وألا 

.(2) " 7 قع(أناة كه! 116001 


5 08 الاع/ا13؟ © 53065لإ2م 65ا ع05560م06 06 م10 م 
.5 5ع لهم نال 320:0 1# 305ل أقأمعلط ]7همدمه |أ رؤودمامه 


.(١اا‏ ناهع!136) .44.م .م0 )1( 
.لاا ناهعاط3]) .64,65.مم ,0.م0 )2( 
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3ط لما اع 2306 لردممعع8 عل عأقؤط ا عا 


موة عل ممناععأل ذا ذناه5 أموصموواءغ6 لأأتوتا عل ومأأونالة 15 
1 3005م6 ©#ناواعنا0 عالاأاعلانا0 |-01أ 10100553‏ أقعطه 
عا 6أممه عناؤاغ'5 عإبامع/انا0 |-01أ 1010558 .عناوأ]نامم-50616 
مع 130166 علاأأ5ة 5لامم 02016 .عمرأوغ معاعمة"! 3 ناماع 
6م رع لاه 800106 لع 301616 ,عمم]ناع 
.6 1لام]ع /انا0ا-أ0أ553ناه1 عل أنااعء أع ممغؤامم3ل! عل اللاع' ٠‏ : .»اع 
5 1645لاه10 .310/3906اء5ع'0 عل50لغم عماعام مع أوع م0 
11 نا أللعلانام 1‏ ألمع7مع55أطعءم0'313 5ع70أ2امع] 
)3855م 56 أمع/اناعم 756 أنان 5ممامه 065 )وم !ا 6ل 65153066 
/ا أ ,اناعأنارعع؟ أمعود"! 3856 ... ععوغلظ نل مه06أهأزماماة"! 06 
5ع ع«لؤناوءة'0" : عللناامه؟ أمعممعلزمة عأأه؟ عل 13001116 2 
65 ' 6ل00غم مأعام مع 765امره5 5ناهلط! .(1) "وعمع16] 
دك عمل/ؤهغه2م هاانصة؟ ذا عمغوة مع عممل اعم 03016 
عأوةذةأصامه ها أع ,ععطعمنط عملا أء .17 : نع أو5اممامه 


الا 3]6855م أمع تمع!-اعنا 2531 أدره5 5ع:وغ3 5ع ٠‏ 


5 130051 || : عطعهناط عم1/1303" 
عدلا .005 “اها 6لاك ©8666 ©5وعن 
2 كلاهلا 29060113(16ه6 3:6556م 
.5ععنامم ١45‏ 2601 ناه 56 ١15‏ ,18)6 13 

,50107505 ,5 ]ناع1 176 ,5؟ناعأ0/ 1 


0 م.1973 ,عمنأهعةلم عومهووغمط ,عأقممع 1١‏ ع0 5ه | )4( 
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'2هطا ولا باع 02016 20دممع8 عل عأقؤط1 عا 


,2311034101 13 ©0 عامممموالز 
©0201 هع ,2116 ١3‏ عل 16امم60 هر 
©] 50105 3 005 61 ... ازمر 13 عل 
0 لاق 392165 5ع 067ع22 عل أمع الام 
لاناع/ا ©زْ ... عأقعمنال وااعط ا ... عاط 
5 10001645 ... ©5316 | عأمألرعاما 
5 -ارعأناء ١+‏ أمنوعنامم .131165 
؟لا0م 315 ©855اء21 'ناع| 6نان 055ا0[0ا01) 
.(1) " 7 5ع7اأنات 065 ماع لاناهم ا ©35515 


.6/0 ©زانا أع ع6 0عأع25مه 06 5م عمن أوع'0 
5ناام 0ع اام 06 ,863190664 0003 .اأعياغ عل أمعمنامعه 
.60 ذا 3 عأأعما ... عأمناعم نال الاعطاهص عا ,هم عأ يعم 
,©6500 03016 .ممأ غطذا عل 5ه 5عل أمعبلؤاغ'5 أامموط 
.5 هم 0]اناع-310 3100غم00© ا ,عءغاأم مأاأعه 0305 
عأ6صوع ! عل 5عاانا 0305 علانامرأع: 56 6غل| علقم ماع00 
5) 6أمهه عمواظ8 ها ععباق ع6غم00 عالناااع /الاه |-01 700553 ناه 
.5 3م0607 565 06 5أ6غاما 
ععغام ذا أء 5أمعمعمغ/اك لاناج ©6301 عل أأاع5 عأزأماواطا 
أ ,85ا! |١685‏ 0305 علالولغمهمث مع .1802 5ع غعلاأزده ع5 
ععمقء2 ذا أنه عنوممة"! 3 ,عناوماممهما-أمأ53 3 أمعوؤواعغ م 


أوع'© : لمه؟ ع0 عذأأه] عل معد ع2أمأوأط'ا .عو3/اواعوع'! )أاطهاغ 


(نهعا6ة عصغة3 ١١ظا‏ عاعة) 122 م )ات م0 (1) 
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'503 ولالا مازع 0301 200ممعع5 عل عنأةقغ 1 عا 


5111# "5 كدعأ فرطك 5م78 5نال6630:م 
قم 

»!| 50105 10105 5005لاألا 20105 1461مةز8 
ألةاغ"5 ذاعه أذ ععومقم)ة"'! عل ونوز 
© أأونلاعل ©! 5مم/اقج باولا .06[3 
05ا0 أ 306:6 5لاه2ت ع بورأصضعيةعم 
.(1) "وممء))قط 5نامنر 


عأأع! عانا ,ع231 ذال ع7اصضمط ,3رأع)1 هدهل اع أمء عا 
273656 53 7686 عل أأملاعل ,ناعا 06 عناو نالا أمه ,متهم ا 
©5 08 أع ,130031565 5مملأمع1غ,م 5عا عئأممه 93:06 لمع 
أ0 عا ... 5لاهم 'ناعا 06 عواألامع5 ناق أع عوألااء5 500 فق ع اعم 
... 36060005 5عا 00651100 مع غمأعتمع ع0 0606 396أناه 
.'"! أ5هم وا ,5ا8/370 5و |" ... "ع و و2 غ00 أناه]ا" 


عاق 4ناة؟ ١١‏ .15م تمك أق'ز رومأععاء1 أن0" 
!5566 .8511300315 5ع ا .©232090ك© 10101 
6عنن ذا «عأمع0 زات رعواثتلااء مممعيرو 13 
,50115 06 ,©1569 250011 أعضلتت رواألااء 
©ا ! 5نم ها ... #عنوعءغ06 هر 
5 !ا وهالناء5 5ه!| 61 ! 7650006 
6 6©5ث6ناط 015:1 370265 5عا] [ 5ئا520 
. ©2216 لال 01721165 85| 6لا 71عنا؟ 
5 وه ! أء :عانم ؟لاع| 13101 ١آ‏ ركغعرممق 
... 50103215 5:ناع!| أ 6,لنامم 13 أ 


.(اةعاطها )16 ,ااا عامة) .87.م. .م0 )1( 
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0ط هللا عات 2301 20مممع5 عل ع85غط 1 عا 


,1136516 ,كلاهم ال مو55عطء1 13" 
نا ... 35م لال ه55عطاعكم عترقيرهع'!| 
8ه ,ف566ع[113 ... ووأ |ئلاأت 3 كلاوهم 
.(1) "رهوؤذاتلااء 
.6 مامه #عقنوممه 9ا عل علألءه'! عمومل أم عا 5روام 


5©ا 3/66 ,1690 ... 169أهمنعءه'! 06 6006م ا أوع'0 
آنا #لالأع70© 01 كلام 508 064 د5علاو]زامم 5غ6لممآناج 
©نا ,أ3[105 .008900) عا ععأزمام)اع'0 عنالا مع عممطتصهنومم 
أعأملا 06 5أ30اممص مدا فأمعمعهم06 5عا ذ5لامأ آلاذ ه5أماطتومم 
اا .ع هدمع" بعتناأابه ,و3 ,1655أهعل6 ,53016 3ا 
أم عا .لق عنعا ق عع/الق'0 30 ,5معلامم 5ع!1 5ئا0أ أمعأماممة 
05 503175 5ع| علأمقء أعلامز للا أمعالاع0ل 5أزوأموممه 
...835035 
66اة5005عم | 06 1018 150و 1ل0طج! 1م2/ا06] 
©1516 86231168 0003 ,أمء ها هم 6غأ5ع]-أمهم عملو2116 


: مومه أمهلا عا ع1أممه 


له ,1185أ2:2؟ 06 «اناهءع:20 5عمتج ,نمم" 
أناه1 ... 5لاهم ١©‏ 0325 065601341008 ا 6غه 
36600 تنا 51© 813203 16 ع306 36600 
'أملانامم ‏ 06 و25علكزه'ا ... أقرهاصة"ل 

15 25ولاهنا 5لاهل! 7 [-211,عأوناع/اة 


.(ناهعاط3؟ 6م38) 51 اع 49.مم ,غ/0.م0 )1( 
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03 هلالا مازع 0306 320ممع8 عل عناأقغط 1 عا 


أ 21اع؟ أنان 20165 ؤ5أم6أ مع الهم م5 عملرورل عا 
,007900 نال 16غناومهه ذا 5أنامع0 : 5لإهم عه عل عرأماوتط"ا 
,81130035 5ع! هم كلام بال (مم5أ8منععه] عم أأناذكمع 
60أةانام0م ها .عممعاءوممه عل وؤ5لّمم ا بأمممعؤ لمعل 
لاة ,أ0؟ عا : 6غومهاغ عممع65:م عملعه 3 ومالأومط أوع 
7505م كنات أمو6]6 ع5 ,أصذااأعبععة عناممم عه ,عأ نأمماممه 
.(1) "ناعأ عل فلإم/الة أ5ع ععومدماة أباه؟" : 6 أله أأمومط"! ع0 
©" : العطاهم عا وزغل ع615غطلمم6)م ومصملتطه فهصهم ذ5نأولآا 
.(2) "176اناقلاه؟ نال 5ع:مم كه! «أطعممع؟ عل أمعأيا مبعطاقدم 

عا عاطمامه مع 5550 عل أمعو5لعناعابامط 811300815 65 ا 
51م أ5ع عيعناو 3!ا ناه ,كلاهم عه 06 هاأنا ا عل عومطالم 
.5م انامم عاأطوامع؟ أوع'م عااع'ناو 06 هم 

5 هالا أ5© 5ل/إ3م لال 06565565 065 01311095اماع' ا 
.5 5ع 5ع]ناع[73 311005م-606600م 

أناا ,زه مه5 ف عأم ممه لمع 1زأ : 003م3ؤز8 عا أمأمزعء مومأملا 
©6656 3 أناة أممممعئغ أاناء1 3م 58أكمأ ازأع 5لاهم ها )086 
©انا أوع'© 16م20مه 06 15؟ مع... 5إناعه70 ذ5ع! أناذ ,عأمألررع] نال 


.)ع5 ذاألاأه ق أع 2عأأماملاء 3 ممع 


2 ,لقعاط3] ©2800 ,15/0 (0) 
يت )2( 
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قلط ولالا مااع 2201 لنوممعع8 عل عنأوغطا عا 


5 عنأدرمممع 3ا ع0 وملأواع ا أو عئؤأم مم0 
.3163155 5عا عع/اق 05عقمم)(ناط 5عأامعم 

5 ,16اة01:هه 13 3 ١أة64‏ عرغ لم305 ,أباطغل ننم 
أ ؤ5أه0! 5أناعا :05ص للا 3 ذالم أمع ]56 83050315 5ع| عبان5:ها 
بأعنا أ أرأم5 عنبانو ا72]66 نأوعلاأد باق ,5أ3اأمومه 5ع| عع أأمامكاة 3خ 
ناءة أأاكمم ها 

-مغم ا ع0 (5م5)دأءمممغل0ل عصب ندع معئغزم ا 
5 080059 كلاناعل 6لاذ عاناء5'31 مااع .م15 أة5أممامء 
حتيت إيالات 

.020 لال موا أومناععه" أع 000010616 13 (1 

عألاأنا5 ,أه؟ نال امم ا أع عممعأءؤ5مهمه 08 هو15,م 13 (2 

.©5631 0003 ع0 ع1ل7311 بال أع م أام/اغ: ا ع0 


لاطنلا م03 نال ذاع0-ن3 مم١!3‏ أت "١١‏ 
ناكل عئزأهلو 3!ا أعء #تاأعصصهط"! 0105م ... 
أ ناءأ0 06 20014 3'! عنامم ... 8113003 
3 8113003 ع1 ,ناعأ 06 ععقرو امهم 
5ناام ١#‏ #نامم ©1277 46عه ؤلموطج 

.(1) ”765 مط 5عل #نأعطصوط 91350 


عاءة) 16.م ,1920 ,ومنوءلكمة عومهوغمط .ل ,وو000 نال 8621066 2 (1) 
.(ناة13616 ,16 ,1 
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'3لطا هلالا اام 23016 لموممع8 عل مأقغط 1 عا 


5اام أ ©أذناز 5ناام 35م ]500 56 5أموعولأل و06 
3 أناو 6وامه 06 .,عومةئغ ومامه ها عبان 5عندو أأجء0م06 
أ 0660800165 065 00301عم عمأوء351 ممأقدانممم ذا غتاتنصسط 
.16أضوأل عأناما عالرعم أأد؟ 2 ءباعا 

عناوأاملاء أناو عه أوع © أع عأمعانزأنا أدهء لا عناوتاليه 3ا 
0 ©ع(الاعلاة .6056م م5أوذذألدهء6| عأناه؛ هل عممعؤطج"! 
ناعذ! ع0 35م ,لثامم 06 35م ,03168 عل 235 .مااعممممم00-1)م5 
.1 ناه عأااعمصه 1201 عبوأكم"! ععناج أنممم3: مع 


,530ا5 ألا 2556م ©#! أعءأما اع" 

20 نال 5عااناط 0205565 قرع عأمررمترعم 

35 ف 5أهلامءء ١#‏ هل ! ٠/356‏ 13 06 

.(1) "أصناه00'2355 ١31غ2"6‏ أ رأأع امومع 

015 020©0)_ ناكل _ 862066 عا عمغأم عمللغؤاوأاما 53 

أ 6600001010006 أأولالامم ال أع6م35 عئألاتة (الا عنأمممةا 
عملا .630965 5أ8/غأما لالاة 0مأهمغ6 اد" : علاو]نامم 
أنا0 أع 5أمعمممغبغ 5عا عمامه0 أناو عناو,مأواط مملأهءأمذما 
عصغ 1 ١الاعا‏ نات 16أل-ة-أ5ع © ,1706 أع 1704 300665 065 0316 
5 ,3م 0590© نال 534105أممامه 3!ا ع0 0316 3 أوع'0) .عانغزو 
.6605م0)ناع 5ه)ا ,5811300315 


22 .م0 (1) 
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0ط هللا ملاع 03016 ل2دميع8 عل عتأوغط ١‏ عا 


.ممع أ5ع ١١‏ ,0أ01/613ا50 نال 85]ملاع 0016 (انا آلا5 ,ناه 


© ,16اع 501 5176 2210/1 3"! ع0 6 :53161 13" 
أ5 ©0106 510211116241011 53 عأناه) لمعم 
31/6 32109اءم قهة لروطق'ل أعم 3ا ثره 
"ه,غمه'5 هااء ناه ناعذا ١»‏ 4ه هناوممة"! 
)001 
.عنع|اأعم عأنا عمدب ل أمموع'! 5]ناه زناه 806و دعأرأم/ا ا 
.6اطأ55م 16#مممع أوع ع/اق ها اع 
بأمع//ا ها 5مول _لاألم/ا_5عا ,ع6ئغام علمرمءة5 ١9‏ 0305 
.ا 5050 عم ناأه365 أأملانامم عا ععمممغل الاعاباق"! 
0311 بعوءغانم ١3‏ عل اومأعملقم عو3ممم5يعم ,لامطنمط 13 

3 أأ ناه ألا310م إلناع7ع1 13 ©5800 ألان 06ا0ألم3]لآ أع باامةقط2 
أء ععمعاهالا 06 7031لاء انا 0305 006 16أ55لاغً: 3| أمع5 ع0 أناو 
75 32015عولأل 5عا عذأأوطمالاة ناوطنامطولة .عم 5ن زم "0 

: 5لاهم ؟ناعا 06 9685]150 3ا 0305 8(!3565 لاناة 06غ6معنا5 أمه ألا0 


كاناة15©6أ0 5ه1! ركأقطه ١85‏ رذمعأاطء 5ع |" 
0115© ق5لاام ١65‏ 5«أصضعطء 1685| 5001 
1 تناع ؟نا5 .هط" نا عع/ام,3 أنامم 
50 5والاعل ١45‏ ,لأقل5 ١3‏ 136 56 

.(2) "5اعتتره؟ 


وعا - أممعالعوالا عامعزلة - .8.0 عل عللانعه! علمع]ممرمهك (1) 
.5 ,5مأهء51ق 5عنانأ01355 
.9م ,016 .لع ؛أمعل/ا عا 5مول <املا 5عا ‏ (2) 
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0ط ولا كا 0306 ل2دمعع8 عل عأقةط1 عا 


©© أناه] 06 اقرع امم هف أوة أه, عا" 
أأ2؟ 3 بعناوؤاامء نهد ,لهم مه عنان 
© © أ[ ,؟ناه؟ 5011 ةق .رعلامناضة 
5أمم 5عناواعنان 5مء مأو تره.: أناا عل 
ع0 أل أت 16 أمء عا .,ن'ل عرليامم 
؟ناء1زمم ه! أع ع5'ل عرلنيامم 13 أه م03:06 

.(1) "... عه"ل ععلنمم عل 


“انا 3أ) 6001076 131685 5ه أع عوأطرع؛ ع5 وولأمءه8: ا 
3 13011163 أناو أمامت-ةو6ط1_لا ة 66 قو ,65مواأد أمممع5 
1عمأقءل عل أأوه'5 ١١‏ .2]00565م707مه 5ع5 أضقوألق اهم مع عطعةا 
5 .2عناوقثم| 06 (١5-50لاه5‏ نال أ 50١‏ نال 5ع55عطءكق وها 
أنا0 كاناع 0 .10065 لاناة/131] لاناة 35م أمعأأممأًا ©5 ع0 وعومطه 
.50م دع 5غاعز أمه5 أمعاؤوأوغ 
66اع0 عااعلانامم عصن "ل مملألمهمم3"! 3 2551516 ذه أكمنم 
3 ع0 53115131 ذنام أوع'م ونهعلئة'ا ؟اأهم 53 العم 3 أنلاو0 
,00700531115 لكالا 5011/6 565 31/66 ©75006]5 ع ألا 3| أوع'0) .مألا 
©ا أ5ع أمامت-قوة8ط1_ لا .021690265 565 ,35565اه 5ع5 
©عغاأم ها .03016 ع0 6016ممه 13 ع0 (اومأعمضلم 0396مه5عم 
6م ©0 ع0 (وأؤومعه 35‏ "واطزاوزوة," | أ)لءغ0 


همؤا/ا نال 180 13 ق'نال5ناز الام نا©5 5305 اع لاناع أ ]أ أطلمة 


ناهع!6 2 16 ,14.م ,]أن .م0 (1) 
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0ط هلالا ملاع 23016 ل2)0مممع85 عل عأقؤط 1 ها 


اعاام0/ أناعم آنا ©" ,"7 ©37/ط 50/7176 ,5لا8م ©6© 0305 13/8 
لال د5لزوم 8" ... عصوا8 ع! 0مممثغ ألدا ."7 أأعاه5 بال أواعة/ 
5 5لا10] 08 76]/©© لاق أ5© || © 65)ا أ5ع 5لا0 |أع/0د 
301/اعل ع6 500 تعنامز نا5 3 عصواظ8 ع!ا أمعممرهمه ؤاته/١‏ ."وعياقر 
امنا ع لاعمرع7ك» أنان ... أمام موقط[ عنعأدمده14ا ع0 ع5دهعاطنأج؟ دا 
أملمته_قوقةط1_ للا أؤملظة ... 556ع5ع3 ... عتاعمممط ... حممعم 
1506 114 عل أع عبولث"'! عل ع5هلم:50يو3اغم 3ا عبان أوع'م 
3 .832309665© أنه 5]ناعاة/ا 5ع ا .130510214100 علمقم عضن 
5 30/66 عأنا ع]ألاة 06نا أمعأالاع0 مماعرع5 أع علالأأمرمم عألا 
.250 عانا 0101/3 

موأمعه8 ذا 06 5]لامه نا أع لاقعاط2؛ ععأدمععم ها وغما 
5 (656013]109:م ا 3 3551516 0ه ,عووا8 عا أنامم ١م‏ نال 
: لانا ج620 


ع”ناءط ,رعقتهطاط عناوناقئعم ع#ضضوط عملا" 

,©1002 © لاعلا ©55لا0؟ لا0 

© 6هنا نان أ5ع أعأأامعذوه ٠"‏ 

.(1) "... ©نالنالاعم 116مم 66مرمعنام 
غك نا 165م10203 أعء أ0 لال 05و01 ناعم كاناج 030 


أه2 عا ,عنأممك عوط .أم, بال ععمورهصو "ا عل أمة امم مع 


: لال ج0206 لاناأ160م 065 5]إناع]أ5ألا لاناج ]01 


ددع1261 )16 ,13.م ,6 م0 2 (1) 
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'603 هلالا اع 0306 ل,مممع8 عل عاأقغ1 عا 


لاناة6م أ 0م10مه ,عجر أوم عل عأأناط : 5ع5وعطءةر 5ع ]اتاج '0 
ع0 ,0ه 06 ااطهاغ 3ز6غ0 ع0 601776 310 أمعأنا5'3[0 أنان 00101515م 
.6 مون 13 عل ,عرأمناا"! 

بعمقا8 عا وم عمىمع! ,ناعا خة 320565 ,أناو 105أ31122 0665 
ع0 6315ل 5ه أء 5عنانا دعا هم 65صاحم3أممه أمعصمعألاع: لإ 
ذناام ١6‏ 818زاألاناة 70/6 أ0] 85رع5 بل7" .عوواط عم -عصمط"ا 
دناهه" أ© أضأصم© موقةط1 3 عمصواة عا )آل "... لانواع8,م 
... عومماعلامع عقن أعمع؟ ألا أهة "... وممعاطعرمع] 


5 ©06ا0 أ5ع'© ,5أ060]3 )5ه أنان ©6" 
؟ناذ5 أنات؟ أ3أ'نا0 ,162 ؟لاذ5ة 50111165 
نا أل "كل 20216م7لمج وع عألاألا مررع؟ 
|) أعأمن عا باءأل عن اع عاطأومة رعاطأذ5ألا 
©نومقط عل 5ع !|ظزم 5ع0 5م355١‏ 065 5011 
(1) "(وعطعمم وهو عل 
ع5 أمع مله ؤازه/ ... 5؟ناعممه0'5 ملنامعناوع8 ... ! أمعو3"! ع0 


؟نامم عصضواط عصصصط"! ع0 ض5أ)هأأماملاع"! أع عصمقك عا عانمغ0 
ععااتأصتاط 5ع1 اأمعتممامه أع وعروغم وها 

مع عمواط عصصصط"! أتوذنقع: أمتم6-قوةط1 .ا بأناطغل نل 

أ5© أنان 668 لاد علعنامه 58 ع5 اأعامه5 عا 5أ3503ز عناو أموذأل 


لأ-وموز» هن ©" ع/غاعء عا ناوز عا ,عاء3ه أأنام 3! عناو ع0 ! زقلا 


-18.مم 1970 بعمنوءاءكةْ مممعوفمط .لع ,أمامة مووةط1 عنعأكموللا )1( 
-لاة 1 )16 ,22 
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'3هطا ولا كاز 03016 20قممع858 06 عتأقغط! 18 


© أناعم 20رع:م أوأم موةط1 .11 ع0 503906ه75عم 1١6‏ 
0016 اناع5 لا 306956 4نا0 001 الاعلا3ج5 06 5نام عرممعمة 
ألعانا تعلط أع 3زأناهأنا ناه عأم0!'ل-ع0616 ذا ع0 عبواءمأواط 
"3906ئاأم عل عأسرمممعءة" عل عذأرمممع"! ع0 155ا30 5أمع39 5ع0 
١9 0601051531101‏ 31م 0566ا105]3 (1) 
5ه 5ه إلا5ة ©لاأأة ©5 6ءغزم | 06 (5م1أء3' ا 
.0 ونع/ عناو 87ل 5»ع51أمعلاءعع0 
عم بماعؤزه 6مغااا بات أوه'0" 
,© صه؟ناع"! عل 21534105 -ذنالمأ"ا 6ل 
(2) "عاطهميامه 36 دا عل عنوممغ" 
5 عاؤغااباء3]1م 006م0م6 ,أضع006مما عميعررمرامه باق 
©5 1216 3ا (5 : عنولثم أء معمم,بع "| عأامع ذ5صملنلواعء 
3 00276 ,605غ6م0!ناء 5لإ3م 3[55])عه بعرمعمع أمعلأمأهم 
85 قم 65| 504 ,5876430286 6730064 ا أع ممموط 
5 ا .عنعالاعه عل وهنانامطد"'! عنامم 5عااع0؟ كصه تامع نم6 


37م 85565غ16ما 0650757315 5001 05عغ6م0]لاء 6011793015 


5ه! - أممعانءما/ا عامعألةا - 03016 .8.8 عل عالارعه"!" علمع)مدره 0 )1( 
."308.م ,110.465 عأولةا - 5مأاهع3]1 5عناوأ355ا6 

8 همل عأوئقؤما عباناعه'! 305ل 316أء506 عناوأانه 13) لإاءاه»ا .8 )2( 
6 ,0306 
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2ط هلالا عام 0301 لرومعع8 عل عطأقغط1 عا 


نا 5610 ع0 أناه أوع'0 ,03016 عداو أامطاةء عا عنامم ذ5أجلا 

-2ع0مع.: عل بيعذا عا أمعمع ممع أوع'0 .موأورع لمعم عل نزم ذا 
371106 أمعأنا نا م0 .5عطعءكء وعل أع و5ع]لاناهم 065 5لا0لا 
"1ر0 1اوو]لآينء" عل ؤروع0 

5 30 01100)عم عل ناعذا من 03016 نامم أدع 0816 عا 
أ6ناوناز600 56 5عنألا 23005و 5ع1 6نال5أنلام ع1 نال غلاعلاءع2 
أنا50 اق رأع لقأل 05م ا ,أممعاد"! : عصصصط"! لامعأل عنامم 
.أمعوع3" ,واعه أناهغ 06 
:56265 255 ع 5 الاقلاة 

مع عأ7آأموأة (رمم عا أمهل ,أمتلمه موقط! إلعأؤمهللا 
أهمأعممم عوقصضمه5 عم عا أ5ء ,"رمم عل روزعرعت عا" 513ناوأنا 
انامم 1966 مع عألءثغ اأوة مااع .03016 ع0 عأألؤمرمه وا 06 
6لغععنة أ1أ3/ا3 أنان (وأءأمذناة 06 أونملاه ها ععؤلقط عل ععامع1] 
1963-9964 355665 5ع0 0130165 لاناة 8أ0016-0'|00 مع 

© 06 (وأؤذمعه35 "وإطزاوزو8ة" ا 016ءغ0 عوغؤام 13 
.... 80 13 ق'تاوكناز عاناصنارهء5 5305 أع لاناعأأأط3 ع0390مه5عم 
.5056م ممع أ5ع أ ,متقاعع/انا50 نال 5غملاع 01016 انا ]لاك 

ملل غممععم؟ عورذ الامج" ع0 غزئلأ52 عرزن أوع'0 
ووةط؟ .لا عل ممأذمع356"! ,ممع عل أع ممم عل العطعمعطة 
أعم ها مه أ5 عناق 100أهع7أموأذ5 53 عأناها لمعرم عم أمامه 


.ععغمه'5 مااع ننه بعنذا عا أع عنوممغ" ععلاق مضأأواع, مع 0,مطج'0 
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"0ط ولا ملاع 03016 لمدمرع85 06 عماأ8غ1 © ا 


لكالا #لانا0؟] ©5 309ل أ000ا0لا0م أذ5ع,) .5061316 0010م 
.6ماط0 عل غط نال أمهمع]؟م ,5ع:0'3581 أمع30"! 06 5غاأمه 

اناه" .اأهناج! ع0 موأ أل/اال عااعنانامم 3ا عأمةءؤوغ6:مع) ١١‏ 
أنا! أ5© 50203007م!"! ع0 ممأذنا1أل 13 ة عناطأناممء أناو أناعأته 66 
أناا ,عمأعمقمم مع .6ممأع50 عااعلانامم وا ع0 أعاء06 نا أ55لا2 
61لاأ5 58 ربعن 9! 31م أ0ع1نا0© أنان 55أ3م 585 ع0 )وملام ١5‏ 
© 0ل أمه ذا أةا 185 .305 أأباط-لاال أع كاأل ع نامع 
5 5735 ز 5أ0ع3م 065 لمم "| ع0 عذناه 3 5ع0بان 5انعها 
"5 5اانان عع2هم بعامعغ"! 06 ذ5باءءاةء 66 أمه 5زأ ,أمعلاناه50 
55 5001 لا0 ,0166ع'0 05ا00701© لا3 (أ55لا6 لام 35م 
©0568 3 06 اأناعة ع1 رأطعمق؟] أنامم 3965 م120 

© 5015 أصضمة 5!ا ,5م350 5عا أمعأه5 عنان 5مااعن © 
أقعلالاماع: 56 6 000ه50 |02 عللاعناة 5م53 عاموخ" 
ناه 5325لا8م 06 5ا5 1مو5 و5!| .لكاناةق]نامز 06 5]لاعلمعل 
اعاناأأناء-مأع506 تاعلاام أناه!ا عل وزها 5غ6لاعا6ة ... 5رعلياناه'0 
5 ,0511003165 06 515 065 )قمناام 13 06ر00 .مممع00 
.36امع5 ل2ذاع: علمأمت عا ,عذناعع3 '0 أزمءل ع١‏ 55م أمعمأق/1ق'م 
.عنهء وا 06 6اء6613م5 1# أوع"0) 

©نا أ5ع'00 .010605100 عنأألاة ©0نا 3 818 ©6| 
أو" 6© ,3113106 6]غ6أع50 |١3‏ 0305 ناوردمعما .مم أأو/اممما 
6 انلع اعا7 | 60/011685 وعل باعذا! ع١‏ ]12 3 أناها 35م 301))نامم 
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'608 هلالا مااع 23016 لرومرع8 عل عطقغط1 ١6‏ 


18 5464© غجاوأهه 50‏ مضئلأأهممرم]ذمق؟ عملؤاصع,م ا 
5 ألا 065 100أ8أموامصم]"! ,وم عبأمععه5'3 أناو 0653926924060 
مم3" خ 706ممع36 مه" عناو ععموامممصدأ"! هم 

7621016 ألممؤوو5ع1مناةء 5وم أوه'م عااثنا أمصه عا 
37م أمامت_موقط] عبعنومهل1ا ع0 65وهم 5عرغأمععم 5ها ذمول 
.ع ]لاأعناءأة 53 ,عاعه6غل نا 0/005نا0م 250105 73(15 ؛ عامممعلاة 

165 أمماه 5عااثلا وعا 5عأناه! عل عااعه 5ىناع|اأج'0 أوع'0 
أء-ابااع .816هه نن ععلاق ع2[1مأعملم عنام عصنا أمومععم ممه 
5نا0 1 .لانا 00593[ 06 5]ناع600/ ,5765013055 ر5غنا 05م ع]أثاج 
١أ‏ عأممامه مع أهه لمعغمم0)باعء ونان عا ذمول معلط كمماتزه5 
م3 ألمعصط ها عصودره0 .عأباجطعع|اث/ا ها أ ع55ه6-ع|اثنا ها 516أ/اع 
67101" 06 علرملاءألا من أ55لا3 أ5ع 390863 غزمز عل 5١16‏ ا 
لانلاة 5'101606 نام 25م 01ع156207قمعه 5م مااع .عمععلهمر 
65 «اناة /)16م5'303 آم روع15أه960و3ااألا 5عاناأعنارأه 
.50612165 607085]]نا 60 

ا أ© 6]65م230 <اناقلاةا 65| عرأمء 6غ6ممزه0 
نا 'نان غلالامما 03 علاع بععمدوذ عأأاع'نو عممع0ه0م عناوأماعع) 
23 53 عل 8 أمعلا ا : أنااة5 06 6اءم3ام عاناعهة 

5عأناه! أمعءياأا ع5 أعنالناة ع0ع0720» ناوع/انام5 1# أوع'0) 
امعلامعناة'5 ,6أغاء0ه 13 )دم 5عغاع زع عناو وعلط ,أناو 51١١65‏ وعه6 


016 إلاعا ناه 192503066 اإلاعا 3196م : أعرؤذما لاو 8 
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'03طا ولا لا 2306 لممممع85 عل عا1!168! 6 ا 


نا أ5© 1953-1958 300665 065 عناوتاقه ذا أمناو]نامم أوع'0 
مااع .6[ةنممامه عأوهاو0غل!"! هل ممأووعرمناه"! أوع مااع .ععمء6ة 
,02016 ع0 ممتأأومم 06 ه5أنم عمأومعه عمن 3 أ(03ممم5ع0م0 
.60 ذال ممأذأنا عمأة6ع0 عونا 

: ©0130311019 03016 ع0 11م 3ا ع0 عممك 3 لا ١١‏ 


: 165ةأدهاه» كوه نكمأ 065 علاو أ - 
16و060160! 06 عمممعنااقم"ا 06 0605906 56 306 


2م60 م300 ؤأماملاع'! 0م200 عو]ناكمائ5 أع 3016 مامه 
.5 05 065 300613016 أأملانامم نال 

© 0305 562090306 0196أ01303 ١6‏ 065003(15] 
عا ©16ا007 53825 ©5031 أع عناوأأأامم 5ناام منامعنقعط عناو 1ه 
ا أع عزلمرمومعغ"!| عرأمع عنؤالاء أنا0 051326 )ممم3 
.800 * فا عانامئءغل عغاومععم ا عل عقهه ,عناو أ أأامم 


3 711320510111123110115 50292010160-50©131©5 : 


عناوم عهملات أعداممه لمعم اناو 5غطا 

ا 06 وولأمع06مه 59 ,هم ,6أؤ5ألةأأمضهه 506616 ا عل عوواط 

,وأء0ل0م 06 5006 6م50 هم أ 6غلام غ6غلمممم 
.ةلم غ ا الاناععاامه ا ع5أم3و:0650 
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'03ط! ولا ازع 03016 ل2دممع8 عل عنقغط1 عا 


ليت لت 2-0 


,121161 65 'نامم هؤ5ذزخق'! فق 5ناام أوء م0" 
... أناعة: نال رعع015385 12 عل 3لمعيم ره 
© :3013006 350335[ أناة؟ عم [1ز +603 

(1) "امم 


© أاألانأكممه انان علالأععم5 )عم هلعج 5مول أوه'0 
6 ع5ذلا|م3"! أمهل مملأوأدعاممه وا عل أ أومن 2 مقرل مااع نانامط 
15#]ا727 لالناعامم 06 3أأع77اعم ذ5لامج 5ع]لاناعه 5ع عوناعوطه 
.]3 غأغاأءه5 ذا عل عنوتاقه ها أعذاع 
: قأء411101:11هغ غه كأورنطاله كلتتعترقاة عمل علوكتنت .11 

ع 5لاممغ عأأه0٠!'ل-06)6‏ ذا ,أملا عل (أوغل ها يوم امم 
ا 6#غ510ممه 03016 20قمع8 ,ر5و06ممعغ6مم)ناء 5]ألامممط وها 
13/011567 3 ع00306ع1 عونا عصممرمه 6أتلهأأمومط"! عل عنو1 3م 
ناه ع(أمأ5اط عأمم عل ع00(غم غأعه 3 ألام ناد ,6ر15 ]3:351م ها 
الا0م 7(لا6886" ع]6/اثلا 3 أمعابعه3 عااثلا ا عل 5عأامنق امم وها 
50 

امنا ©01010© 20051066 أ5ع 61320907 ألناه! ,3101م 3116" 
منا 16الة1أأم5مط! 3 عغ1ممه أنانو عه ,غأأمألاأل عزنا ناه ,عأمغ9 
١ "3090‏ اااأعناعه3 أنات] أ أمناو]نامم أو5ع'2) .506لا أمعم25 


.ع06 3 |اأعلامعاط أع أععم5ع) ععناج 


.40-43.مم ,1971 عرطم ك0 ,80.225 ,وومزأ8 ,03016 .8 (1) 
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"قلطا ونا اع 02016 300م,ع8 عل عا8 1 عا 


0 هماعنودا ذ عالعلانامم مملأدأامعقه عمن ؤانم/ا 
5 وه 1ر50 عه 1/1315 .عاطأؤقم56 غ86 أنال 03016 
6 559 006:0051مع 16‏ أنانو ألامأ]اناك د5عنان 1 أامم 
©انا ف ناكه ](3/ا3 ,00056 27701971 ١انا‏ 3 ,أنا0 أننا .001061105م 
.5165| 565 06 5011 ,عناو كم" عل عااءغ: ععمولمعمفلما 

©0 مممعازة عا ,5ع00306معمغ6لم ١85‏ 5غ16م3 305 زه 
ب©0606نارم ,306016 : ,ع7 أموأذ وعلط ألوناعل 03016 لرومعهة8 
عااعلانامهص عصنئل كأمممعمقباغ 5ع| إناذ5 0م0لأ36 أ مماألاعاة 
8 0305 5غام ناعم 3 ع29ومهع'5 3016 لنممعع85 غمغأ500 
©2/©6 105 9172م 065 3105أ005غل 3ا عل عأملا 5ا : عأم/ا علقم 
©55306أنام 3| 06 هعأه0طلالاكة ,أمأامت-قوةط1 /العأومملا 
أمع/ا عا 305ل كاأو/ا وع ا عع/اج 3116ء106ناد'! ع0 ,عنالوألامممء6 
ناج ,35168156 16أموأل ١3‏ عل أع أأملانامم نال 3501624600" 06 
© 5ه!! أ 000060 ال 8631:166 م3006 ,)لاعأ53أممامه نال 0116م 
'ع 6غ عه ١ذ-ا-3/ا‏ 02016 ,1974 3 1966 عل ,أؤودام 13-7 لكك 
مموأأمعع<«ع"! ف ,5عمغام 5ع 5عأناه1 .عأمأوتط'! ه أمعلمم 0538م 
5 7 77غاععئأل موممام أنو أومع/ا ها 5مول_لاتم/ا 5ع) ع0 
)0ه | ع0 غزمأوتط'ا ع0 أمعرأمكمئه ,غاأزاهناءد"! 
.ممم 

: 5الامع8, 06 عناوأام)اةء 03016 
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'03ط هلما مما 206 ل,دوممعع8 عل ع58ق156 عا 


أ5ع'6 : عأأناأ80005: ع5 ق فولأم" ,علج واأعبئاءج عريعط"! 
: 1ن عتدنز 3 اأ-أأل ,أمناونامم 


©1101أ0م أنامارياذ أ5هة عأقغط] درولل" 
0 05ناء[213 825165[آطمعم 5ع1 عنان عع2هم 
65 0659 50271 علال1ق8 
.(1) "ععنانوة6أامم 
بعالا 13 3 تعر وغاماه ,غاغأههةه ذا ععاغا/ع: أزمل عابايعه' 1 


0165110 لمع 20152 06لا انا0م 15805101131100 53 3 أعلناطأراممه 
5 )| ,أ0لالالامم أوع') .005آلاأأأ125 065 أع 5ع]إناأعنارأة 065 
عالاأنا عل أؤأمطه أمه 6(أة065 أع عمواعقلا طع31كا رذعع العم 
كألموعة نيعا 5م1210 3 الاعالغام"ا عل أمعصمغلمهمم6م 
لا ١5‏ : علاولقثما ع0 عنوأ]ناهم أمعمعمغيغ"| ,5م10 21م 03 
65م وه أع مملأو5أصضمامه وا 1015 | 3 أمعرغلأوممه 
عأكناز ©نا ة عم0'3206 5ت 5ع360لمعمغلمأ قعل 5أمع ممم 
.ع نعط عل 5عورغاطم,مم 5ع!ا ممأومعطغ ممه 
0 55 4651006 مع أؤماأة علانامرأع عأ8غطا عا 
ع0 5زم عل الاعأه13 (نا أمعألاعلع؟ [١‏ : عناونا-معطايات ,عأوناتما 
ع1 عصنا ,]060062 (علا500 ناا ,ع6مع 05م 


.ع5 أطممر 


,0.34 ,عنم غاانا عماعة وقلة نا 066)مع36 بعابمعاما ,ع 085 (1) 
.1969 
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603 ولا عكار 0301 20مممع8 عل عأقغط 1 عا 


0نا 0610155©/1 و5ع]/نالاع0 065) .5الاعطصالت5 ]502 3260:2065 
ثال 5علالا اناج 0100156»© نال 50أ65ط30"! : أرمدع'ل غ63 مأوامعه 
0110م ع0زهمعه عزنا أضعلمع1-ؤ5لامة 5ع الع : أناعأ5أمهامه 
.130 5ناام 060006١3‏ 03016 علا 

!51 90300 ع0 506(غم ا أوع'© ,1966 3 1958 ع0 
© ,00أولمع0'065 300665 أأنل .معلرأم/ا عو 0331 0ل 
انام 5دم إذ-ا-ق'لة .أمعمهء55 رقم ع0 أؤذناق أع ,ممألاواغ 
© أمع77ع55أأنامط3'! 5ع600306م1006 قعل أمعممممغبغ "| ومول0 
5 أآأناط 6003م 625 ألاهآ مع 7 ... وعناوأ]أامم 5ع/ا8) و5 
إلا أوع'5 03016 لروممع8 

3ا أقعوثلاء عناولكم'ا 06 5عغمممل و5ع|اعلانامت ٠65‏ 
6000| 06 عأأناا 3ا خة ع1م0م ©9601 01/210ا00 انا" 13110106م 
5اناع|لأة'0 أ5ع'75 أنان عأ8غطا عه أوع'0 .65درماءصمه 065 10316 
50 535 1556/076051/ع/ازل 06 231 عأصمزهة 35م 
ع8 0205 0006 .102031100 06 ,م0 03مهمامال 
©ااعم ©31أ506 (رمنأعمه] عن0نا 'عمانا355 أأمل از ,عالعصمه 30 
© أنان عامناعم عه 06 هذأنلا ا ذ ععروغاما"'5 ,مأ13؟ ع6 أنامم أ 
أ»6 مع .0568م 1553066همع: عصنائل عنالا مع #عطعمعدهة 
ة أناعم هنو أأامم أع (9أه50 عتأقغطا هن أناعه5 ,عأه065 مماع5 
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'03ط ولا مازع 03016 لرومعع58 عل عاأوغ 10 عا 


© 165أود5عن26 ذ5عل عالاقعم 13 رمتوء 31 
.(1) "عناوهمة 6ئأمم عل ودعمعوألاة دعل 
عملا 7 0906 0هممع8 عممل مو5ممم6م كلامم عن© 


6ك صاالا ععغام ها .5عمأوء361 قعناءاة/ لاناة 050 1أدأعمممع 
©5 5 100أ3ا5أوغا دا عل عأممأأة أع عنام عنواق ها عغووناة 
3 3 5398لا 06و68" نان 310:5 55أ55معععناة عل علغ ةرمع 
."9507 
85 1010050#م 5102031109مق]! ع0 أعنامة 5قعه 3 لا ١|‏ 
االالاععاامء ا عل مملنأوم نه هم 5305 ذلهمه : 5غ ألم امعممر 
ع0 غ5مصمأ أ5ع أناه1 .50613165 60065 لالاة عمؤوألما 
0151 لال 5ع1006هممء6 ؤ5مأمةع5 وها مواعة عبعلمغ رع" 
عا ,هم أطعءة رمم أممممعومهطهء عه عل (ززرمم ناج أوهء "6 
-6900م 18غا500 ا عباوتاقه 03016 معنو ممرععمممه عامبياعم 
احاياات تيركت 
معام 53 5األامع0 ,03016 ع0 و5عوؤام 5ها| 5عئأناه10 
عأو19210 ١3‏ قناوذناز 5عااثلا_5عا ععلاك 216غةغطا عل/الأهامع] 
5عا ,الامصث ل أمعترمعع5 ,عاأه#1أنا _ م5316 : عصممأنمط 
أمعصمع|1اع31م 6<«ع01م0© "نا 0385 ألعلاأأ5 05ا50 ,كأموامع 


5 ناأطممم ذع! أع 50100316 أ5ع لا عناولاءه 13 : 06807016 


ل ,5م53 .10.م ,أمعنامطاف'0 اكاع" ع0 عهه]غ6:م ,ع,730 بونوكاقة8 2 (1) 
.067 05121 
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لط هلالا اع 0306 00دمعع8 عل عا8 1 عا 


.2566 اذه غاغعو5 عااعبانمه ١3‏ 06 52301645مم7مه 065 
ها ء“ناة 206ام عاض هكدأنام ععطحره'! أمهل عمواط علممم عا أوع'0 
0171-7316© 

©7200 عه 856016 م ذ5لئام0 عأناء5 06لا ,665غأم <أ5 الاك 
5م 5اناع|ائج'0 عطعععطه عن اناو عمغواألما"! ذة 20 ,لمعغمم)اناء 
3105 أ5ع 6مامرمل / أمقداممهل اللأممه ع1 : ععلمع)ممممه اخ 
5 #شلوهم/اغ عمأاعم 
.60 -دالا 

الاعأناق'ا 06 03030064 ع1الاألءعة علغ العم مم0 
6 عاتامعم5عم ١3‏ 03025 مع(لهء5مئ'5ه 95م أنلاعم عم مع امن( 
©0606 لقنا كناام 0500 95م أقع'0 06 .060556160665 5عل أأعبقة"] 
"6٠61‏ اناه 35م 00506؟ 56 58 اناو عع,وم (١وممنات0‏ 
نا01/63ا00 50205 (الاعنا3 عكالاناه أناأ 56 ,عملأوء0-311و06 
© 85نا73(6 311005مناع606م 065 ذأها عناأأة 56 "ناو 3206م 
© 0756© لأهء 31 03031096 ع1 أنامم أأو5'3 || .عناوءام'ا 
بل0قكا8 عووذاناه50 


© ,6668أم ]نات 201116110 آنا 0021167 06" 
,11776ماة"٠|‏ 06 © 5م6270) 5098 فق وخا 56 
© أنعلاأه0ل 5 ((6) : 030361161626 

6 دن "ل كدره31مباءعءمنمم 165 
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503 هلالا زع 03016 ل0:دمعع8 عل عناقغ 15 عا 
جبمببب ب ل ل ل ا امم م تدا را محمد 


لت 036267 2215 ز ألملا عرزه؟ عل ,راوغ ها مأآنالم60مة 
5 00856 عأقغط) م0 .عو زوفن مداهج"| ن غه ممئللاوالة 
تحيلت! 6500م أأملا 6م م0 .عملأوء ل عأنا ا 55م مأمعوغرمع 
.603065امعم ذعا أمعنامناة اأعباوها ؤمول أوأعهة علاعاممه ها 

5 )ا أمعذاع: أناو 5)مممة: وها 5م أأمقغل عم عانق" ا 
.5 5 5أمع غ011 

١| 5 01‏ ,1953-58 300665 5عل 5عوؤام ١65‏ 60955 
06 ع5306#آناوما"ا ,هم عأناج'0 .50613165 5اإلاعم «<اناج 
81م 0566عم77م0» أمعممعاانام أوع'م عباوأومامطعلاوم عدلالهمج"'! 
أنهو اع0م20180 عأقغ0؛ بال 06غهم]:م عأأناة أعه ,عباوأامصام ذا 
.عطعل عا عناو 5نام عمرمعاء 

5اة]1 06 065 "لا أ55أت 13106 3 علاملاممه 03016 
ا أؤملث .لؤقأممط ع0 غعئأقغط1 بل عنوأغطلوع'٠‏ ع0 5إباعزهم 
نا 91م أ5ع'0) .3]1055ن1أ5 ١65‏ 0305 ألا ]الاة أو عأ لال ع16لا50 
05 االاأ5 5أ8/ع 5ع1 5لاه0! 06 غنام6غ0 8506م 218 205و 
© 03016 ع0 ع2 ,الاهثالاط ,عنا0أ5نام ,كمأوقء0-21,و6م 
5عا .3106مملمعأمهمه 16غاء50 ا عل 5]ناعمتلم وعمؤغاطممم وها 
5| 5]لا0[نا0 ©0ا650م 501 508065 5ع عل و5الاعامج 
أممعع5 عم ]هم عاانام 11315 .5عمغوأل0ا 5اناع5 5عا روعمؤوألما 
.ع5" ,ع6ا13هامه ممأو55ع:مم١!|‏ وضأأ5عنانو مع ذأم 


عمنا"! ,03016 ع0 5عءغام 5ع0 016ه0ز3م 13 0305 ,وم عزأنج'0 
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503 ولالا عاط 220 200قمعع8 عل عناقغ 15 1١6‏ 


ناه 5625 06 ,806 و3001 "ا 06 دم ذا ع0 مغنو هنا لأر ١١‏ 
.6 انأمع80: 06 علنا نأ عمنا 22(5 ,8 أناناه6ه عل أأمبانامم ع0 
5600009 53 0305 مممعناااما قوع5ه 0306 لنومرعع8 
©" 6:811005ل20510م 06 5065 5غ1نا10 31م 0385031116 
.الثامم أع عنباوأوهام راع لاوم ,ع أه6 )ذا 

أ5© ألا0غ ,1950 5أنامع0 أع 1947-50 300665 ١85‏ 0305] 
65" 5أزمع: 3 ع(زؤأاقأدوامه عا أصضق/ات ع(زمرمك نامع بعلت 
"0/13 

أ 67لا" أو5ء عدنوأأامم 0'0:06 701 ناوعلانامتم عا 
5)]| 1005 ألا5 3]100ناأأه 3| أمعاةاممه 05هامه 5عا .اناه 
انا 37م غلالامم6 زغل بأدعلنارم عتمصوط ,93016 .ؤ5موام 
5») أأتع6 ١١‏ .,ع:60قاامه 06 أ35أ50© 3 ,عنا55أ 5305 06مم1غم)اع 
انان 50073185 5عءعغام 045 بعأمناعم نال 5مورغاطم/م ذ5أوعلا 
."013|أنام/ط" 065 0006© 130 ذناام علقم أنا عرغلأودمه 
5 )| 6000116 8ععناو 65 ٠/3‏ از أمعجمعاناء5 ممم أمنالأنامم أوعء'0 
67 | لم5 أأطنا5 2703/5 ,311231065 5]ناع|3/٠‏ 065 015© 1000/7 
ع0 عاثالاعه' ٠‏ .6309081 16ا0 3021ل ع1ناأرءغ"| عل عممع ناكما 
3 06 6006211005" ذخ ععناطلامهه أأدانام/ أناو 03016 ل0)ومع86 
دا غمتأوعل عاق عا بعؤزاه8] أنه !ا عصمم عذزأانان ,5061616 
؟نا0م 18 9:05 #! /6نا00/ا0,م 06 03016 انامم أأو5'3 ١|‏ .عامناعم 
© 35م 11أ5'39 56 || .عنوممغ'!| 06 5يعلاق) 65| عرعأاممم 
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'503 ولا لاع 2306 لرمومعع5 عل عتأقغط 1 عا 


,3065ااثنا 5عا 5مول أعلقة مع .عودااأنا نك عاأعمعغهم ممذتهم 
0051301 أأومم3: مع أممة رمغ مهم عمقم ر5عااة ععمبعز ععا 
.أأؤأنا أمعممعرغ اوم أمعلمعء 5عااء أبنو ذ 5أمع,3م 5عا ععباج 

5 /00168مومع 'نال أمعلاناعم 56م 5قممع365 5ع ااع) 06 
عناو 691565نا 5انلاء50 5عئأناة ,5عأ3ونازصومهء 1]65أاغلما 
ا عل ألم ع5 اأنو 5ممع)؛ عمغم مع ععمممغل 22016 لعدمرع8 
مواعء5 مملأمعءصمه ,5030 نال 02ا300ع5ناة تمنأمع606 
أ و30 ععأمععل نان د5عصمع؟ دعا عنوؤاعء عصمصمط"! مااعنوذا 
.5365© لع 13116 5عا 

06 50101665 اناق 5أ6زناة 565 عؤ5أنام 03016 860300 
5»ا 5مو0 عءمومقل عل أنوج'5 ١١‏ .عمتةمممعأاممه غأناقنااء3"! 
موتأنام/ة'! ,عاورامع '0 1506 أنان عه ,5ع/غ ]نا أنامه 5عنان13]1م 
6أصوزة مملأنام/ة عمع6© .غزم16-0'!10ة06 3| عل عذناءأممممهقط 
أل معأراملاز علموط ها ,عناو مغ موتأمء006»© 53 0305 ,عناو 
موكهاتمزةووة'| عل مملأعهل ا ف أممرمعمانأزومم علمممثغ 
عل وااعه بعوموو6اغ عل مقولأدؤأاتلاكه عابع5 عضن : عااأعناانه 
.ملاع" 

هه أل موأنامية'ل غروعل ه١1‏ ,1024م نهعم ناث 
65ل ر5اناء70 065 رعانائاناه ا 06 101916 مولأمه2900'! ق ععتناوعمم 
10101 016 همأل ألاء7ا أنال عه : 6065عغمم6ناع 5م0أأناألأدما 


.أرعءغ اع '! عل عأمعل أزهل أوأء50 وغ8:وهم 
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"لطا ولا ززع 032016 03:0ع5 06 عنأؤغط 1 16 


5 نالأ01 أضعةترعأم أذ ئغن] عمععه نم8" 
ألا ١8‏ 06 2:3162511065 15أمع10111] 
."كملظ دعل عنانأأمعطلاناة 


0 علأملا عطقم ا 5غام ناعم 3 أألادك باهع6230 001 
بعاطثمع5مع"| 0365 .002266عم706 عناواعن0 9030966 
.151 1003066 06 أ5ع لأاوهع330 00111 عل ع باباعه؟"! 

أع لبإطث*'ل نولم 650:15165: 5ع0 5ه 1 95م أوع'0 06 
لإطث'0ا مممم عثرنةأنامهء 3! 8 أمع5'3300 أنان 03016 20دمععء8 
©أو106010'! 06 3930501556م20م ه١1‏ أممومعء-غاباء زوم ع1 56 
.مهاه 

68لا5 يلال ألعاءوممه أصدألانص 03016 لومعم 
عناوااه ا 1أ؟ ,(لأهء86 عنانأأهعممة0 أمعدرعاطموعد5و3؟) 
5 أممممعىغ)ااناء 1 هم ععمهومغل أع عمؤواألما 48غ6أه50 15 06 
م5 ها ,عصدهأنامط عأو10ر] عمنا 5م310 ثم .5وع7]ناأنامه 
81 5 أ ,كأموامع و5عا أع (1954) عنامصمم 0 أمعدرعه5 ,عازه 1م 
36م ,عان1ا0__ 24100نأأ5ه 0305 .01301565 5اناعم5 5ع0 
0 'تلاة عأااأطنام نال وملأمع2! ع3 ١١‏ بعاممعناع 
مولأوة5أالألاك ١3‏ ذخ عااأعمدمه12016 عنوثكم! 06 5انلاع0م5 5ع0 
5 ألاع/الا0)م6 لان عأمقم عع النا-عناوتاقه أوولام .عمأوطانا 


3 انامم ععلزه؟ عناع| 061315562 ,علأواناملا 8 77©5تمع؟] 5ع (ناعز 


'03ط| ولا ززع 206 ل2مممع8 عل عاقغ11 عا 


0 ,1933-58 300665 5عل و5معأنامل/ز وملولاقء6ة 5ع ا 
56 ,ععأاناههم مع 03016 لروورع8 عوأنأوممقءل ه٠1‏ ,أهعغمغو 
أمع7اناة35 5|| .مولامع355 عاعه الأمعمغل 25م أمعلاناهم 
6 ذل ناهأ لا أنامأ]انا5 ,631718 ذال عأناأاناهت 
0011© : 5الاعأناج 5أ0] غأه6616-0'70© مع ,1948 3 1938 ع6 
00172 05/01م077» لإطث'ل نمث أء مكاه5155 لاز ,ناهع6830 
ا 06 ؤ5ع]الاناع0 «الاة أ 24نانأ355ا 8806غ6طا ع0 5عممغؤام 
131 35م 66316 معأ5 ع0 هو5أ93و20؟ 62106 ]ذا 
ع0 611005نال0:م 5ع,نعااتعم 5ع0 قععأمومئة |ؤ )3ه ,أمدلمعمعه6 
.لصوط-ممو ألما 

© أناه1 : 5أأععزطه وها 1أم0غل مع لبإطم'ل ممصم 
,4065065 0685 أع ,7©5لاأنامه 065 بعزأمأواط'! عل أمصورأمؤراة 
أةغام"| ف ألقعممعلمناغل ها ععمعموأعومع إزهل غ2أةغطا عه 
3 ععناولانه ,عغممه0 عام,قم ا ع0 أععم5ع ها ,اه 96056 
0605631 1ل0613 عا عناأناأ5م0»© أناو 56لمثممه أله م5315 أأناله 
أنا0و ©500أم343لمقطه ها غئأممه ععآنا ,5م96 5مصبعز 065 
.وذ ]األاته 13 ع20هاع] 

ناه 6أ3:315560مم3 65اط 673003 180035665 لاناع0] 
06 0168615 5اناة31لالتاممك 5ع 3 لا |ا .5)ناع]5031ام3 5ع ناوع/اأم 


: بإأصموط عل ع أقغط) عل ممتأامععءمم وا 


2ط ولا ازع 0301 ل0وممع8 ع0 ع858غ76 17 عا 


0 ©2175 ناه 37 301015 ألرع تع أأء0111 أمهم5ه 
نا نا5 ,أ5أ3/اة1 ©١1‏ ©:18ه72وت : لاوز[ 
.(1) "مرناء 3:3 
© ١6068و‏ الاعأعع6م5مأ"! وم 7066عأدمه أو5ع عباو امم ماع06 


.3ت .ع.0.م" 

50155100 ا ,لاة67/6© 06 3308| أع1 من 185مم 
ها ."قناع" ع:وغ 0 1ل 90396م3'! عثا8'ناو أأدلانامم ع0 عأوناعلاج 
مان ذا بعغاأد؟ أ355 أهم أع مؤ5معم5أل عن أاناء-5ا50 
3 562 15أال20م أمه عنامعا-ع اع أصع0م000513 ععموعط 13 06 
أ 5166ل عملأ عضن 5015 12 3 5ؤذ5أممامه 5ع0 ومنام 
لال 5#لاهقه ١3‏ 3 07075نا50 أصمرمعرغلأمع عئاق'ل مونلأزومم عونا 
لتنا 

5 5ه 6نان ماقأقغطا عناأرءغ"٠‏ 5اع/اةا 3 أوه'0 
.6016001565 06 635 ؟ناعا أمممارملاء أممن/ا بقكمممط عامعءغ"| 06 
ا 06 ذمع5 ها 215 3ا ق 03016 2عطء 5ممععلاناه]] لا 5باهلم 
,ب|056776» 500 5م03 ,5أ1/3 .مه10أ3غطذا ا 06 أع (مم5أ155لمنا50 
١نا‏ ,1130م "ل 6816 من أودع ,لأهءل ]2 عأ8غ5أ ناوعنانامم عا 
5عن غم وعمغأرمعءم 5هظ أع 16دأدوامء عأوهامغل1"| عل عأنءأاطغ» 
أناه0! 06 ع5 لرمتمع'! 3 35م أممععمم3طءعغ'م 03016 0ومعع8 06 
0 عنان1أنامم ,عنوأوهامذعلاوم ,اعنئاعهااعءام علاعاممه ها 
.1933-58 عباوممةغ"! 
.7 ,1 .ولظ ,عمنهعأكم ععمووق م2 ,03016 .8 2 (0) 


03ص هلالا مازع 2306 ل,دومعع8 ع0 عطقغةط1! عا 


ع0 7300106 من'ل أنه عا 5وم أوع'0 (زرونتاء تناوع) منأ66© 
عنالا لاع 005 لأناهع16م 5ع أمه5 06 .وعغأنمومة؟ 5مع]لامذوة] 
.أعناأمع/اغ أممممعل,مطغل لبا عع أأباغغ'0 

ع0 عناوذأ؟ عأألا 5ناام ,5أأنانأوما وعروغم ع0 ه1ناق لا أزأ وناط 
0منالأأة وا ع0 عمممعووممه عل وؤلرم ا ععرؤاغعهنج'ه 
0 قلاام بعممماع/اقل ع5 أمعرمعموأهومع'| ؤناط بعاوأممام 
ر5ع/اغان 5عل عرطهممم عا ععممماءها56 عل ,عأأنال6: عل 655316 
لال ناوع/الم 18 )73691556 06 


غاناأناما عأه6 3 هنا 5م09 عمم6م آنا 03016 لعهمع8 


6 عممممغل ..0.2.م_ مع أمعمعمواأوومع" عل _عرؤذالا 
: ©لا3)0101م 


أنا؟ وناععل56 13 ,1أنل6: أترع7رعن3 وأعذومع'" "٠‏ 
03552141 ©2 131115 نال 1531615 لال .561816 
6065 5ع ... 5115 7315276001/ا 073155 165 6نان 

لحف 
25 4585| 31606 لإولاضع ,]5616610031620 
© 5:لامء" 01165 65امع66 5ه! 0305 923105 
3 أنء 5619 ,اناه ؟ناع! فق رأنان "ممأاء5616 
.6.5.5 5ها| قمول عوألنومءاء'0 21206 مورمممة 
5 أ (عاناء621منا 5‏ #(7أوموضط وامعءط) 
1 ]-عه !56 ,أ5ذناة ومااع ر5عممؤزامععل 
5]لا0 »0 ©| 3556م ©1316 06 )لهاج 
إ0-8024 صخا األالا عتهمصمهلة مامعع "ا قن م6 امع"ل 
5 نان كاناقءع0! 5ع275ةام أل 5ع مأل أناعم وه" 1 
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0ط ولا ازع 03016 لمومعع8 مل عأقغ 1 عا 


انا أأناهت عقن أعمدوكل أناا ع0 1(أد55أو5'5 !١١‏ .مملأعنمأاوم"ا ع0 
156 

ناه 05600 ونع؟ م56 و5عل/اغاة 065 أمعمممعابمعع عا 
©5ا08 19 3 015ا2©0 5001 3015م ١25‏ 0001 لاناعه 06 لاوع/اأم 
5») ,031565م0لل22م6؟ 5ع! ر5اعأماناألامه وأعطه 185 : 130256 
5 عتطمهمم ع! ععأأمرنا بععاممه عوط ... 5أم3أوطمرمه 5معاعمة 
.3535م 0# 5أضوأارع 

681 903:06 م5 1نات؟ [أ بأمعممع مواعومع'ل عرغتأوص رمعا 
؟ناع0)ع/اناهو ع| ©0005 عا 0051056» 3 أوع'0) .لاناع 0606 165 
060 نل 10.1024 اعن075 اومعنول ١6‏ 3055ل عصنهكا 6م96 
: 1924 أهتم 


1010 5هعلاهاة 205 001555005" 
أء 5أعطه 5عل 515 قعه! أمعهدم لعصطخ'ل 
©06 5016686 3آ ,5عأ25036 065 
5ع و5ها .هوؤؤ5طأطء,ةع6اط 85 ) أوعء 
المتتلييت تلن 5001 50013165 
دا 4ه فذلؤمفط'! مهم 5عء ةرمامعل 
هنا و«همذأأع© “ناك 5ع" .©77(ئاأنا0© 
0 مهلاق ©2015 وألامصخ'5 

(1) "... 5ولاهم بال ه21 ]كأ صأاصملة"ا 


4 أهم 10 ناك ,10.1024 ,أعأه]01 أهصمعناول ,176نا80 .0.0 )1( 


1503 ولا عاط 046 لرومعع8 عل مزةغ15 © ا 


عقن 0305 الألة55أههم ممرععلمده عنأقغطا عا أومنم 
أضع 3/31 "2 1525ه3]0 ذ5أعناععااعاما 5ع ا .عأمأق امه عل علمرغم 
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